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1. INTRODUZIONE

1.1 Presentazione della tesi

Il presente lavoro di ricerca nasce a seguito thttenta analisi delle
opere di Veza Canetti e di un serrato confronto glostudi ad esse
dedicati. Tale letteratura critica, pur nella swsstita, sembra infatti

aver trascurato una promettente prospettiva digimga

Perché se la maggior parte degli approcci allusiweletterario di
Veza Canetti e legata a questionistoriche (biogralell’autrice, il
contesto all'interno del quale avvenne la produziatei testi), o
sociologiche (la condizione della donna), tuttasmbrano essere
soprattutto due categorie immanenti ai suoi s@igioterci condurre al

cospetto delle fonti piu intime della sua poetitgrottesco e l'ironia.

Le potenzialita ermeneutiche del concetto di gsatte in vero, non
sono sfuggite, almeno in parte, ad alcuni tra i gdati interpreti di
Veza Canetti. CosiscriveWilli Huntemann:
«Die offen zutageliegende groteske Stilisierungkguren, die
fur sich genommen eine sozialkritische Lesart niakgschlief3t,
ja, sie im Hinblick auf die soziale Antithetik urdie Tendenz
der Ubrigen Erzdhlungen der Autorin zundchst gemade
erwarten laf3t, erweist sich auf einer tieferen Ebées Textes
fundiert in seiner Qualitdt als Groteske, welche ilmer
aporetischen Grundhaltung das erwartete sozialadament
konterkariert.»
Ma ancora una volta, come cosi spesso negli sudega Canetti,una
sociologia di scuola e tendenzialmente refrattariagni riflessione
artistico-teoretica prende il sopravvento, occutancosi delle
promettentilinee di indagine che, pur senza avanakouna pretesa di

esaustivita,cercheremo di illustrare nella segugat&azione.

E vero, certo, come mette in evidenza Huntemanae,ilcgrottesco,
per la sua stessa natura “aporetisafnbrassere in aperto contrasto
con le convinzioni dell'autrice. Da un lato abbiaméatti 'impegno

sociale di Veza Canetti testimoniato, tra I'altajla rivista scelta per
1



pubblicare i suoi racconti, la Arbeiter-Zeitung dano ufficiale del

partito socialdemocratico della Vienfnassa nel periodo tra le due
guerre mondiali), ma soprattutto apertamente e amnImente
perseguito, visto come Veza Canetti si consideragsmlista e visto
come Elias Canetti ne sottolineasse lo spiccateresse verso le
tematiche sociali e I'innata tendenza a farsi cadiei problemi dei piu
deboli. Dall'altro, invece, abbiamo il grottesco lgronia che

metterebbero in discussione, secondo Huntemanmtteggiamento
positivo e fiducioso in un cambiamento della saciét gusto per il

grottesco sembrerebbe addirittura I'implicita casiene che un tale
scopo (la realizzazione di una societa miglioreg@alta non pud mai

essere raggiunto.

Ebbene, e questa e la nostra tesi di fondo, iltggob con le sue
provocazioni non inficia affatto in modo aprioresii la possibilita
dellemancipazione sociale, ma, anzi, ne costiisaddirittura,

almeno in modo parziale, il presupposto. E quigeimtrgioco I'ironia.

Solo la serrata danza di grottesco e ironia masssceéna da Veza
Canetti nei suoi testi e in grado di provocare lgugtraniamento che,
mettendo a disagio il lettore, lo scuote e lo ride®osto di fronte a
situazioni inspiegabili e lasciato di fronte ad un@arazione che a tratti
puo, anzi,vuole confondere e disorientare, il lettore sorride wedta
“vittima” del gioco dell'autrice:attraverso il meagismo dello
straniamento, vale a dire della rappresentazionle nuendo alla
rovescia, egli finisce per vedere il mondo con numschi. Al suo
cospetto si mostra, finalmente, la realta cosi éom’'non come la
societa vorrebbe che fosse.Solo la presa di casxieh una realta
angosciante e reificante pero costituisce la prem@®r un’incisiva
azione sociale di tipo progressista. Esattamentstqué I'inizio di

ogni consapevole movimento di riscossa sociale.

La trattazione si struttura in tre parti: a quesdpitolo introduttivo, in

cui ricorrono una breve introduzione alla vitdle apere dell autrice,
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al contesto storico, politico e sociale seguirangliadramento
dell'opera nel contesto letterario degli anni "2(8@ del XX secolo,
nonché un’analisi critica dello stato attuale dsgldi su Veza Canetti
con particolare riguardo al grottesco e all’iroria.seconda parte del
lavoro si concentrera sulle riflessioni teorichéatige a queste due
categorie estetiche.

Il risultato di tali riflessioni, posto in dialogeritico con la letteratura
secondaria sull’autrice, fornira la base per liahalei testi. Ogni
romanzo o raccolta di racconti sara preceduto da breve
introduzione volta a collocarli cronologicamentandicarne il luogo

di pubblicazione e a presentarne le caratteristicimeipali.

1.2 Vita e opere: una breve introduzione

Grazie agli studi di vari studiosi, tra i quali Aglika Schedel, Fritz
Arnold, Helmut Gobel e Eva Metle al ritrovamento a Londra per
opera di Kristian Wachinger della corrispondenza \feza, Elias e
Georges Canetti, raccolta nel volurBeiefe an Georgés si hanno
notizie biografiche sull"autrice. Anche Angelika h&del nel suo
articolo Vita Veza Canettfornisce delle informazioni sulla vita che

Veza conduceva da giovane donna:

Veza Taubner-Calderon legt die Matura ab, bringth si
Franzoésisch und Englisch bei, fahrt mehrfach zuwéedten
nach Grol3britannien. Sie ist haufig Gast im »Cafgsd&lim,

!Si rimanda a opere quali Schedel, Angelil@nzialismus und Psychoanalyse
Quellen von Veza Canettis literarischen Utopienm Anhang: Versuch einer
biografischen RekonstruktipiKonigshausen & Neumann, Wirzburg 2002, Gdbel,
Helmut, Zur Wiederentdeckung Veza Canettis als Schrifesiell — Einige
persénliche Anmerkungenin: Arnold, Heinz Ludwig (a cura diYeza Canetti
“Text + Kritik”, H.156, Munchen 2002, Arnold, Fritzgbenschronikin: Canetti,
Veza Die Schildkroten. Roman. Mit einem Nachwort vontZ=Arnold und einer
Lebenschronik Hanser, Minchen/Wien 1999, Meidl, Eva M/eza Canettis
Sozialkritik in der revolutiondaren Nachkriegszeibzialkritische, feministische und
postkoloniale Aspekte in ihrem Werk; im Anhang: i digiedergefundene
Kurzgeschichten von Veza Cangdtting, Frankfurt am Main 1998.
“Canetti, Elias, Canetti, VezBriefe an Georged.auer, Karen, Wachinger, Kristian
(a cura di), Fischer Taschenbuch Verlag, FrankfortMain 2009.
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einem beliebten Wiener Kinstlertreff, und in dezei$e« fir
ihre literarischen Kenntnisse bekafnt.

Soprattutto quest’ultima informazione rivela chez&eCanetti era
conosciuta nella scena culturale viennese, ancheosesappiamo
nulla di piu preciso a riguardo. Per avere ultérimformazioni
riguardo alle persone che frequentava e alla ita faceva Veza
Canetti prima di conoscere Elias, rimarrebbero aasaltare i lasciti
della cerchia di amici intorno alla coppia Canedtla parte del lascito
di Elias Canetti che per sua disposizione potrareseso accessibile
solo nel 2024, che, stando a quanto riporta Svarustdnek nella sua
biografia su Elias Canetti si tratterebbe della parte del lascito
contenente il materiale piu strettamente privatotieno della vita di
Elias Canetti e dunque forse anche di quella diavétel presente
studio, per motivi di spazio e di tempo, ci si liema ad accennare al
rapporto tra Veza e Elias Canetti attraverso ilanake gia analizzato
da altri studiosi, come per esempio la biografi&dena Hanuscek, i
due volumi dell’autobiografia di Elias Caneftie Fackel im Ohre
Das Augenspiet il carteggio raccolto iBriefe an Georges

La scrittrice Veza Canetti, il cui nome da ragagZeaubner-Calderon,
nacque il 21 novembre del 1897 a Vienna. Sua mdathaehel
Calderon era un’ebrea sefardita che sposo in seaorrke Hermann
Taubner, che mori quando Veza aveva appena seiteévaza Canetti
fu profondamente influenzata dalla situazione fdianig in cui visse
prima di andare a vivere insieme a Elias Canettimadre di Veza
Sposo in terze nozze il ricco possidente Menachékaldy. Persona
violenta e avara, di cui viene riportata anchegbmligia, poiché,
nonostante la salute non glielo permettesse (éadtiial tempo delle
nozze gia intorno alla settantina) chiedeva enapaintita di carne e
vino, che Veza gli portava, quasi augurandogli taten Un ritratto di
guesta figura e della vita famigliare di Veza desjii anni, sebbene in

parte probabilmente romanzato, viene dato ancHsdida nel secondo

% Schedel, Angelikayita Veza Canettiin: Arnold, Heinz Ludwig (a cura dieza

Canettj “Text + Kritik”, H. 156, Minchen 2002, p. 97.

“Hanuschek, SverElias Canettj Biographie Hanser, Miinchen/Wien 2005, p. 18.
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volume della sua autobiografl@ie Fackel im Ohr Lebengeschichte
1921-1931in cui egli mette in evidenza soprattutto comed/ésse
stata in grado di crearsi uno spazio autonoma#ino della casa, in
cui il patrigno non poteva entrdreSi pud ipotizzare che queste
esperienze biografiche, insieme alle notizie cheadevano leggere
sui giornali dell’epoca, come riporta Ritchie Rdben nel suo
articolo Hausliche Gewalt in der Wiener Moderne. Zu Vezadfiin
Erzahlung ,Der Ogef®, abbiano fatto si che nelle sue opere la vita
coniugale venga rappresentata sempre come un tooteatterizzato
da violenza e incomprensione, reso con tinte dabiocaccentuate
ancora di piu dalla freddezza e la concisione ecomarra |"autrice. In
particolare la figura di Menachem Alkaley sembraraispirato la
figura di Herr Iger, se si considera cio che ripdftias Canetti iDie
Fackel im Ohr

Er [Menachem Alkaley, Y. F.] wurde, kaum war erimk, zur
Rede gestellt und geriet in solchen Zorn, dal3 riachfete, er
werde seine Frau mit dem schweren Stock, von desiclemie
trennte, erschlageh.

Veza Canetti si caratterizza per molti aspetti cemaAulR3enseiterin
una‘outsider. Essa appartiene sia al gruppo dei diversi “aszshi”
come li definisce Hans Mayer nel suo studioRenseitére questo
perché era ebrea, donna, e perche soffriva di fioitdgsico, sia una
“diversa intenzionalg poiché, considerando |"epoca storica in cui e
vissuta, essa era una donna che si interessavie dcaltura e politica.

Di quest'utlima, come si potra notare anche nella@pera, |"autrice
se ne interessava nel senso piu puro del termioe,irc quanto bene
comune, che si interessa del bene delle persore lerd problemi

guotidiani. Sosteneva il partito socialdemocratiaache se non vi

°Cfr. Canetti, Elias,Die Fackel im Ohr - Lebengeschichte 1921-198ischer,
Frankfurt am Main 1982, pp. 125-131.

®Robertson, RitchieHausliche Gewalt in der Wiener Moderne. Zu Veza &ftim
Erzahlung ,Der Oger, in: Arnold, Heinz Ludwig (a cura di)feza Canetfi“Text +
Kritik”, H. 156, Minchen 2002.

’Cfr. Canetti:Die Fackel im Ohr - Lebengeschichte 1921-1981127.

8Cfr. Mayer, HansAuRenseiterSuhrkamp, Frankfurt am Main 1975.
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sono notizie che ne abbia mai fatto attivamentfigialmente parte.
D’altra parte perd non va dimenticato che Veza G@arera
inizialmente del tutto integrata nei circoli intgluali della Vienna
degli anni “20, nei quali era molto apprezzataimata conoscitrice
della letteratura mondiale, della quale si era eppata grazie al suo
studio da autodidatta e alla sua sensibilita aréise intellettuale.
Purtroppo non vi sono notizie, appunti o scrittiodrafici che
permettano di ricostruire con esattezza quali persdeza Canetti
frequentasse nel periodo antecedente al 1924, sncai conobbe
Elias Canetti.

Certo e che fosse assidua ascoltatrice delle gradioKarl Kraus,
dove avvenne, in occasione della 300. oraziongsinho incontro tra

Veza e Elias:

Elias Canetti traf Veza Taubner-Calderon am 17rilA®24

wahrend Karl Kraus™ 300. 6ffentlicher Vorlesung.rRiamals
noch nicht 19jahrige hatte schon vorher Uber dibdise

27jahrige Veza Taubner-Calderon, die im Wienerrhitgrkreis
der 20iger Jahre gut bekannt war gehort. [...] Sradpen tber
Literatur, und Veza, die sehr belesen war, schad 8ie Rolle
des Mentors einzunehmen [...]. Elias Canetti bewurdsgine
schone Gesprachspartnerin und schéatzte ihre &gstheti
Urteile?

Come riportato da Eva Meidl, l'intellettuale e dcige Hilde Spiel

testimonia in una sua affermazione che Veza Canetli anni "20

era una scrittrice nota a Vienna e della qualelmjiava il talento:

"Hilde Spiel [...] bezeugte in einem Interview, daf$e djunge

Schriftstellerin in Wien bekannt war und als brilles Talent galt™.

In varia misura e con peso maggiore 0 minore gpeds che

caratterizzano Veza Canetti la porteranno nel cdedta sua vita a
vivere in uno stato di emarginazione, in parte anahtoprodotto, che
condizionera molto la sua attivita di scrittrice.n Uruolo non

secondario, soprattutto per quanto riguarda laveiaadopo il 1938,

®Meidl: Veza Canettis Sozialkritik in der revolutiondren cNeriegszeit
sozialkritische, feministische und postkolonialpéde in ihrem Werk; im Anhang:
drei wiedergefundene Kurzgeschichten von Veza Gapel3.
10y, ,:
Ivi, p. 24.
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anno che rappresenta una cesura all’interno dedlaesistenza, gioca
a tal proposito l'inclinazione della scrittrice aaltlepressione, stato
documentato dalla corrispondenza tra Veza, il md&ltas e il fratello
di questi Georgés La sua fase produttiva di scrittrice si
concentrerebbe negli anni 20 e “30, a tal propo#t uniche
informazioni certe sono che le sue opere furongadrte pubblicate
sotto forma di racconti, e usando pseudonimi conezaVMagd,
Veronika Knecht o Martha/Martin Murner, in vari@iste, tra le quali
soprattutto la Arbeiter-Zeitung, |'organo ufficialelel partito
socialdemocratico allora al governo, negli anni, iB(particolare tra il
1932 e il 1934.

Da non dimenticare ci sono anche altri fattoritsreente biografici,
legati alla personalita e alla vita privata deltrene, che la
‘segnarono’ e che sono all’origine delle tematittad¢tate all interno
della sua opera. Innanzitutto va menzionato il aliefisico di cui
soffriva. Infatti Veza Canetti era nata senza lnaleaccio sinistro, un
handicap fisico che, come riportano molti amici anascenti della
coppia Canetti, rappresentava un vero e proprial.tabeza lo
nascondeva indossando sempre dei guanti, dei galimbottito per

celare la parte di braccio mancante:

Schones weiRes Gesicht, Schnee bedeckt den Vulkan.
Schwarzer Handschuh, mag es noch so heif3 sein;illefehit

ein Arm. Man fragt nicht danach, man spricht nigévon, doch
dieser Defekt ist ein Bestandteil ihrer PersonlahkSie hat
gelernt, sich so zu bewegen, mit solcher Souveitirats fehle
dieser Arm nicht, gelernt Uber Fehlendes, nichEnfillung
gegangenens hinwegzushefien.

Lungi dal voler dare un”analisi psicologica o pealdica dell’'opera

di Veza Canett?, non si pud perd negare che alcuni aspetti bimjraf

YCanetti, Elias, Canetti, VezBriefe an Georges

?Meidl: Veza Canettis Sozialkritk in der revolutiondren cNiriegszeit

sozialkritische, feministische und postkolonial@éde in ihrem Werk; im Anhang:

drei wiedergefundene Kurzgeschichten von Veza Gap&t3.

¥%Cfr. Ninning, Vera und Ansgar (a cura di)jethoden der literatur- und

kulturwissenschaftlichen Textanalyddetzler, Stuttgart/Weimar 2010, pp. 51-70: |

principali rappresentanti di questo metodo di andktteraria furono Sigmund

Freundin primis (1856-1939), Carl Gustav Jung (1875-1961) e JacduaEan
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siano confluiti nella sua produzione letteraria.r Resempio |l
riferimento all"avambraccio mancante € molto imaote ai fini
dell’analisi perché la rappresentazione del corgorchato o
comunque mancante di qualcosa e imperfetto rivesteiolo centrale
nella sua opera: dal corpo deformato del personadgfiaRunkelnel
romanzoDie gelbe Strafeal difficile rapporto che hanno con il loro
corpo le figure di Anna e Maria nel racconrei Viertel alla
bruttezza della povera Anna Seidler del raccobay Sieger che
viene licenziata solo perché il suo capo non lavarabbastanza
attraente. Cio che nella sua vita € un tabu e videgato nella sfera
dell’indicibile, sembra poter trovare un luogo pdgranarsi solo nella
narrazione letteraria. Il suo approccio nei contiratelle figure dei
suoi racconti e romanzi € volutamente provocateridestabilizzante
per il lettore, che si trova irritato, in quanteespo viene deluso il suo
orizzonte d'attesa, elemento che viene evidendatonolti studiosi
come tipico del grotteséd

Infine c¢’e la grande domanda irrisolta circa il motper cui, durante
I"esilio in Inghilterra, Veza Canetti si sia rinaba cosi in se stessa,
lavorando sempre in sordina, soprattutto per promuigil marito, ma
si hanno notizie che anche lei continuo a scrieeche cerco, almeno
fino al 1956, di trovare un editore per le sue epguurtroppo
invand®. Sicuramente alla base c’& la difficile situazi@toriale
diffusa tra tutti gli scrittori in esilio. Nel lavo di Edda Ziegler
Verboten Verfemt Vertrieben. Schriftstellerinnenvifiderstand gegen

den Nationalsozialismd% si pud leggere come nellesilio

(1901-1981). In generale questo tipo di analisiasatterizza per la convinzione che
si possono trovare all'interno dei testi letteramanifestazioni dell’inconscio
dell"autore e della sua psiche, sia per quantardgpil contenuto, che per la forma.
Il testo e quindi determinato da queste struttugl’idconscio ed & compito del
lettore interpretarle. Per uno studio pit dettdglidel tema si rimanda anche a
Schoénau, Walter,Einfihrung in die psychoanalytische Literaturwissemaft
Sammlung Metzler — Realien zur Literatur, Band 2BB, Metzler, Stuttgart 1991.
“Sinic, BarbaraDie sozialkritische Funktion des Grotesken: Kanduth, Erika,
Martino, Alberto, Noe, Alfred (a cura di)Viener Beitrdge zu Komparatistik und
RomanistikBand 12, Peter Lang, Frankfurt am Main 200327.
3Cfr. Seehawer, Maren Kristifjeza Canetti als Schriftstellerin im Londoner Exil
Dipl.-Arb., Albert-Ludwigs-Univ., Freiburg im Bregau 2008.
'%Ziegler, EddaVerboten — Verfemt — Vertrieben — Schriftstelleginim Widerstand
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I"atteggiamento delle donne divergesse molto riepatquello degli
uomini. Mentre gli uomini ebbero la tendenza a mmindersi in se
stessi, continuando a lavorare alle loro operedécdadosi all attivita
intellettuale, le donne tenevano in mano le redilla famiglia e si
occupavano delle questioni economiche e delle fatzgratiche della
quotidianita. Alla base di questa situazione c’@dea culturale, che
influenzava la consapevolezza femminile, di dovemstttere in
secondo piano nell’ambito della creazione artidtigpetto all’'uomo.
Questo rapporto tra la donna e I'uomo nella cre&ziartistica o
semplicemente in ambito artistico viene analizzdta Eva-Maria
Herbertz nella sua operdeben in seinem Schatten - Frauen
bertihmter Kiinstlér. In particolare I’autrice analizza la vita di Hewi
Kubin, Mathilde Vollmoeller-Purrmann, Anna von KgniCharlotte
Berend-Corinth, Marta Feuchtwanger, Elizabeth Mat&al »Liesl«
Frank e Mathilde »Quappi« Beckmann, mettendo iresvza come
fossero donne molto dotate in campo artistico, oraectutte, abbiano
dovuto mettere in secondo piano o in alcuni casinciare del tutto
alla loro attivita artistica a favore del maritmw Yeza Canetti si ha
I'impressione che questa caratteristica cultureEleascompagnata da
una profonda sfiducia nelle proprie capacita, nestiiata anche dalle
frequenti crisi depressive che la tormentarono cwbko della sua
esistenza. Dai suoi scritti e dalle sue opere eenemq donna con un
forte senso dell"'umorismo, molto colta, e perfirousa di se, eppure
per tutta la sua vita, come si puo dedurre ancHEinderessante
carteggio tra Veza, Elias e il fratello di queSkgorges, essa soffri di
forti crisi depressive, una delle quali la portd h856 a distruggere
gran parte dei suoi scritti. Allo stesso tempo pergueste lettere si
denota una certa autoconsapevolezza di Veza Caetttonsiderarsi

una scrittrice, infatti da quanto si puo leggerteniettere essa spesso

gegen den Nationalsozialismuitv, Minchen 2010.
YHerbertz, Eva-Maria,Das Leben in seinem Schatten — Frauen berihmter
Schriftsteller Allitera, Minchen 2009.
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parla di sé come di unBichterin e delle lettere stesse come opere
destinate a una futura pubblicazithe

Veza Canetti muore il 1. maggio del 1963 a Londeacausa ufficiale
della morte € embolia polmonare, ma come mette viWeaza
Angelika Schedel, vi sono vari fattori che hanntiofgpensare a un

suicidio dell”autrice:

«[...] am 1. Mai 1963, starb sie. Todesursache laas€hein:
Lungenembolie.

Seit den 1950er Jahren litt sie an Herzbeschwetoheh lag
auch 1963 wieder krank zu Bett. Sybille Mulot sehril999,
was hinter vorgehaltener Hand gemunkelt wurde: \@aaetti
habe Selbstmord begangen. Das Todesdatum, der
“revolutiondre” 1. Mai, und der Umstand, dafd sieJahr der
deutschsprachigen Neuverlegung vbDie Blendung als der
Plan zur Publikation seiner Dramen bereits gefaffig
Veroffentlichung seiner von ihr gesammelten Aufheigngen
ebenfalls ins Auge gefafdt war, und nur wenige Treaygh Elias
Canettis offizieller “Rehabilitierung” in Wien defiod fand,
geben den Geriichten nach wie vor Ahnuhig.»

Le sue opere si trovano ancora sparse in alcursterigegli anni “30,
molte firmate da uno pseudonimo. Solo negli anr® &rranno
scoperte, attribuite alla loro giusta autrice e lpigate in forma di
volume, i due romanzDie gelbe Stral3ee Die Schildkroten e le
raccolte di racconti e pezzi teatrBler Funde Geduld bringt Rosen

1.2.1 Veza ed Elias
Nell’approcciarsi all'opera di Veza Canetti € ingbie non
confrontarsi con il ben piu noto Elias Canetti, @stiuto nel 1924 e
suo marito dal 1934 fino all"anno della sua morte.
Elias Canetti gioca un ruolo importante sia da wmtp di vista

biografico che da quello letterario.

8Canetti, Elias, Canetti, VezBriefe an George. 28: “Denn niemand ist zartlich
zu mir, Georg, niemand. Es waren schon welche idagsisein wollten, aber Canetti
vertreibt sie und kommt dafir in der frih nachhausd versichert mir, dass ich
eine gute Mutter zu ihm bin, eine Dichterin dazenb die bin ich. Ich habe zwei
Theaterstiicke geschrieben.".

®Schedel, Angelika,Buch ist von mir keines erschienen...’ - Veza Ganerliert
ihr Werk und hilft einem Dichter zu Uberlebein: Spork, Ingrid, Strohmaier,
Alexandra (a cura di)jeza Canetfiin: “Dossier 22, Droschl, Graz 2005, p. 203.
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Per quanto riguarda I"aspetto biografico, Vezauit dltro che una
‘mogli€ nel senso tradizionale del termine. Essa fu dapgri
un“amica, ricoprendo anche un ruolo di mentoreeratio per il
giovane Elias, allora diciannovenne, in quantoreadto piu colta ed
esperta in materia letteraria rispetto &%uln seguito |'amicizia si
trasformo in amore, ma Elias Canetti non le fu fedele, né prima né
dopo il matrimonio.

Dopo il 1937, anno della morte di Mathilde (ArditG@anetti, madre di
Elias, si puo dire che Veza assunse il ruolo deltadre sostitutiva.
Nella biografia di Hanuschek viene descritto siagporto, che si puo
definire quasi morbog4 che Elias aveva con la madre, sia il modo in
cui questo rapporto si sia rispecchiato nella refeez con Veza. La
severita della madre riguardo allistruzione deElsi rispecchia nella
costante attenzione di Veza nei confronti del lavdr Elias, scrittore
tendente alla pigrizia e portato a fare grandi ptioggma con difficolta
a portarli a termine, allo stesso tempo Elias gaela gelosia, che
provava nei confronti della madre, su Veza, anche s
contemporaneamente intrattiene relazioni con dibrene. In generale
leggendo la biografia di Hanuschek si ha I'imp@ssi che Elias
Canetti abbia percepito Veza come un peso, unaafighe in un
primo tempo lo ha affascinato, ma che poi si elaieedifficile da
sostenere, soprattutto, stando alle ricerche diublerek, per quanto

riguarda le frequenti minacce di suicidio di Vezéeesue forti crisi

20 Cfr. a tal proposito Canetiie Fackel im Ohr - Lebensgeschichte 1921-1981
68-69: “Doch, es gibt ihn. Wir kennen sie, sie wolm der Ferdinandstrale mit
ihrer Mutter. Zehn Minuten von hier. Eine wunder&oé Person mit einem
spanischen Gesicht. Sie ist sehr fein und emptihdlind man konnte in ihrer
Gegenwart nie etwas Hallliches sagen. Die hat medbsen als wir alle zusammen.
Die kennt die langsten englischen Gedichte auswgemdd den halben Shakespeare
dazu. Und Moliere und Flaubert, und Tolstoi. [Aer die liest mit Verstand. Die
weil3, warum ihr etwas gefallt. Die kann es begriimndBer kann man nichts
vormacheri..
2L Cfr. Hanuschek:Elias Canettj Biographie p.97. Cosi descrive Hanuschek
|"atteggiamento assunto da Elias Canetti nei cotifdella madre dopo la morte del
padre: “ [...] Canetti will dem Vater in mehrerennkichten nachgefolgt sein, er
schlief mit Mathilde Canetti im Ehebett, bewahrie gor dem Selbstmord, lernte
Deutsch und firhrte mit ihr Gesprache tber Kunsifuf und besoders das Theater
fort.”. Allo stesso modo si caratterizzava la sua retezicon Veza: dormiva con lei
nel ‘letto coniugalg anche se solo sotto forma di un matrimonio apypareer tutta
la vita cerco di salvarla dalle sue crisi depressvdai suoi pensieri di suicidio e
condivideva con lei I'amore per I"arte e per lawal in generale.
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depressive, come si puo leggere anche nelle latterd/eza scrisse al
fratello di Elias, Georges.

Elias Canetti gioca, oltre a quello biografico,runlo importante nella
riscoperta, pubblicazione e ricezione dei test/elza Canetti.

Quando all'inizio degli anni "90 furono riscoperée finalmente
pubblicate in forma di volume le opere di Veza Gansorse la
domanda sul perche il grande scrittore, vincitoeé 1981 anche del
Premio Nobel per la letteratura, avesse tenutoasésadl fatto che
anche la sua prima moglie Veza fosse stata scet&ridi come avesse
anche pubblicato alcuni dei suoi racconti in rizistegli anni “30.
Resta aperta la domanda se il silenzio di Eliase@asia da ascrivere
alla sua, not&, vanita, oppure se il suo fu un gesto di rispeid
confronti di un“autrice che, come hanno analizZyen Hanuschek
nella sua biografia su Elias Canetti e Maren Seehawlla sua tesi di
laurea Veza Canetti als Schriftstellerin im Londoner Exbleva
pubblicare, ma non voleva che cio accadesse acogto, vale a dire
a costo di perdere, nel peggiore dei casi, la pmopignit¥>. La
dignita e I"orgoglio, uniti a una profonda umilta ena psiche labile e
tendente alla depressione sono le caratteristibleeemergono dalle

descrizioni che vengono date dell"autrice:

Die Frage, warum es Veza Canetti im Exil trotz esibher
Versuche nicht mehr gelang etwas zu veréffentlichew
warum aus ihrer Publikationsgeschichte eindicht-
Publikationsgeschichtewurde, setzt sich aus zwei Teilen
zusammen. Zunéachst schrankten der Zweite Weltkmehydas
Exil ihre Mdglichkeiten erheblich ein.

Schwere depressive Phasen und eine insgesamt labile
psychische Verfasstheit verhinderten, dass VezaetGanu
jedem Zeitpunkt Anfragen nach ihrem Werk nachgdtmamte.
Zudem war ihr eigenes literarisches Fortkommensférselbst
zweitrangig gegenuber dem Elias Canettis. Das grofit

2vi, p. 23: “Canettis groRte Angst vor Biographéste wohl die Vorstellung aus,
als geheimnislos dazustehen, als perfekt durchbetnaund erklarbar. Von seiner
eigenen Lebensgeschichte hat er in einem vielatieDictum verlangt, es solle da
‘viel zu ratseln und zu erraten geben und die vertiidien Lésungen sollen auch
fehlschlagen kénnéneiniges sollefir immer verborgenbleiben.
#Cfr. SeehawerVeza Canetti als Schriftstellerin im Londoner Exil 87: “Veza
Canetti mochte eine Schriftstellerin sein und siEhte ihre Texte publizieren. Doch
soll dies nicht um jeden Preis geschehen. Nichtdem Preis, mdglicherweise als
gescheitert zu gelteh.
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Hindernis aber war vielleicht ihr Stolz, der nichilie3, um

Hilfe zu bitten®*
La risposta alla domanda sul perché Elias Candtliiaa tenuto
nascosta l|"attivita letteraria di Veza pud essata dn parte in un
articolo di Helmut Gobel, professore presso I'ursita di Goéttingen,
che conosceva personalmente Elias Canetti. Gobeblui il quale
scopri per primo che dietro agli pseudonimi VezagiaVeronika
Knecht e Marta o Martin Murner si nascondeva prdbante la
prima moglie di Elias Canetti e ne parlo con latsme. Confrontato
con questa inequivocabile scoperta, Elias Cantiite dicendo che
lui voleva che Veza fosse riconosciuta come sm@tautonoma e non
pubblicata solo perché messa in relazione al sa@féermato, nome,
cosi si esprime Gobel:

«Einen AnstoR3 fUr ein Interesse an der Schriftstiell Veza
Canetti hatte ich mit meiner Neugier und meinen
Nachforschungen gegeben, das sei ihm wichtig; lee amer
auf ein solches Interesse und auf solch einen Angbo aulien
gewartet, weil er selbst seine zunehmende Bekaihntiaht
zum Anlass nehmen wollte, die literarischen Arbeiteiner
ersten Frau ins dffentliche Gesprach zu bringén.»

Un altro elemento che viene messo in evidenza dhelGé la
difficolta, se non impossibilita, di ricostruire @enesi dei testi, se
questa avvenne gia negli anni "20 o se soltantoesgovamente negli
anni “30, né se sia stata 0 meno influenzata daliétura di Elias
Canetti, e se si in che misura e in che modo,st@sprime a riguardo
Helmut Goébel:

«Wenn es namlich stimmt, was Canetti mitgeteilt Hass Veza
Canetti wirklich erst 1931 zu schreiben begannndaniissen
die Jahre 1931 und 1932 fur sie ein ununterbrochene
arbeitsintensiver Schreibprozess gewesen sein. bann hat
sie in dieser kurzen Zeit den Roman “Kaspar Haused eine
relativ groBe Anzahl von Erzdhlungen geschriebarurmter
auch diejenigen, die sie kurze Zeit danach zur B&elStral3e

24, .
Ivi, p. 88.
#Gobel, Helmut,Zur Wiederentdeckung Veza Canettis als Schriftstell- Einige
persoénliche Anmerkungenin: Arnold, Heinz Ludwig (a cura diYeza Canetti
“Text + Kritik”, H.156, Minchen 2002, p. 7.
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zusammenstellte. Ferner hat sie einen weiteren Roma
entworfen und vielleicht sogar schon angefangei @jibel si
riferisce probabilmente al romanBbe Geniel3erche pero non

€ mai stato trovato, Y. F.]. AuRerdem hat sie Euf
Unterricht gegeben und aus dem Englischen iibers8tzt

Gobel sembra qui mettere in dubbio, anche con ena @onia, che

Veza Canetti abbia potuto scrivere cosi tanto isi gco tempo,

mettendo cosi in discussione |"affermazione diE@anetti secondo
il quale “[...] [ulm sich nicht aufzugeben, begasie selber zu
schreiben, und um die Geste des groRen Vorhabenghdbrauchte,

nicht zu gefahrden, behandelte sie ihr Eigenesyate es nichtg?’.

Le opere di Veza Canetti ad oggi per noi accessibvolume sono

due romanzDie gelbe StralendDie Schildkrotere due raccolte die
raccontiGeduld bringt Rosennd Der Fund®. Tutte le opere di Veza
Canetti, a parte il romanZoie Schildkrétenfurono tutti pubblicati in

rivista, soprattutto sulla Arbeiter-Zeitung, ma la@an altre riviste di

cui si avra modo di approfondire piu avanti quanderranno

analizzati i singoli racconti e romanzi.

1.3 Caratteristiche sociali e politiche del periodatorico in Austria tra le due guerre
mondiali

Nella scelta delle tematiche oggetto di attentagsione Veza Canetti
mostra come nella sua attivita di scrittrice giaran ruolo importante
le caratteristiche politiche e sociali del periadorico in cui ella vive.
Infatti & la sua stessa posizione di emargfiaaortarla a gettare uno
sguardo diverso sulla societa e sul mondo chedaruia.

Veza Canetti nasce nell’Austria asburgica nel 1&8%/ sua vita di
giovane donna e di scrittrice si concentra nelquiricruciale tra le

due guerre, quindi fra il 1918 e il 1938, un pedostorico che,

“vi, pp. 7-8.
?’Canetti:Veza p. 5.
“per ulteriori informazioni riguardo alla genesiagbubblicazione, in particolare al
luogo e al modo di pubblicazione si rimanda alfaduzione ai singoli racconti.
Pil che‘emarginataVeza Canetti rappresenta, come verra menzionatayanti
nel testo, unddiversd, perché € una donna che precorre i tempi, serzrmnes
‘prontd, come verra dimostrato dalla sua sottomissionematito nellattivita
letteraria, nel suo mettersi da parte, per sostemeello che ai suoi occhi era uno dei
piu grandi geni del mondo.
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soprattutto per I"Austria, si caratterizza perafpndi cambiamenti e
fermenti socio-politici in atto. Considerando chezd Canetti € una
scrittrice che affronta nella sua opera tematicdwadi, configurandosi
dunque come una scrittrice dal carattelienpegnato, ritengo
opportuno fornire un breve approfondimento riguatda gli
avvenimenti storici piu rilevanti di questo periodo

Dopo la prima guerra mondiale I"Austria si trovo afffontare una
diffusa crisi d"identita poiché dopo il crollo dathpero asburgico si
era ridotta a un piccolo Stato diviso e disomogeaksuo interno.
Un“analisi dettagliata di questa delicata faseicdoin Austria €
offerta dall'opera curata da Erika Weinzierl e K8Kalnik Osterreich
1918-1938 Geschichte der Ersten Repubfi% Durante quella che
venne definita laPrima Repubblicavi erano in Austria tre partiti
politici principali: quello socialdemocratico, gleekristiano-sociale e
quello tedesco-nazionale. Vienna si caratterizzaraessere un centro
urbano, socialista e culturalmente avanzato, @mifiza del resto del
Paese, piu arretrato da un punto di vista culturdlesato su
un“economia agricola e con tendenze politiche oeazie. Del resto
furono proprio le province i centri dove si svilgspno le
Heimwehren vale a dire gli organi paramilitari di destra, ntre
Vienna restava il polo socialdemocratico e opéfai@ome viene pero
messo in evidenza dall’intervento di Kurt Skalnélm studio curato
dallo stesso e Erika Weinzierl non era soltantcoiatrapposizione tra
province e campagne, da un lato, e citta, dalb aitressere causa della

crisi; essa aveva radici piu profonde:

Es waren [...] nicht nur gesellschaftliche und sdhaftliche
Interessengegensétze zwischen Birger- und Bauerifier
einen und Arbeiterschaft auf der anderen Seitegivee]...] die
Erste Republik in die Krise flhren sollten; es was Fehlen
selbst des geringsten staatspolitischen Konsensels der

\Weinzierl, Erika, Skalnik, KurtOsterreich 1918-1938Geschichte der Ersten
Republik 1 Styria, Graz/Wien/Kdln 1983.
$ICfr. AA.VV,, La Piccola Treccani — Dizionario Enciclopedicvol | — A-Bars,
Istituto della Enciclopedia Italiana fondata da @ioni Treccani S.p.A., Roma
1995, pp.865-866.
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vollige Mangel an Konturen eines gemeinsamen
Geschichtsbilde¥,

Inoltre, come viene spiegato dall’intervento di IKRr StadlerDie
Griindung der Repubfi I"Austria post-asburgica non era pronta per

una democrazia:

Die 6konomischen und gesellschaftlichen Herrschtrftkturen
waren nicht grundsatzlich geandert worden, wastmcin die
innere Entwicklung der Republik entscheidend beasiem,
sondern auch zu verhangnisvollen Bindungen an die
revisionistischen Staaten Ungarn und Italien fllu@ite.

Dazu kam, dafRR die relative politische Rickstandigke
Habsburgerstaat die Herausbildung eines breiten
demokratischen Grundkonsens verhinderte: Die khigde
Phase des Liberalismus hatte kein ausreichendes firbdie

sie ablésenden Massenparteien hinterlassen. Walsiehdlie
Arbeiterbewegung auf die vordringlichsten sozialemd
wirtschaftlichen Bedurfnisse ihrer Klasse konzeamte, kam es
unter konservativer Fuhrung zu einer weitgehenden
Identifizierung von Birgertum und Bauernschaft ndiém
Kaiserstaat, wobei Kirche, Schule und Militar al&chtigste
Sozialisationsfaktoren wirkteHi.

Come gia menzionato, ai partiti socialdemocraticwristiano-sociale
si affiancava anche quello tedesco-nazionale ilegu@me commenta
Stadler:

Das nationale Element hinwieder wurde durch datedrager,
den Deutschnationalismus, vertreten, der sowolbldef seiner
Orientierung auf das deutsche Reich einer Ostéiisgiben
Staatgesinnung entgegenwirkte, wie auch den né¢ona
Konflikt mit den nichtdeutschen Vélkern verschéarfte

Come fa notare lo storico in un primo momento andtie Bauer, il
maggior teorico dell’Austromarxism® era favorevole ad

un’annessione dell’Austria alla Germania, naziome gdui |l

*Skalnik, Kurt,Auf der Suche nach der Identité: Weinzierl/Skalnik:Osterreich
1918-1938Geschichte der Ersten Republikdl 14.
¥Weinzierl/Skalnik:Osterreich 1918-1938Geschichte der Ersten Republik dp.
55-84.
¥Stadler, Karl R.Die Griindung der Republikn: Weinzierl/Skalnik,Osterreich
1918-1938Geschichte der Ersten Republikpl 55.
351\ ,i

Ivi, p. 55.
**Skalnik: Auf der Suche nach der Identitat 13.
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movimento operaio aveva gia acquisito una maggesperienza

politica:

Fur Otto Bauer im besonderen war der Anschlul3 die
Verwirklichung des historischen Prinzips der buligaen
Revolution und zugleich die Einheit mit der unglegtarkeren
deutschen Arbeiterklasse auf dem Weg zum Soziaéidmu

Il fatto che durante il periodo della Prima Repudablsi succedettero
molti governi di diversi schieramenti politici, frajuali nessuno seppe
gestire la forte crisi finanziaria ed economicauttariore prova delle
fragilita strutturali che la nazione si trovavaattontare. Inoltre con
I"aggravarsi della situazione economica crescevlamalcontento e il
diffondersi di posizioni reazionarie fra le file I@de politica: se nel
primo periodo dal 1919 al 1929 prevalsero govermi tigpo
socialdemocratico e cristiano-sociale (fra i nomei giu autorevoli
esponenti dei governi di coalizione si ricordangaiitici socialisti
Otto Bauer e Karl Renner), nel 1929 con |"elezioné&ohann Schober
a capo dell’esecutivo si ebbe una svolta in sengaritario. Questa
fase si inaspri quando Dollfuss (1932-34) diveraqy@oadel governo; il
25 luglio 1934, pero, questi fu vittima di un at@o da parte di un
gruppo di nazionalsocialisti che assalirono il patadella Cancelleria
e lo assassinarorfo

Come gia accennato il periodo del&wvischenkriegszeitfu un
momento storico di grandi tumulti e violenza, cematzato da
costanti scontri di piazza e lotte fra bande arm@tendo solo i due
avvenimenti piu importanti si ricordano 'incenditel palazzo di
giustizia del 15 luglio 1927 e la guerra civile dote gli avvenimenti
del 12-15 febbraio del 1934.

L'incendio del palazzo giustizia, scoppiato a Venhl5 luglio del

1927, avvenne per mano di alcuni manifestanti Gasatterizzo per la

’Stadler:Die Griindung der Republilp. 56.
#per le notizie riguardo alla storia del periodarisianda a AA.VV,,La Piccola
Treccani — Dizionario Enciclopedicd/ol | — A-Bars, Istituto della Enciclopedia
Italiana fondata da Giovanni Treccani S.p.A., Roh®95, pp.865-866, AA.VV.,
Salvadori, Massimo L., (a cura dgnciclopedia storicaZanichelli, Bologna 2000,
pp.112-114.
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violenta reazione della polizia il cui capo, Joha@chobet’, diede
I"ordine di sparare indiscriminatamente sulla fopar sedare la
rivolta, provocando cosi l"uccisione di molti civita i quali anche
donne e bambini.

L antefatto risale al 20 gennaio 1927 quando ebbeogo degli
scontri tra due organizzazioni armate di caratteggonale, il gruppo
fascistaHeimwehre la lega di difesa della Repubblica austriaca, il
republikanischer Schutzburdl orientamento socialista. lteimwehr
attacco loSchutzbunde uccise due persone. Durante il processo,
svoltosi il 14 luglio dello stesso anno, i colpewannero assolti, fatto
che suscito la rabbia della popolazione. Il gioseguente, il 15 luglio,
ebbe luogo la manifestazione di protesta sulla ®mge, di fronte al
Palazzo di giustizia, che degenero in rivéfta

Invece per quanto riguarda i fatti del febbraio 433 trattdo di una
guerra civile causata dalla svolta reazionariaggekerno Dollfuss che
fece chiudere la Arbeiter-Zeitung scatenando uaofiezione operaia.
Il Putsch del 1934 per opera dei nazionalsocialisti fallijltimo
governo con a capo Kurt von Schuschnigg cercoatjganciarsi al
programma poltico di Dollfuss, ma ebbe vita brever pvia
dell'invasione e la successiva occupazione dellrfeusla parte di
Adolf Hitler nel marzo del 1938. Con la fine dekcgdismo ebbe fine
anche Iattivita della Arbeiter-Zeitung e la remiese di tutti

movimenti di avanguardia di tipo politico e cultie’d

Con I'occupazione tedesca dell’Austria Veza Cameltti ebbe piu la
possibilita di pubblicare i suoi scritti.
Nel novembre del 1938 Veza ed Elias Canetti riosara fuggire in

%Sj vuole ricordare a tal proposito come il capolagiolizia Schober venne
attaccato in modo molto feroce da Karl Kraus eadalla critica. Cfr. Fischer, Jens
Malte, Karl Kraus, Realien zur Literatur, Metzler, Stuttgart 1974aks, Karl,Die
Fackel| 1923-26, Kdsel, Minchen 1968, Zohn, Hakwrl Kraus, Hain, Frankfurt
am Main 1990.
“°Cfr. a tal proposito Herwig, WolframQsterreichische Geschichte 1890-1990
Ueberreuter, Wien 2005.
“Frohlich, Sabine,Die Wirklichkeit der Groteske — Eine Erinnerung alie
Schriftstellerin Veza Canettin: Spork, Ingrid, Strohmaier, Alexandra (a culij,
Veza Canetfiin: “Dossier 22, Droschl, Graz 2005, p. 153.
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Inghilterra passando per Parigi. Veza Canetti coiddin esilio una
vita molto ritirata, quasi interamente dedicataa ajpromozione
dellattivita letteraria del marito Elias e vi m@rinel 1963, senza mai
tornare a Vienna, come si puo leggere nell articdioAngelika
SchedelBuch ist von mir keines erschienen...” - Veza @Ganerliert
ihr Werk und hilft einem Dichter zu tUberleben

«Am 2. Marz 1963, zwei Monate vor ihrem Tod, schrége an
Viktor Suchy: “Ich kann nicht nach Wien, so gerh &uch das
Grab meiner Mutter besuchen wirde, mein Herz istosc
einmal gebrochen, wie ich weg muf3te, noch einmildsidas
nicht aus.$?

1.4 Contesto letterario

Contesto letterario e cratteristiche storiche, aoce politiche
dell’epoca in questione sono strettamente conneaskro. Da un
punto di vista letterario questo periodo storicgulta molto difficile

da caratterizzare e quasi impossibile da defimrequanto vi sono
ancora residui delle correnti di avanguardia d€lEnnafin de siecle

quali la Wiener Modernglo Jugendstile |"Espressionismo, Ibleue
Sachlichkeit ci sono poi autori diventati dei classici comebRi

Musil e Franz Kafka, Arthur Schnitzler e Hugo voofiannsthal che
non si lasciano attribuire a una determinata coerdetteraria, nel
frattempo andava affermandosi sulla scena letgeraria

Heimatliteratur nutrita dai fermenti antisemitici e legata all®rte

dellaBlut und Boden-Literatur

Come evidenziato dal grande critico letterario Waimd Schmidt-
Dengler, autori quali Joseph Roth, Arthur Schnrizlelugo von
Hofmannsthal e Robert Musil volgono il proprio sgi@ verso
I"’Austria asburgica pre-bellica in un contesto isttetterario che é

stato definito da Claudio Magris come “mito asboogf?.

*Schedel, Angelika,Buch ist von mir keines erschienen...’ - Veza @anerliert
ihr Werk und hilft einem Dichter zu Uberlehgn 203.

“3Cfr. Schmidt-Dengler, Wendelitjteratur, in: Weinzierl, Erika, Skalnik, Kurt, (a
cura di), Osterreich 1918-1938, Geschichte der Ersten RepudliStyria, Graz
1983.
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Come capita spesso ai grandi scrittori Veza Camedti si lascia
inquadrare in nessuna delle correnti letterariesdeltempo. Nella sua
opera si possono trovare delle tracce di vari filetterari, ad esempio
si puo affermare che per certi aspetti essa presglementi
riconducibili a quella particolare forma di realigth che negli anni
"20 e “30 del XX secolo si presenta nella corrégtteraria delldNeue
Sachlichkeit sebbene questa abbia poco a che vedere con taa/ie
dei primi decenni del XX secolo, in quanto si @alt una corrente che
si sviluppa in Germania e ha come centro cultuigelino®™. Da
menzionare a tal proposito € |"articolo di SabireckerTopografien
der Moderne: Berlin und Wien in den zwanziger Jafftein cui
vengono messe in evidenza in modo molto efficaddifferenze tra i

due poli principali culturali degli anni “20:

«Denke man an den Beginn des Jahrzehnts und amaidm
1920 wirkenden Berliner Dadaismus, so riicken anBeremen
der Vermischung und Inszenierung in den Mittelpuitktralle
und Kunst, Stadt und Literatur, stadtische Offehiteit und
kinstlerisches Artefakt gehen Verbindungen einMien geht
es, so darf man mit Blick auf Osterreich wohl fedn,
gesitterter und konventioneller, sprich innerliteseher zu. Die
Sprengung der Kunstgrenzen kennt die osterreichikhratur
der 1920er Jahre auch, aber doch mehr im Rahmen der

“Cfr. Frohlich: Die Wirklichkeit der Groteske — Eine Erinnerung atie
Schriftstellerin Veza Canettp. 152: “Diese dem Austromarxismus nahestehende
Tageszeitung [die Arbeiter-Zeitung, Y. F.] bildetia Forum fiir junge Autoren, die
mit neuen Formen einer realistischen Prosa expatieréen.”.
“Vienna e Berlino sono negli anni "20 del XX secomtri culturali fiorenti, ma
profondamente diversi tra di loro. In realta Vierageva visto il suo culmine nel
periodo intorno allalahrhundertwende Berlino era una citta moderna, in ascesa,
dove operava Brecht. Cfr. a tal proposito |"autgbafia di Elias Canetie Fackel
im Ohr — Lebensgeschichte 1921-1981 cui egli da una testimonianza di questa
diversita culturale, visitando Berlino in varie as@ni, e cfr. anche Becker, Sabine,
Topografien der Moderne: Berlin und Wien in den aziger Jahrenin: “baustelle
kultur”, Diskurslagen in der Osterreichischen Literatur1891933/38 Aisthesis,
Bielefeld 2011, p. 40: “Die Stadte Wien und Besierden von einem ganz anderen
Rhythmus, das Tempo, die Mentalitat, die Méglichkier Massenerfahrung eine je
eigene Poetik festgelegt: Die Wiener Moderne de20&® Jahre erweitert das
Erzahlen Uber einen ausgefeilten Essayismus Die].Kultur von Weimar indes ist
eine Kultur und Asthetik der Neuen Sachlichkeitder das antireflexive Element
[...] sicherlich als ein poetologisches Resultaneje Dynamisierungs und
Rationalisierungsprozesse zu bestimmen ist, dig&kdimmunikation und Erfahrung
wesentlich verandern.
6 Becker, SabineTopografien der Moderne: Berlin und Wien in den mmiger
Jahren in: “baustelle kultur’, Diskurslagen in der dsterreichischen Literaturl89
1933/38 Aisthesis, Bielefeld 2011.
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einzelnen Medien und Gattungen, im Rahmen von Kunst
Literatur also.’

Laddove Berlino e il centro innovativo che traseendimiti della
letteratura aprendosi a forme nuove caratterizdatBintermedialita
(si pensi per esempio all influenza del cinemagnvia rappresenta |l
polo piu tradizionalistico. In realta occorre psare che quest'ultima
non era scevra da fermenti innovativi, i quali peramanifestavano
secondo modalita e tendenze diverse rispetto deghellinesi: € a
Vienna che con Sigmund Freud nasce la psicanahsi,Ernst Mach
concepisce le sue riflessioni filosofiche sullascridel soggetto e
Ludwig Wittgenstein si sofferma sulla crisi del dumggio, aspetto
centrale anche nell’opera di Hugo von Hofmann&thai particolare
in questa sede riveste fondamentale importanagueaf di Karl Kraus
per via dell'influenza che la sua tecnica lettarasercito sullo stile di
Veza ed Elias Canetti. Tale legame viene messade hel capitolo
Karl Kraus und Vezan Die Fackel im Ohrin cui Elias Canetti mette
in evidenza come, a differenza di quanto accadi@, ahe rimarra
‘schiavé per alcuni anni di Karl Kraus, la piu matura Veaabia

saputo mantenere la propria indipendenza di pensier

Sie habe die hochste Verehrung fur Karl Kraus, aeiasse

sich von ihm nicht vorschreiben, was man lesenediirfd was

nicht. Sie zeigte mir Heines “Franzdsische Zustan@b ich

das kenne? Das sei eines der unterhaltsamsten und

gescheitesten Bicher. [...] Ich weigerte mich, Band in die

Hand zu nehmen. Nichts hatte Karl Kraus so verpdiet

Heine?®
Veza Canetti si muove in due direzioni riprendeni@o forme
tradizionali del romanzo e del racconto, modificaledallo stesso
tempo in senso modernistico.
Comuni anche alldNeue Sachlichkeisono le tematiche incentrate
sulle problematiche sociali. Tra queste figuranorabporto tra

ambiente sociale e personalita individuale, il Gtoftra le classi

*’Ivi, p. 30.

“B)vi, p. 31.

“‘Canetti:Die Fackel im Ohr - Lebensgeschichte 1921-1981 152-154.
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sociali, il tema dell’ascesa sociale o della parditprestigio dinanzi
alla comunita, il materialismo che impronta e dairesistenza dei
Suoi personaggi i cui rapporti si stabiliscono serip base alla logica
del denaro e dell"appartenenza a una determiredaeckociale.

Come mette in evidenza anche Becker:

«Solcher thematischen Festlegungen und Neuorientien
gehen mit einem sich wandelden Schriftstellerbitdl unit der
Etablierung eines neuen Autorentypus einher. Ssteifer
pochen in den 1920er Jahren auf ihre gesellsattadtli
Verantwortung und auf eine konkrete gesellschailic
Funktion von Literatur3

E proprio in questo tipo di autore che si riconoseza Canetti.
Questo realismo, che implica una responsabilitd algbre nei
confronti del suo pubblico, intende risvegliareceere il lettore ad
agire in maniera diversa dalle convenzioni dettdédla societa,
incitando il singolo a riappropriarsi del propriedtino, interrompendo
determinati meccanismi e invitandolo anche a racsit come
individuo, andando quindi oltre la sua sempliceegatizzazione
sociale. La modalita scelta da Veza Canetti pdizeae questo suo
obiettivo € quello di far vedere gli individui e $ocieta in cui essi
vivono, inclusi i rapporti che stabiliscono fra ldro e che portati
all’estremo in forma caricaturale, talvolta riduden personaggi a dei
tipi, al loro ruolo, o alle loro azioni, senza @i nessun tipo di
giustificazione o abbellimento estetico. Cido accaderattutto per i
personaggi secondari poiché in realta, ad un’anplis attenta,
I"autrice da uno spessore psicologico e individualgrotagonisti,
anche se in maniera molto concisa e velata. Si eetld proposito

I'intervento di Renate Leidinger:

Wenn auch in der Forschung immer wieder betont wdeaks
sie [Veza Canetti, Y. F.] nicht moralisierend oder
psychologisierend schreibt, sondern die Wirklichkleim Leser
in knappen Worten prasentiert, so liegt meines liess trotz
dieser Kurze zwar keine direkte Psychologisiseruog eine

**Becker: Topografien der Moderne: Berlin und Wien in den axiger Jahrenp.
33.
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psychologische Zeichnung der Figuren ist aber dgitgh Die
Wirkung und Entdeckung dieser bleibt dem Leser laksen.
[...] Damit ist gemeint, dass Veza Canetti ihreurém zwar auf
psychologischer Ebene hinterfragt, aber nicht isfitwlicher
Weise, sondern sie liefert nur Ansétze, die denmfaiksamen
oder geschulten Leser weiterfilhrend assoziierametgs

La volonta di Veza Canetti sembra essere quellaodalizzare
I"attenzione sull’essenzialita delle azioni e Igote di base che
muovono la societa e che gli individui ad agir€irérno del loro
identificarsi con una visione materialistica deBacietd’. Fra le
caratteristiche delldleue Sachlichkeiroviamo anche la prosa fredda
e distaccata in cui il narratore si limita a regist ci0 che accade,
senza commentare o offrire al lettore un modo g@entificarsi con le
figure ed entrare con queste in un rapporto empatféenza
approfondimenti psicologici |"autrice si limita asktiare che le
situazioni parlino ‘da se’ lasciando che esse sstmmo al lettore,
piuttosto che essere spiegate dal narratore.

Occorre aggiungere che Becker vede come la lafteratiennese
degli anni "20 abbia dato il suo contributo allasgita di una nuova

scrittura impegnata:

«Dieser Weg und diese Form der Realisierung einer
zeitgebundenen Literatur, d.h. eines neuen Koszejpter
‘littérature engagéegehen von Osterreich aus, werden mithin
in einem nationalen Kontext vorangetrieben: Zum#tdend

die Autoren einer spezifischen Wiener Moderne eif¢oaell

des essayistischen Schreibens und einer essdyistisc
Romanliteratur verpflichtet. Fast scheint es, as der im
Roman geleistete Essayismus der gewichtigste Beitra
Osterreichs zur Erneuerung und Modernisierung desiaRs
und damit letztlich auch zu einer literarischen M. »*

*!| eidinger, RenateDer Blick in die Tiefe — Gesellschafts DarstelluingWien der
20er und 30er Jahre; untersucht anhand zweier R@rder Zwischenkriegszeit:
Veza Canetti ,Die Gelbe Strasse’ und Alja RachmangMilchfrau in Ottakring’,
Dipl.-Arb., Univ. Salzburg 2004, p. 26.

2Frohlich: Die Wirklichkeit der Groteske — Eine Erinnerung @ie Schriftstellerin
Veza Canetti p.152; “Das Geld motiviert und durchdringt die daesken und
Geflhle der Personen, es bestimmt ihre Beziehuimgdaer 6ffentlichen Sphare der
StralRen und Geschéafte wie auch im Privatleben thirgeschlossenen Turen. Das
Geld farbt alles ein, alles ist vom Tausch bestirhmt

*3Becker: Topografien der Moderne: Berlin und Wien in den maiger Jahrenp.
35.
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Un altro contributo offerto a proposito della ternzézione della
miseria, cosi come vediamo nell'opera di Veza QGianetdato da
Sabine Zelger con il suo articoderwaltung des Elends — Uber
politische Widerstandigkeit 0Osterreichischer Liteena der 1920er

Jahre*. Zelger apre cosi il suo articolo:

«Elend muss sichtbar gemacht werden, um es als
gesellschaftliches Problem  anzuerkennen. Ansonsten
unterstreicht es die Hoheit des Schicksals odet gié
selbstverschuldet und bleibt private Angelegenheil Wie
diese Literatur dabei die groRen zeitgendssischeskuBse
mitgestaltet und mitgetragen hat oder sich als mstdedig
erwies, ist Thema des Beitrags.»

L'intento di Zelger e quello di stabilire come lstituzioni si
relazionino col problema della poverta negli ar20 ‘e allo stesso
tempo analizzare come questo aspetto sia staton&dfo dalla
letteratura contemporanea. A questo proposito aaldgnota che ella
citi come prima opera il raccontGeduld bringt Roserdi Veza
Canetti. Seppure non sia questa la sede adattaneeconsiderazioni
in merito, & importante notam questo proposito come sussista una
differenza fondamentale tra |"argomentazione dig&el che puo
valere per gli altri testi citati nell"articolo, ietesti di Veza Canetti.
Stando all’"argomentazione di Zelger la scrittritteitauisce la colpa
della condizione disagiata dei ceti piu umili éitato; una tale esegesi
dei testi di Veza Canetti non e pero del tutto esuibile considerando
che, come vediamo nel caso della famiglia Mausle raeconto
Geduld bringt Rosenella provoca il lettore mostrando come la
responsabilita della situazione della famiglia Méusa da attribuire
ai meno abbienti stessi, che risultano troppo dachi e intelligenti
per elaborare una strategia per sopravvivere, @ra@o agiscono in
modo autodistruttivo. Questo aspetto € decisivo fami

dell’interpretazione del racconto, poiché é propuesto il momento

*4Zelger, Sabine,Verwaltung des Elends — Uber politische Widerstgkeit
Osterreichischer Literatur der 1920er Jahiia: “baustelle kultur’, Diskurslagen in
der Osterreichischen Literatur 1918-1933/38sthesis, Bielefeld 2011.
55, ,;

Ivi, p. 85.
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in cui avviene la delusione dell’orizzonte di atekel lettore, che si
sente straniato di fronte a un narratore che dalfza ai poveri, invece
che alla crisi socio-economica. Vi sono pero, comsserva
giustamente Zelger, anche casi in cui € lo Stat whne criticato,
come quando la domestica disoccupata Emilie dedidgettarsi nel
Danubio, perché era risaputo che le ragazze chiavesmo il suicidio

venivano portate in ospedale dove venivano curiateyevano cibo in
abbondanza e poi venivano ospitate in una casd penzatetto e
infine veniva persino procurato loro un lavoro.

Da menzionare inoltre la contestualizzazione dedifa letteraria della
coppia Canetti. A questo proposito e interessafitgetvento di

Sybille Mulot:

«Gemeinsam ist ihnen die unbedingte Verpflichtundg die
Moderne. Im Nachwort erwahnt Gobel die realistiche
Erzahlweise eines Upton Sinclairs, den Elias Canjgett
Ubersetzte — wobei er feststellt, dal Veza Camd@tte viel
komplexere Erzahlschicht erreicht (*Es ist die melye
Figurengestaltung mit sarkastischen und groteskeyeZ in der
Beschreibung des menschlichen Koérpers — und in der
Wiedergabe der gesprochenen Sprache”). [...] Das dieh
modernen Menschen “mit sich selbst zu konfrontigisgine
Unterwelt aufzudecken”, erreichen beide auf je mégeWeg.
Veza Canetti erfand dabei eine singular knappe,pkionierte
Erzahlprosa; sie erfand fiur den Roman, was Horvath
gleichzeitig (und Bichner vor ihnen) flr das Theadunden
hatte.»°

La prosa di entrambi dunque e caratterizzata dti trigici del

modernismo, come si puo per esempio vedere in \Gaazetti dal
frequente uso dello stile indiretto libero e del nolmgo interiore,
oppure la tecnica, applicata soprattuttdie gelbe Stral3edi narrare
gli stessi eventi da punti di vista diversi, e ieypalere dei dialoghi
sulla narrazione, elemento che Henry James, insiatfee sue

riflessioni sul punto di vista, riteneva un aspdtindamentale della

**Mulot, Sybille, Das Leben vor der Haustiir — Nach mehr als einenbédmal
Jahrhundert erscheinen: der unbekannte Roman einkekannten Dichterin — ,Die
gelbe StralRe’ der Veza Canetti: Spork, Ingrid, Strohmaier, Alexandra (a cdig
Veza Canetfiin: “Dossier 22, Droschl, Graz 2005, pp. 157-158.
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modernit§’. Inoltre sia Elias che Veza fanno uso del grotiesdella
akustische Maske
Attraverso Elias Canetti scopriamo anche quali @rbn letture di

Veza:

Sie Offnete die Tir eines Bucherschranks, der iigene

Bibliothek enthielt, “die Bicher, ohne die ich nickeben

mochté’, sagte sie, und da stand, wenn auch nicht zuglokmst

komplette Heine. Nach diesem Hieb, den sie mir gersetzte,

zeigte sie mir, was ich erwartete, Goethe, Shalesp#loliére,

Byron’s “Don Juah, Victor Hugos “Les Misérabl&s “Tom

Jones, “Vanitiy Fair’, “Anna Karenind, “Madame Bovary,

“Der Idiot”, “Die Bruder KaramasoWy und als eine ihrer

allerliebsten Lektiren die Tagebiicher von Hebbel] pPie

Bibel war das Buch, in dem sie am haufigsten las.li8bte

darin die Geschichten, die Lobpreisungen, die Sm@idie

Propheten. Mehr als alles liebte sie das Hohéfied.
Se si considerano quindi le letture preferite de&/€anetti, si nota
come queste consistano nei classici della lettexatauropea,
soprattutto del XIX secolo. Interessante € ancbmecfa notare Sven
Hanuschek nella sua biografia su Elias Canetti, ¥kea Canetti
avesse letto gli scritti di Johann Caspar Lavat#ia disiognomica®.
Questo studioso sosteneva la tesi secondo la guptgeva desumere
il carattere di una persona dai lineamenti del ¥isSe si considera
I"autrice Veza Canetti, la sua provenienza socimldéa sua alta
istruzione, e difficile credere che essa condiséds idee di Lavater.
E pit probabile a tal proposito supporre che essssse ispirazione
dalle sue osservazioni per metterle in discussienaitilizzarle
all'interno delle sue opere, soprattutto attravdasoategoria estetica

del grottesco, al fine di provocare il lettore.

*'Cfr. per approfondimenti Meneghelli, Donata (a cdija Teorie del punto di vista
La Nuova ltalia, Firenze 1998.
*5Cfr. Canetti:Die Fackel im Ohr - Lebensgeschichte 1921-1981 152-153.

*Cfr. Hanuschek:Elias Canettj Biographie p. 110: “Physiognomik war ein
Hauptinteresse von ifr[dice Elias di Veza, Y.F.], und sie habe in der
Universitatsbibliothek viel Lavater gelesen, demé# nicht ausstehen konritee
Lavater, Johann C\Yon der Physiognomilnsel, Frankfurt am Main/Leipzig 1991.
®0cfr. Lavater, Johann C\on der Physiognomikinsel, Frankfurt am Main/Leipzig
1991.
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Un altro autore che sembra aver influenzato Vezae@iae Adalbert
Stifter. Vi sono molti elementi che essi hanno iomecne, in
particolare l'interesse per le piccole cose, pdr ajvenimenti
quotidiani, ma anche per i semplici e gli umilipeti che in Stifter
vengono esplicati nella sua teoria dahftes Gesetz Oltre all‘idillio
si ritrova pero in Stifter anche un’inclinaziongseel abisso, verso la
pazzia, verso i diversi della societa che vivonarargini di essa.
Questa predilezione di Veza Canetti per Stifteegtimoniata nella
biografia di Hanuschek in cui egli spiega come petto tempo, alla
stessa maniera di Strindberg per la madre di EB&fter fu per cosi
dire ‘occupatd da Veza Canetti, come un territorio riservatoastt a
lei: “Strindberg ist fur ihn dauerhaft okkupiertldieben wie etwa
Adalbert Stifter durch Veza Canetff.

1.4.1 L estetica del brutto: tra grottesco éJnheimliches

Le riflessioni sull’estetica del brutto e deltiheimlichessono solo in
apparenza delle divagazioni, infatti trovano laolgiustificazione nel
fatto che si vuole inquadrare I'opera di Veza Cé#nire un contesto
letterario piu ampio, per definire meglio la categalel grottesco e
per questo motivo che nel seguente paragrafo septeranno e
commenteranno alcune opere di autori come RainaiaMRilke e
Gottfried Benn. Per le riflessioni che intendo fama é necessario

precisare che con estetica del brutto si inten@enosiacrocategoria che

®ICfr. Stifter, AdalbertVorrede in: Bunte SteineWinkler, Miinchen 1951, p. 8:

“Das Wehen der Luft, das Rieseln des Wassers, dash¥én der Getreide, das
Wogen des Meeres, das Grinen der Erde, das GladesnHimmels, das

Schimmern der Gestirne halte ich fur gro3. Das tgigeinherziehende Gewitter,
den Blitz, welcher Hauser spaltet, den Sturm, d&r Brandung treibt, den

feuerspeienden Berg, das Erdbeben, welches Lamuschiittet, halte ich nicht fur
groRer als obige Erscheinungen, ja ich halte sikl&iner, weil sie nur Wirkungen

viel hoherer Gesetze sind. Sie kommen auf einzeBistlen vor und sind die

Ergebnisse einseitiger Ursachen. Die Kraft, weldie Milch im Tdpfchen der

armen Frau emporschwellen und Gibergehen maclhds iatich, die die Lava in dem
feuerspeienden Berge emportreibt [...]. Nur augigéd sind diese Erscheinungen
und reil3en den Blick des Unkundigen und Unaufmenksamehr an sich, wéahrend
der Geisteszug des Forschers vorziglich auf dagesand Allgemeine geht und
nur in ihm allein GroRartigkeit zu erkennen vermageil es allein das

Welterhaltende ist.

®’HanuschekElias Canettj Biographie p. 65.
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comprende in se la categoria del grottesco, tavpltd assumere i
tratti di quello che in tedesco viene definitoheimlich parola quasi
intraducibile se non attraverso perifrasi. Questotine indica infatti
una serie di emozioli come la paura, |'angoscia, soprattutto in
relazione alla morte, a certe credenze relatifaraasmi e ai morti-in-
vita, oppure puo significare anche inquietanteyhrg o sinistro.

Per quanto riguarda il grottesco, anche nella sceezone di
Unheimliches non si puo non fare riferimento al romanzo diriRai
Maria RilkeDie Aufzeichnungen dé4alte Laurids Briggeessendo lo
scrittore sicuramente conosciuto a Veza Canettisseéndoci frequenti
elementi di contatto riguardo al grottesco nelle laspettive opere.
Die Aufzeichnungen deMlalte Laurids Briggeé |'unico romanzo
scritto da Rainer Maria Rilke, iniziato nel 1904 portato a
compimento nel 1910. Rilke nacque nel 1875. Baurdeleome Rilke
stesso affernt, ebbe una grande influenza su di lui e fu Rilke ch
contribui a diffonderne la conoscenza in area t=dds particolare il
romanzoDie Aufzeichnungen des Malte Laurids Briggstimonia
questa influenza in primo luogo perché cita eglinente la poesia
Une carognedi Baudelaire e anche perché si caratterizza ger |
presenza di elementi riconducibli all’estetica dritto. Si tratta di
una sorta di monologo interiore in cui non vengéoraite spiegazioni

e motivazioni, il romanzo, come indicato dal titofo composto solo
daAufzeichungenda annotazioni e appunti, che spesso restaneioscu
al lettore e di conseguente difficile interpreta&oll romanzo inoltre

e connotato da una narrazione di tipo ellitticorattaristica che si
ritrova anche nell’opera di Veza Canetti. Per quaiguarda il tema
specifico di questa tesi, si vuole ora passararalisi di alcuni
passaggi in cui compare |'estetica del brutto, @hmlte si presenta

sottoforma del grottesco, altre volte dkiheimlichesUn esempio per

®3Sj rimanda a tal proposito al saggio di SigmunduBir®as Unheimliche in:
Psychologische SchrifterBand [V, Mitscherlich, Alexander, Richards, Angel
Strachey, James e con la partecipazione di GrulSiictitis, llse, (a cura di),
Fischer, Frankfurt am Main 1970, al quale il présestudio dedica un excursus.
®per dettagliate informazioni e fonti a riguarde@sifronti lo studio di Ariane Wild
Poetologie und Décadence in der Lyrik BaudelaiMéstlaines, Trakls und Rilkes
Kdnighausen & Neumann, Wirzburg 2002, pp. 225-230.
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guanto riguarda |"estetica del brutto la si riscemuando Malte deve
andare dal medico per sottoporsi a quella che mp@we essere una

seduta di elettroshock:

Der Arzt hat mich nicht verstanden. Nichts. Es jyarauch
schwer zu erzahlen. Man wollte einen Versuch machiedem
Elektrisieren. Gut. Ich bekam einen Zettel: ichlteolm ein
Uhr in der Salpétriére self?>.

Mentre Malte aspetta il suo turno osserva gli gazienti nella sala
d"attesa e le sue descrizioni rientrano nell estatel brutto:

Nicht weit von ihr hatte man ein Madchen hingesetit

rundem glatten Gesicht und herausgedrangten Autierghne
Ausdruck waren: sein Mund stand offen, so dafl} naawekilRe,
schleimige Zahnfleisch sah mit den alten, verkimemer
Zahnen. Und viele Verbande gab es. Verbande, diegdazen
Kopf Schichte um Schichte umzogen, bis nur noche@aiges
Auge da war, das niemandem mehr gehorte. Verbéadide,
verbargen, und Verbande, die zeigten, was daruniar.

Verbénde, die man gedffnet hatte und in denen mi@,in

einem schmutzigen Bett, eine Hand lag, die kein@rmear;

und ein eingebundenes Bein, das aus der Reihe dstaad,
groR wie ein ganzer Menséh.

E necessario riportare per intero questa citazipeghé vi sono molti
elementi rilevanti. Non solo si puo leggere | evitde estetica del
brutto data dalla minuziosita con la quale il nemra descrive il corpo
straziato della ragazza, ma espressioni come His.Jnur noch ein
einziges Auge da war, das niemandem mehr gehait& [ricorda la
parte iniziale del romanz®ie gelbe Stral3ein cui subito dopo
I'incidente, la figura della Runkel viene descritiame segue: “Die
Runkel lag auf der Erde und konnte sich nicht riihmed nur das eine
Auge sah starr mit an, was gescligh.Questa riduzione del corpo ad

un‘unica sua parte € un elemento grottesco in quatravolge

I'integritd del corpo umano portandolo ai confirél dnostruoso,

®Rilke, Rainer Maria,Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigdeeclam,
Stuttgart 1997, p. 49.
*lvi, p. 51.
*Ibidem.
®8Canetti, VezaDie gelbe StraReFischer, Frankfurt am Main 2009, p. 5.
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caratteristica che viene riconosciuta come tipieh giottesco. La
stessa cosa accade Multe anche per quanto riguarda le espressioni
“[...] eine Hand lag, die keine mehr w4t e “[...] ein eingebundenes
Bein, das aus der Reihe herausstand, grol3 wie aimeg Mensch
[..]”"°% Rilke va oltre I'estetica del brutto inserendollmesue
descrizioni elementi come quello del corpo defoemaostruoso, che
sono tipici del grottesco. Cio si pud esemplificareehe portando un

altro esempio dal romanzo di Rilke:

Es war eine ungeheuere, unbewegliche Masse, di&esicht
hatte und eine grol3e, schwere, reglose Hand. Dite 8es
Gesichtes, die ich sah, war leer, ganz ohne Zigk aime
Erinnerungen, und es war unheimlich, daf} der Anwlig,der
einer Leiche war, die man fiir den Sarg angekldidae’"

Qui si fondono, sotto il comune denominatore dstétca del brutto,
elementi appartenenti alla sfera del grottescote ehe sono piu
propriamente da attribuire BlnheimlichesDa un lato, come gia visto
nell’esempio precedente, e grottesco il corpo dajlara, che viene
descritta come una “[...] ungeheuere, unbeweglidasse, die ein
Gesicht hatte und eine groRe, schwere, reglose Hapid, ci viene
quindi presentata solo parzialmente, non integaaseciata al mondo
degli oggetti attraverso |'uso del sostantivo]‘Masse [..]"%. Il viso

di questa figura unisce pero all’elemento del gsoid anche quello
dell'lUnheimlichespoiché privo di lineamenti e, come aggiunge il
narratore, di ricordi. La figura assume pertantasjle caratteristiche
di un fantasma, di un essere al confine tra la enerta vita, come
viene anche detto in modo esplicito dal narrattfre] und es war
unheimlich, dal3 der Anzug, wie der einer Leiche,wlgg& man fur den
Sarg angekleidet hatte.Nella citazione precedente Rilke sottolinea
gli “[...] herausgedréangten Augen, die ohne AusHruaren [...J e

nella seconda citazione il viso “[...] ganz ohneg&iund ohne

*Rilke: Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge51.
lbidem.
"vi, p. 53.
“lbidem.
“lbidem.
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Erinnerungen [..’], questi elementi sono grotteschi nel senso in cui
mettono in evidenza la presenza in un essere uuiaimo qualcosa di
non vivo. Ritroviamo per esempio, come accade spa&sshe in Veza
Canettl”, il riferimento agli occhi che nella tradiziondtkFaria sono
specchio dell’anima, il fatto di descrivere dungue figura con occhi
“[...] die ohne Ausdruck waren [’.]equivale a togliere |I"anima
all’essere umano descritto. La stessa riflessialeeper un viso senza
lineamenti, incapace di esprimere sentimenti edzémno e che si
caratterizza per I'assenza di ricordi. Si trattal @roposito di elementi
che tolgono umanita e avvicinano I'uomo a un aut@mpertanto
suscitano sentimenti d’inquietudine e angoscia.

Un altro autore contemporaneo a Veza Canetti cloarsitterizza per
la presenza di elementi riconducibili all’estetitsd brutto € il poeta-
medico Gottfried Benn, vissuto dal 1886 al 1956flubnzato
probabilmente dalla sua attivita di medico, Benmaifronta spesso
nella sua opera con corpi decomposti o0 in via diodgosizione,.
L"autore trasforma questi elementi macabri in dricattraverso

un’elaborazione estetica. Ne € un esempio la p8esidne Jugend

Der Mund eines Madchens, das lange im Schilf
gelegen hatte

sah so angeknabbert aus.

Als man die Brust aufbrach, war die Speiserthre
so locherig.

SchlieBlich in einer Laube unter dem Zwerchfell
fand man ein Nest von jungen Ratten.

Ein kleines Schwesterchen lag tot.

Die anderen lebten von Leber und Niere,
tranken das kalte Blut und hatten

hier eine schone Jugend verlebt.

Und schon und schnell kam auch der Tod:

Man warf sie allesamt ins Wasser.

Ach, wie die kleinen Schnautzen quietschitéh!

Si nota in questa poesia una distanza tra |'ossgeva@ la scena

rappresentata, & come se il narratore non parssgpamotivamente a

"sj veda per esempio la figura di Kéthi nel raccabie GroRein: Canetti, Veza,
Geduld bringt Rosen: Erzahlungen und Stii¢kscher, Frankfurt am Main, 2010.

™Benn, Gottfried Gedichte Wellershoff, Dieter (a cura dizesammelte Werke in
vier Banden Dritter Band, Klett-Clotta, Stuttgart 1996, p. 8.
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cio che accade, ma come anzi provi quasi una dod@ampiacimento
macabro. La poesia ricorda naturalmedtee carognedi Baudelaire,
ma le due poesie si differenziano tra loro: meB&an adotta un tono
piu freddo e laconico, quasi sarcastico, Baudelaiea un contrasto
stridente, ma allo stesso tempo riesce a fondededarizione della
bella giornata di sole, “[...] [c]e beau matin & &t doux [..]’°, in cui
si trova in compagnia della sua amata, alla quelalfo si rivolge,

“[...] mon ame [..]"" e quella del corpo putrefatto:

Au détour d’sentier une carogne infame

Sur un lit semé de cailloux,

Les jambes en I"air, comme une femme lubrique,
Brdlante et suant les poisons,

Ouvrait d"fagon nonchalante et cynique

Son ventre plein d"exalaisoffs.

Laddove Benn mantiene un tono molto piu laconieopbesia di
Baudelaire focalizza I'attenzione sulla liricita lldEsperienza,
fondendo il bello e il disgustoso, per esempio glwaparagona la
carcassa della donna morta al bocciolo di un fare si apre: “[...]
[e]lt le ciel regardait la carcasse superbe/Comme dieur

s’ épanouif’’®

Da rilevare come entrambe le poesie mettano ineewia come i corpi
descritti vengano divorati dagli animali, diventanguasi un tutt’'uno
con essi e con la natura circostante, e perdendal imodo la loro
umanita. Nella poesia di Benn si fa riferimentaatti, che vengono
antropomorfizzati, ci0 si puo notare dai termini mm “[...]
Schwesterchen [.>§° e espressioni come “[...] hatten hier eine schéne
5581

Jugend verlebt [..]], invece la ragazza morta viene oggettivata, cio

Baudelaire, Charles,es Fleurs du MalDie Blumen des BoserFranzésisch-
Deutsch, Fahrenbach-Wachendorff, Monika (trad. &gclam, Stuttgart 1998, p.
61.
"Ibidem.
"®Ibidem.
“Ibidem.
®*Benn: Gedichte Wellershoff, Dieter (a cura di)Gesammelte Werke in vier
Banden p. 8.
*Ibidem.
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si pud desumere dal verbo “[...] angeknabbert’{?.Jche di solito
viene usato in relazione ai cibi. Invece nella ek Baudelaire si

parla di mosche e larve:

Les mouches bourdonnaient sur ce ventre putride,
D ol sortaient de noirs bataillons

De larves, qui coulaient come un épais liquide

Le long de ces vivants haillofis.

E per un breve momento sembra che il cadaverendpreita:

Tout cela descendait, montait comme une vague,

Ou s"élancait en pétillant;

On edt dit que le corps, enflé d"un souffle vague,

Vivait en se multipliang?
A proposito di queste riflessioni e rilevante @tdo studio di Thomas
Anz Literatur des Expressionisnilis Egli infatti dedica un capitolo
all’estetica del brutto e al grottesco come suaatitddrappresentativa
e a tal riguardo cita tra i vari esempi sidilte di Rilke che la poesia
Schone Jugendi Benn.
Anz definisce la letteratura espressionista in spgone al culto della

bellezza dellaahrhundertwende

Sie [la letteratura espressionista, Y.F.] ist, ipp@sition auch

zum asthetizistischen Schdnheitskult um 1900 [iasgetto

nell’originale, Y.F.], eine Literatur der Disharmen, des

Hasslichen, Grotesken und Pathologischen, Darstglkiner

als zerissen wahrgenommenen Auf3en- und Innenwelieso
einer als briichig empfundenen Sprachordriing.

Si ritrovano qui molti elementi che caratterizzdaoprosa di Veza
Canetti, I"estetica del brutto e del grottesco nomprendono infatti
solo la deformazione fisica, ma anche quella mentdle si manifesta

in una deformata percezione del mondo interioreest@ériore. Basti

Z|bidem.
®Baudelaireles Fleurs du Malp. 62.
*Ibidem.
8Anz, Thomas,Literatur des Expressionismusletzler, Stuttgart/Weimar 2010,
pp.163-173.
lvi, p. 164.
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pensare a tal proposito alla figura di Pilatus ¥lklla sua pazzia alla
fine del romanzoDie gelbe StralReEgli verra colto dal bisogno
compulsivo di vedere tutto del colore giallo e qi@mral manicomio

gli verranno sottratti gli occhiali da sole corldati gialle e poi anche
la vernice gialla con la quale voleva colorare Ua stanza, arrivera
persino a usare al loro posto i suoi escremento slesso modo il

linguaggio si disgrega, non ha piu la funzione dmanicare dei

messaggi, ma si rivela strumento dietro cui nasemnte proprie vere
intenzioni, come una maschera.

Se si considera l'opera di Veza Canetti e il sustazde sforzo di

mostrare cosa si nasconde dietro alla facciatasspeamite la tecnica
di mostrare |"ambiguita dei personaggi, si rivelateiessante

I"intervento di Anz:

Die negative Asthetik des Héasslichen hat Anteidan damals

in Kunst, Philosophie, Wissenschaft und Technik giasam,

doch auf unterschiedlichem Terrain und mit divemrgielen

Methoden betriebenen Versuchen, das unter einerfl&tee

verborgene zu entdecken, das unsichtbar sichtbanazhen:

die (>schmutzige<) Wahrheit des Unbewussten unter d

Oberflache des Bewusstseins (Psychoanalyse), dashiitete

unter der Erdoberflache (Archdologie), das >Wedanter den

Erscheinungen [...], das Innere des Kdrpers uneeraaf3eren

Haut (Endoskopie und Réntgentechrfik).
Si puo vedere da questa citazione come Anz ricanaliestetica del
brutto la funzione di portare alla luce cio chenasconde dietro alla
facciata e questo €& esattamente l'intento di Veaaefll. Infatti
tramite l'uso del grottesco l‘autrice vuole mostrathe cosa si
nasconde dietro alle apparenze. Cio lo si puo eet®presentato in
modo emblematico nella figura di Herr Iger, che seel esterno
mostra il suo lato gentile, cordiale, e soprattggmeroso, mentre in
famiglia egli si rivela violento, crudele, e avido denaro. Non solo
qguesto aspetto accomuna le riflessioni di Anz edra di Veza
Canetti. Nello studio di Anz sono presenti tuttii gtlementi

caratteristici della prosa dell"autrice:

*vi, pp. 165-166.
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Die Darstellung des Hasslichen in der expressisgisén
Moderne ist die Konfrontation mit dem 6ffentlich Merfenen,
Verdrangten und Verfemten, eine Konfrontation, wie zur
gleichen Zeit die Psychoanalyse forciert. Als Hékshelten
Ausdruck des Leidens, die Krankheit des Korpers ded
Geistes, die Grimassen der Angst, die EntbléRung de
Triebsphéare. Ekelerregend hasslich ist das Innesekdrpers,
was von ihm plétzlich sichtbar oder ausgeschiedied. 3%

Anche la prosa di Veza Canetti si occupa di questpetti. |

personaggi che lei descrive sono sempre ambigandiaempre due
volti, una facciata esteriore e il loro vero esseascosto dietro a
guesta facciata. Inoltre Anz vede come ideale mezho

rappresentazione di questa nuova estetica il gaute

Die provokative Destruktion etablierter Wahrnehmasgnd
Sinngebungsmuster bedient sich in ihren Techniker d
Emotionaliserung der Stilmittel des Grotesken [irasgetto
nell’originale Y.F.]. Konstitutiv fur das Groteskesind
antimimetische  Verstélle gegen die Regeln  der
Wabhrscheinlichkeit. [...] Als >grotesk< gelten nebe
Ubertreibenden  Zuspitzungen des >Wesentlichen< die
Vermischungen dessen, was die simbolische Ordnimer e
Kultur in einem Zeichensystem von Distinktionen gorander
abzugrenzen gewohnt ist: Mensch und Tier, Schoninedt
Hasslichkeit, Gesundheit und Krankheit, Hohes uretidriges,
Wichtiges und Unwichtiges, Organisches und Anorggzmes,
Eckiges und Rundes, GroRes und Kleines. £...].

Anz riconosce il grottesco come figura retoricattda rappresentare
I"estetica del brutto. Quando parla di grottesqousi notare come egli

si riferisca soprattutto alla definizione di WolfgaKayser:

Die dem Menschen vertraute Lebenswelt verliert ihre
menschliche Pragung; sie ist zu einer ratselhaftdidichen
Macht geworden, die den Menschen gegentber derihmon
selbst geschaffenen Umwelt zu Ohnmacht und Angst
verurteilt™

®lvi, p. 167.
®lvi, pp. 169-170.
*lvi, pp. 170-171.
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In questa citazione si puo ritrovare il concettladentfremdete Welt
di Kayser, del mondo straniato per I"'uomo, in cgii @on € piu in
grado di orientarsi e sentirsi a proprio agio. Adliesso tempo Anz

riconosce al grottesco la capacita di provocarisal:

Die grotesken Elemente in der Literatur des Expoessmus
zeigen, dass solche Grenzziehungen zwischen vont@oher

und moderner, zwischen lachen- und angsterregdbidgaeske
fragwiirdig sind. Sie evozieren oft nicht nur Angster Ekel,
sondern ebenso Lachen. Auch was die Wirkung angeht,
vermischt das Groteske, was als unvereinbar gitfriickenden
Ernst und befreienden WitZ.

1.4.2 La coppia Canetti e Karl Kraus

Per quanto riguarda il contesto letterario in cez® Canetti produsse
la sua opera, non si puo non considerare il rappdre la scrittura di
Veza ed Elias ebbero con la figura di Karl Krawsoprattutto il modo
in cui lo stile di Kraus influi sulla produzionettieraria della coppia
Canetti.

Come gia menzionato Veza Canetti fu in grado dazieharsi in
maniera piu critica e posata con il pensiero diusramentre Elias si
fece trasportare dall’entusiasmo e per molto teKyawis esercito su
di lui una forza molto potente, a tratti coercitiv@io si puo leggere
per esempio ilDas Augenspielil terzo volume dell”autobiografia di
Elias Canetti. Quando i Canetti si trasferirono @ng@ng, Elias un
giorno venne a sapere per caso da Anna Mahlelinaipeel momento
gli stava facendo visita, che la villa in cui i @#n erano andati a
vivere si trovava nelle piu prossime vicinanze alelllla di Moritz
Benedikt, uno dei soci delldeue Freie Pressel giornale che Kraus
attacco in modo veemente durante tutto I'arco dalla attivita di
satirico. La reazione di Elias e quella di Vezaga@ro riportate da
Elias inDas Augenspiel

*vi, p. 171.
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Ich hatte Veza noch wéhrend Annas Besuch davormlgrzie
lachte Uber meinen Schrecken. Sie war der “Féckétht
weniger als ich verfallen gewesen, aber nur solangén Saal
vor Karl Kraus sal3, keinen Augenblick langer. Dankes sie,
worauf sie Lust hatte, lernte unbefangen und voimese
Bannflichen unbeirrt Menschen kennen, sah sie, sigeihr
wirklich erschienen, als hatte Karl Kraus nie etvider sie
gesagt und hatte sich auch jetzt nicht im gerimgstieer die
vermaledeite Nachbarschaft aufgehalter?i...]

Per Kraus, cosi si esprime Edward Timms<arl Kraus — Satyriker
der Apokalypse, Leben und Werk 1874-19énedikt era “[...] der
personifizierte bése Geist des Ersten Weltkrieg'{. Elias Canetti
si rifiutd per molto tempo anche di leggere Heinrig¢eine, uno degli
scrittori preferiti di Veza Canetti, solo perchéitenon godeva della
stima di Karl Kraus.

La piu matura Veza dunque, dal carattere piu posatiflessivo
rispetto a Elias, riusciva a mantenere meglio Istatize da Karl
Kraus, non permettendogli di invadere la sua sfeheata, delle sue
letture e dei suoi interessi.

Per quanto riguarda i temi pero, Kraus ebbe umussth maggiore su
Veza Canetti, poiché a entrambi stava molto a cubréema
dell’ipocrisia della societa del loro tempo.

Cio si puo vedere soprattutto per quanto riguaidéema della
sessualita. Sia nella produzione letteraria di \@aaetti che in quella
di Karl Kraus, anche se in modo diverso, vieneicait la falsa
moralita della societa. Kraus € indignato dal fatte le leggi vietino
consuetudini consolidate, critica il fatto che nam sia una
corrispondenza tra tipo di reato e ammontare geadlea, oltre al fatto
che vi siano molte ingiustizie e contraddizioniiatierno del sistema
legislativo. Allo stesso modo Veza Canetti metteeindenza, per
esempio nel capitol®er Kanaldel romanzdie gelbe Strallecome
molte ragazze, anche molto giovani, quasi ancormabibee, vengano
attirate nel giro della prostituzione. Oppure reda della signora Iger

2Canetti, EliasDas Augenspiel — Lebensgeschichte 1931-188&¢her, Frankfurt
am Main 1988, p. 206.
**Timms, EdwardKarl Kraus — Satyriker der Apokalypse, Leben undkN&74-
1936 Deuticke, Wien 1995.
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gquando i funzionari addetti le dicono che: “Ja, dast kein
hinreichender Scheidungsgrund. Ein Vater hat Zgaohntjsrechte. [...]
Maja erfuhr zum ersten Mal, dafl} der Verstand ddehit, die ein
Amt haben. Mutlos erhob sie sitff.

In generale si puo dire che il tema della maschyoaa un ruolo
centrale nell’opera di tutti e tre gli autori.

Si tratta innanzitutto dellakustische Maskeusata per prima da
Kraus, poi da Elias e Veza Canetti, fino a quandeebrizzata dallo
stesso Elias. Attraverso questo metodo della masdmwistica questi
autori volevano far emergere le peculiarita delure presenti a
Vienna nei primi decenni del XX secolo, con unazéore
un”autenticita che altri mezzi espressivi non daged stati in grado di
creare. Si pensi per esempio alla caratteristitla dkustische Maske
di riprodurre il dialetto, la lingua della burociaz I'idioletto proprio
di certi personaggi.

Non solo dal punto di vista formale, ma anche dallguematico la
maschera ha la sua rilevanza. Si pensi al persandggierr Iger nel
romanzoDie gelbe Stral3eoppure alla figura di Tiger nel capitolo
omonimo che parla per doppisensi e quindi indossaraaschera per
nascondere il suo vero seé.

Per Kraus la maschera era soprattutto quella clecdthio impero
stava indossando per non mostrare le crepe chieceiasano dietro,

emblema ne sono gli edifici della Ringstral3e.

1.5 Lo stato della ricerca su Veza Canetti

Lo stato della ricerca su Veza Canetti comprendainal lavori
scientifici, come tesi di laurea, di dottorato enuografie, numerosi
articoli, tra i quali recensioni e critiche e analme certo numero di

premesse e postfazioni alle sue opere.

%Canetti:Die gelbe StalRep. 75
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1.5.1 Monografie

Vorrei ora innanzitutto considerare le monograf@ite su Veza
Canetti e la sua opera, con riferimento a cosagasere rilevante al
tema di questa tesi

Il lavoro di Julian Preece si occupa per lo piu‘dato Veza Canetti'.

Nella sua monografidfhe Rediscovered Writings of Veza Canetti —

Out of the Shadows of a Husb&haffronta vari aspetti relativi
all’autrice. Partendo da alcune notizie biografichgli si dedica in
prevalenza all’analisi del ‘Case of Veza Magd, eva dire la
riscoperta di Veza Canetti come moglie-scrittrideEtias Canetti.
Preece menziona la probabile reciproca influenzai cloniugi Canetti
abbiano avuto I'uno sull’opera dell"altro, almeetativamente alle
opereDie gelbe StralRe Die Blendungcomposte nello stesso periodo
e riporta anche la collaborazione di Veza Caneaiti ta Arbeiter-
Zeitung negli anni 1932-33. Per concludere, si piféermare che
Preece focalizzi la sua attenzione soprattuttoesathndizioni di
pubblicazione di Veza e Elias e della loro ‘relazsdetteraria.

Ci sono poi alcuni lavori che non hanno come oggeétainalisi solo
Veza Canetti, ma lavorano in modo comparatistiagehdo dei
confronti con altri autori/autrici della stessa ep@ non.

Sarah Sabine Painitz nel suo lavéxn Austria Apart — Society and
Subversion in the Work of Mela Hartwig, Marta Kaelw and Veza
Canett!® preferisce adottare un approccio comparatistico.
interessante constatare in Painitz il suo approcealo testo
narratologico e piu prettamente linguistico, in @ado con la
tradizione anglosassone che, come si € potuto &edel XX secolo
ha visto nascere la corrente del New Criticism e s&ta influenzata.
Painitz inoltre dedica un capitolo dettagliato edttesco, che sara piu

volte oggetto di analisi e citazione nel corso deb studio. Da

*preece, JulianThe Rediscovered Writings of Veza Canetti — Otlie@Shadows of
a Husband in: “Studiesin German Literature, Linguistics and Culttir&Camden
House, Rochester, NY 2007.
*®painitz, Sarah Sabinén Austria Apart — Society and Subversion in thekVid
Mela Hartwig, Marta Karlweisand Veza CanettUniversity of Virginia, Diss.,
Charlottesville, Va. 2007.
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nominare anche il suo rigetto di un qualsiasi apgbiografico al
testo, anche questo elemento riconducibile al memtm del New
Criticism, che sta alla base della metodologia aiandell"autrice.
Natalie Lorenz invece non analizza, come la maggarte degli
studiosi, le opere in prosa di Veza Canetti, ma dgdica
esclusivamente all’analisi delle sue opere teafrairessanti nel suo
lavoro Texte im Dialog: die frihen Theaterstiicke von Marse
FleiRer und Veza Canetfisono, come nel caso di Painitz, gli aspetti
relativi all"analisi degli elementi di teoria eattgia narrativa, che nel
caso di Lorenz vengono applicati ai testi teatrals che si ritrovano
anche nei suoi romanzi e racconti, dato che Capedtlilige uno stile
drammatico anche nei suoi testi in prosa.

Renate Leidinger esplora nel suo stu@er Blick in die Tiefe —
Gesellschafts Darstellung im Wien der 20er und 3QUahre;
untersucht anhand zweier Romane der Zwischenkedgs¥eza
Canetti ,Die gelbe StraRe’ und Alja Rachmanowa d¥ffau in
Ottakring™® vari aspetti dell’opera di Veza Canetti, come [sengpio

il genere, la lingua e lo stile per poi riprendetemi tipici dell’'opera
di Canetti come appunto la condizione e la rapmtezeone della
donna nella societa, il socialismo, la centralghabrpo, il patriarcato
e la tematizzazione della figura dell"artista.ubdavoro termina con
un excursus sul colore giallo e la sua relazione KEebraismo e

|"antisemitismo.

1.5.2 Tesi di laurea e dottorato

Vorrei ora presentare brevemente come paradignia t@si di laurea
e di dottorato che hanno come oggetto di riceropelfa letteraria di

Veza Canetti la tesi scritta da Gudrun Leitzenberge

*’Lorenz, NatalieTexte im Dialog: die frilhen Theaterstiicke von Maige FleiRer
und Veza CanettDissertation, Freie Universitat Berlin, Berlin(
%eidinger: Der Blick in die Tiefe — Gesellschafts DarstellimgWien der 20er und
30er Jahre; untersucht anhand zweier Romane deschenkriegszeit: Veza Canetti
,.Die gelbe Stral3e’ und Alja Rachmanowa ,Milchfrau@ttakring’

40



Gudrun Leitzenberger dedica la sua attenzioneaglkre pubblicate
da Veza Canetti tra il 1932 e il 1934eza Canettis Texte von 1932 bis
1934 — Fokussierung auf gesellschaftliche Probl&tefé®
L'intenzione di Leitzenberger € quella di analiezatome Veza
Canetti affronti le condizioni sociali, politichel @conomiche del suo
tempo. Come si & gia potuto constatare per le nrafiege com’é
tipico anche delle tesi di laurea e dottorato, anchquesto caso ci sSi
concentra prevalentemente sugli aspetti temati€iopera, mentre gli
aspetti formali e stilistici vengono menzionati sdirevemente. Da
rilevare pero c’é il capitolo dedicato al grottescconclusione della
tesi di Leitzenberger, che affronta pero solo ingghargomento e non
lo approfondisce.

Comune a queste analisi € che concentrano la |tlenzéone
soprattutto sugli aspetti contenutistici dell’oparentre tralasciano di
approfondire gli aspetti legati piu specificatangeatla lingua e alla
forma, aspetti che a volte vengono anche del igttorati.

Esistono poi molti contributi su Veza Canetti, sdtirma di articoli di
riviste specializzate, recensioni e critiche, dagtano dei piu disparati

aspetti della sua opera e della sua persona.

1.6 Lo stato della ricerca sulle categorie estetiehdel grottesco e dell’ironia nell"opera
di Veza Canetti

1.6.1 Lo stato della ricerca sulla categoria estet del grottesco nell’opera di Veza Canetti

Ci sono studi allinterno della ricerca su Veza &@anche si sono
occupati in modo piu approfondito della tematich gtettesco e che
rappresentano il punto di partenza e di confrootoitcontributo che
intendo dare con la mia tesi.

Tra questi sono da menzionare Sarah Sabine Paofiez,nel suo

lavoro An Austria Apart — Society and Subversion in thekVib Mela

% eitzenberger, Gudrueza Canettis Texte von 1932 bis 1934 — Fokussjeauf
gesellschaftliche Problemfeldddniv., Dipl.-Arb., Wien 2008.
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Hartwig, Marta Karlweis and Veza Canettiedica un intero capitolo
al tema del grottesco nell'opera di Veza Canetiniz mette in
evidenza come, in assenza di un narratore che cotame
esplicitamente gli eventi e le figure, siano ilguaggio e lo stile
adottato a far emergere le personalita dei pergpnagle loro
interazioni. Come gia menzionato nel paragrafo guente, Painitz, di
formazione anglosassone, presta molta piu atteazialfiaspetto
formale che al contenuto dei testi. Da qui derimah& la particolare
attenzione che dedica alla categoria del grotteNedla sua analisi,
Painitz si basa su teorie del grottesco molto devdra loro, se non
addirittura opposte, come per esempio quelle difydolg Kayser e
Mikail Bachtin, delle quali si trattera in modo papprofondito nel
capitolo seguente, dedicato esclusivamente alleetesnl grottesco.
Painitz parte dunque dalle posizioni fondamentatmerpposte di

questi due studiosi:

Broadly speaking, two types of the grotesque cametified:
the comic grotesque, primarily associated with Biakh
writing on carnival irRabelais and his worlcand the grotesque
as strange and uncanny as developed by Wolfgangeay his
Das Groteske-Seine Gestaltung in Malerei und Diegptwhich
ties the grotesque to horror and Freud’s ‘Uncanffy’.

Non essendo il grottesco parte fondante e centtalesuo lavoro,
Painitz limita la sua discussione sulla teoriagtettesco a questi due
studiosi e pochi altri contributi, rinunciando ad approfondimento
maggiore e piu dettagliato, che risulta un po” ttida vista
I"'ampiezza di contributi teorici offerti sul gro$t®o che si possono
riscontrare ad una piu profonda analisi, ma indigen il tema scelto
da Painitz per il suo lavoro.

Per lo stesso motivo probabilmente, Painitz siesaff soprattutto su
quelle figure che portano il loro ‘lato grottescmélla maniera piu
evidente, come per esempio Tamara Prokop e la Famigausle

protagonisti del raccontGeduld bringt Roseroppure la figura della

1%painitz: An Austria Apart — Society and Subversion in thekved Mela Hartwig,

Marta Karlweis and Veza Canetp. 163.
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Runkel dal romanz®ie gelbe StralieScelgo a questo proposito di
integrare |"analisi di Pianitz nel presente lavajpando verra il
momento di analizzare nel dettaglio questi raccentjueste figure,
perché lo ritengo piu costruttivo e utile ai fireldanalisi, invece che
dare delle nozioni generali e fuori contesto.

I mio intento in questo paragrafo € quello di darea prima
panoramica generale riguardo agli studi sul grottesell’opera di
Veza Canetti, per poi approfondirli e confrontagon essi man mano,
in maniera critica, al momento dell"analisi detites

Ulteriori studi con i quali Painitz si confronta reb The female
grotesquedi Mary J. Russo, e l"articolGroteske Physiognomien —
Zum semiotischen Konzept des Korpers in den T&fea Canettisli
Alexandra Strohmeier. Due studi che hanno per thggeello
specifico I"analisi del ‘corpo grottesco’. Painiesidera con la sua
analisi mettere in evidenza come le figure di V&anetti siano
caratterizzate da una tale ambiguita tra intedoet esteriorita, tra
apparenza fisica e carattere, da apparire ingatinelreentando in
guesto modo simbolo di una realta sulla quale nompus® fare
affidamento.

Anche Gudrun Leitzenberger dedica nella sua tesladieaVeza
Canettis Texte von 1932 bis 1934 — Fokussierungyesglischaftliche
Problemfelderun breve excursus al grottesco. Essa stessailosdef
Bemerkungen zum grotesken Stil Veza Canéttiscelta di dedicare
comunque un breve intervento al grottesco appageente con la sua
tesi, che pone come centri focali della sua inttgmione alcuni temi
tra i quali il modo in cui viene rappresentatool@o nei testi di Veza
Canetti e come esso interagisca con |'esterno epyigeversa che
rapporto ci sia tra il corpo e I'interiorita deflgure. Nella riflessione
sul grottesco, Leitzenberger si appoggia allo stutliBarbara Sinic
Die sozialkritische Funktion des Groteskeferendosi in particolare a
qguel lato del grottesco, il punto di vista sostendallo studioso
Kayser, che il grottesco si caratterizzi soprattyger il suo effetto

straniante e destabilizzante:
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In den vielen von Sinic zusammengefassten Theaggrhnet

sich zumindest eine Gemeinsamkeit ab, namlich dmss

Groteskes befremdend und verstérend wirke und sieh

Ordnungen unserer Wirklichkeit nicht unterwerfe. ][...

Vielmehr zahlt man den Bezug zur Realitdt als natligen

Bestandteil des Grotesken. [...] Anders verhélt eh shit

realistischer Literatur wie der Veza Canettis. @sé&tist dabei,

was nicht den Erwartungen entspritht.
Leitzenberger riassume qui alcuni aspetti relativigrottesco che
condivido essere rilevanti anche al fine dell’aialell’opera di Veza
Canetti: il riferimento alla realta, nato da unatifio se il grottesco sia
da ascrivere alla sfera del fantastico o del rgal&hé esso riunisce in
sé elementi di entrambi gli ambiti, e I"aspettaidagiante |"orizzonte
d attesa del lettore e la sua delusione, altr@rattostitutivo delle
teorie sul grottesco. Anche Leitzenberger si softersull’analisi di
alcuni dei personaggi maggiormente discussi daitea& come le gia
menzionate Frieda Runkel, la famiglia Méausle e TamBrokop,
aggiungendovi la figura di Pilatus VIk dal romarizie gelbe StralRe
Leitzenberger, in accordo con la tesi di Sinic, evedspressa
nellutilizzo del grottesco da parte di Canettvtdonta di una critica
sociale dell’autrice, notando perd0 come attravédnsiilizzo di tale
modalita si evita di moralizzare, ma come allo stesempo non

vengano proposte soluzioni alternative:

Das Groteske widersetzt sich dem was die geseftichan
Normen vorschreiben und bewirkt eine unterschwelkgitik.
[...] Die Kritik provoziert also, ohne jedoch direktu
moralisieren oder Gegenentwiirfe zu lief&éfn.

Infine Leitzenberger mette in rilievo un aspettd deottesco, che
reputo importante, e cioe che il suo impiego aveeny particolar
modo durante periodi storici caratterizzati da if@ambiamenti e
instabilita sociali e politiche. A questo propositeitzenberger cita
Pietzker, che vogliamo qui citare dall’originale:

191 eitzenberger:Veza Canettis Texte von 1932 bis 1934 — Fokussjemuf

gesellschaftliche Problemfeldey. 81.
03vi, p. 84.
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«Das Groteske ist die Struktur, in der die Erwagtuein
Sachverhalt werde in einer bereits bekannten Wgeskeutet,
enttduscht wird, ohne dall eine weitere, angemessene
Deutungsweise bereitsteH3

In generale Pietzcker mette in evidenza come itt@soo sussista
ogniqualvolta lo stato delle cose sia in crisi, ®eihso che non
corrisponde piu alle aspettative del lettore oalsjpettatore, ma allo
stesso tempo non offra nessuna soluzione altemd&wuesto riflette in
maniera puntuale il momento storico particolarmesrigco in cui

vive Veza Canetti: la vita dell’autrice infatti aim nel mondo
dell'impero asburgico in disfacimento, passa atirsy la prima
guerra mondiale, il periodo turbolento dal 1919288, per poi finire
sotto la dittatura nazista. Questa condizione afidito si puo rendere
molto bene con le parole di Ernst Fischer, chett@raza e influisce

molto sulla narrativa di Veza Canetti:

«[...] dieses provisorische Leben zwischen zwei Fraghen,
zwischen dem Nichtmehrgeltenden und Nochnichtgértig
zwischen Revolution und Revolution [..}%

Interessante € anche l'intervento di Brigitte Spegia proposito del
grottesco nel suo articolgeza Canettis Roman Die gelbe StralRe im
Kontext der literarischen Moderff&. Spreitzer vede il grottesco in
Veza Canetti nel fatto che essa anche quando desmwipi deformati

0 comportamenti patologici, non si lasci prendeaksgntimentalismo

o da un qualsiasi sentimento di compassione o empah le figure

che rappresenta:

193pjetzker, CarlDas Groteskein: “Deutsche Vierteljahresschiift 1971, Juni, Jg
45, Heft 2, p. 199.
%pfoser, Alfred, Austromarxistische Literaturtheorién: Amann, Klaus, Berger,
Albert (a cura di)Osterreichische Literatur der dreiRiger Jah@ohlau, Graz/Wien
1985, p. 55.
1%gpreitzer, Brigitte,Veza Canettis Roman Die gelbe StraRe im Kontext der
literarischen Moderngin: Spork, Ingrid, Strohmaier, Alexandra (a culiy Veza
Canettj in: “Dossier 22, Droschl, Graz 2005.
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«Das HaRliche, Elende lat die Autorin in seineotegken
Dimension erscheinen, indem sie die menschlichéaGelirch
deren Vermischung mit dem Anorganischen und Moastrén
ihren Deformationen zeigt, ohne die solchermal3ereugte
Beunruhigung durch Mitleid weichzuzeichnefi®»

Spreitzer nota un elemento importante del grottéscddeza Canetti,
che e quello della discrepanza tra forma e conter8reitzer mostra
come gquesto aspetto trovi la sua espressione maflaoincidenza tra
il socioletto dei personaggi, che provoca effettinici, e | effettivo
contenuto delle loro affermazioni, che sono invetsleli e brutali:

«Auch in dieser bis zur Karikatur gehenden Ubegsteing der
Sprechweisen einzelner Romanfiguren spielt die Autonit
dem Effekt des Grotesken: Der Lachreiz, den die den
sinnentleerten Phrasen und deren stereotyper \ij@oler von
der miRllingenden Imitation des selbst schon defertsin
Bildungsjargons und von unverhillt geifernden, méRigen
Beschimpfungsfloskeln gepragten Idiotismen evorigneird
im Schauder angesichts der Brutalitit des Sprecharts
Handelns erstickt™’

Anche nell'articolo di Alexandra Strohmei@roteske Physiognomien
— Zum semiotischen Konzept des Korpers in den AeXeza
Canettis®® si trovano riferimenti interessanti riguardo abfiesco.
Essa vede il corpo come una rappresentazione seajictoé come

portatore di segni, che si materializzano nellaiofismia dei

personaggi:

«Die Korper der Figuren in den Texten Veza Canedirgl
durch eine augenfallige Zeichenhaftigkeit charagiert, an
ihnen scheint sich eine semiotische Vorstellung Wamer als
Trager von Zeichen zu materialisieren, wie sie im
physiognomischen Diskurs der 20er Jahre dominiad um
Stummfilmkino mit seinen (historisch und medial imggien)
diskursiven Beziehungen zur Tradition der Groteske
performativ inszeniert wird¥’

1%yi, p. 16.

%%vi, p. 26.

1%strohmeier, AlexandraGroteske Physiognomien — Zum semiotischen Konespt d
Korpers in den Texten Veza Canetiis Spork, Ingrid, Strohmaier, Alexandra (a
cura di),Veza Canetfiin: “Dossier 24, Droschl, Graz 2005.

%9i, p. 121
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Nella caricatura della rappresentazione dei corpnedi’atto di

associarli a figure animali avviene poi la conn@ssicon il grottesco:

«Wie auch Huntemann festhalt, lassen sich in diekech
Hyperbolik  (in  der  HaRlichkeit)  gekennzeichneten
Gesichtsschilderung charakteristische Merkmale egkar
(Korper-)Inszenierungen erkennen. Das strukturBierkmal
des chimérischen wird durch die Assoziation desstigithen
Korper(teil)s mit dem tierischen indiziert, der flss Monstrose
determinative Mechanismus der Verzerrung wird expli
angefiihrt.»*

Anche Irmela von der Lihe da il suo contributo aadBlisi del
romanzo Die Schildkroten in particolare nel suo articolum
Andenken an die frohlichste Stadt Zentraleuropdsza Canettis ,Die
Schildkréten’ im Kontext der deutschen Exilliteratd si sofferma
sugli elementi grotteschi presenti nel testo.

Von der Luhe, diversamente dalla maggior parteidggtiosi che si
sono occupati del tema, vede il grottesco all'mierdi questo
romanzo piu nel senso di Bachtin che di Kayserttnkssa vede il
grottesco in Die Schildkréten come una sorta di metodo per
esorcizzare il male attraverso la messa in luckagsurdita insita nel

male stesso, simboleggiato nel romanzo dal Nazoogllismo:

«Der Text des Romans enthélt zahlreiche Stelledemen die
gleichsam emblematische Gestaltung der Angst insteSke
umschlagt, das heildt eine solche Steigerung eyfatass
plétzlich Bewaltigungsmdglichkeiten oder zumind¥srsuche
der Angstabwehr aufscheinet3

Come scena emblematica della rappresentazioneesggattcome
metodo per reagire alla paura ed esorcizzarla,déoriihe analizza il
capitolo intitolato ‘Das Gastmahl’, facendo un pprae tra la cena
che Eva, Kain e Hilde organizzano per il nazistiz Biil simposio
platonico, mostra come in Canetti questo vengaltatma nei suoi

vi, p. 127.
! iihe, Irmela von derZum Andenken an die frohlichste Stadt Zentraleasdp
Veza Canettis ,Die Schildkroten’ im Kontext der tdeben Exilliteratuy in: Arnold,
Heinz Ludwig (a cura di)yeza Canetfi“Text + Kritik”, H. 156, Miinchen 2002.
13vi, pp.74-75.
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valori e nel suo significato e di come quindi vergappresentare una

sorta dimundus perversus:

«Als Beispiel dafiur [der Groteske, Y.F.] und zugteials
Beispiel fur die literarische Inszenierung der Atapsvehr,
wenn nicht gar des Triumphs tber den Unterdriidkamn das
vierte Kapitel mit dem bezeichnenden Titel ,Das Gwhl’
gelten. [...]. Auf zweifache Weise inszeniert Vezan€&i mit
dieser Szene demundus perversuglie verkehrte Welt: Zum
einen weil die antike Tradition des Gastmahls uRierunden
beziehungsweise Lehrern und Schilern die Vorlageeftie
Mabhlzeit abgibt, bei der der Drache besiegt undespblitische
Uberlegenheit in geistige Erniedrigung verwandedraden soll.
Zum anderen weil die zum antiken Symposion gehdnend
philosophischen Erérterungen in dummlich-derbe Aufigen

des Gastes einerseits und in subversiv-kluge Bamgega der
Gastgeber, insbesondere Andreas Kains, andererseits
transponiert  werden. [...] Dennoch erlaubt der
Darstellungsmodus  der  Groteske, das karnevaleske
Gastmahltheater den Bedrdngten und ,Geéachteten® ein
lebensnotwendige Erfahrung [...1*$

Von der Liihe vuole mettere in evidenza come Vezae@iadesideri

far

scendere dal piedistallo il fenomeno storico | de

Nazionalsocialismo, togliendogli quella rilevanzariga di cui si e

impadronito e di come desideri metterne in eviddregpetto ridicolo,

di profonda ignoranza e stupidita. Il mezzo conuhble raggiungere

questo obiettivo € secondo Von der Lihe proprgvattesco:

«Auch sie [Veza Canetti, Y.F.] will dem Nationalssmus
die von ihm selbst beanspruchte historische Grdfietig
machen [...]. Das Mittel dafur ist die Groteske, liierarische
Inszenierung der verkehrten Welt, die indes immereaer
Jrichtigen®, einer humanen Welt orientiert bleidt3

Emerge qui un ulteriore aspetto che caratterizzgaattesco, come si

vedra in modo piu dettagliato nel capitolo dedicatte teorie sul

grottesco. Allo stesso modo della satira, essouppame un ideale di

riferimento, fatto di un insieme di valori positidhe possono variare

di epoca in epoca, ma che creano una contrapposizio

Bbidem.
1bidem.
“9vi, p. 80.
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Von der Lihe dunque si concentra sull’aspetto ipolitel grottesco
come mezzo sovversivo di contrapposizione al poaadora vigente,
in quanto con il grottesco, che viene definito dan\der Lihe una
modalita avanguardistica di rappresentazione, vigrendicata una
superiorita culturale e civile, che fa riferimergnche alla specificita
culturale ebraica del gioco, nel senso di ‘Witz’gtbco di parole, di

scherzo e ironia, e del raccontare:

«Sie [die Groteske, Y.F.] ist der poetische Versudem
wuchernden, giftigen Pilz des Bdsen entgegenzuwjrkalem

sie seinen Anspruch, mit allen Traditionen von Kulund
Zivilisation zu brechen, mit traditionellen, glewdhl
avantgardistisch genutzten Formen des Spiels und de
Erzahlung unterlauft’°

Infine resta da menzionare il contributo di Willurtemann con il suo
articolo Nicht versdhnt. Veza Canettis Erzahlung,Geduld dprin
Rosen’ als antihumanistische Groteske

Come gia menzionato, la tesi principale di Huntemarche I'intento
di critica sociale che appare a prima vista dontmarel racconto
Geduld bringt Roservenga in realta ostacolato dall utilizzo del
grottesco come categoria esteti€a

Nel presente studio si vorra approfondire I"anglési vedere se questa
tesi si puo estendere all’intera opera di Veza tHiane

Fondamentale in Huntemann € la ripresa della éiffeiazione tra il
grottesco come elemento stilistico e il grottesame categoria
estetica. In quanto categoria estetica, per Humareaso contiene gia
in sé un significato intrinseco dal quale qualsis@vrastruttura del

testo non puo prescindere e ne viene inevitabilendaterminata:

«Die Groteske als &sthetische Kategorie der Tigfektsir
unterlauft hingegen als eine stilistisch groteslest@ltung die
vordergriindige Aussage eines Textes, bricht ihmgeijge
Eindeutigkeit auf, weil die Groteske, ohne zwarbastimmte
literarische Gattungen gebunden zu sein, in koresgqu
Ausfihrung an sich schon eine bestimmte Weltdeutung

1161 ;

Ibidem.
17cfr. HuntemannNicht versohnt. Veza Canettis Erzéhlung ,Geduleh@iriRosen’
als antihumanistische Groteske 179

49



impliziert und eine Grundaussage enthalt, welche fbrmale
Gestaltung erzwingt’s®

Huntemann come lettore del testo si sente in uto cgual modo
tradito e irritato dall’'opera di Veza Canetti che interpreta come
un’apparente critica sociale, ma che di fatto viemeata alla base
dalla presenza della categoria del grottesco, dahecantraddice i
presupposti, la finalita e I'efficacia. Huntemannrigerisce qui in
particolare al modo in cui vengono rappresentabiambini della
famiglia Mausle e al modo in cui Veza Canetti pilattribuzione di
sentimenti di simpatia e antipatia nei confronti dee gruppi di
personaggi antitetici tra di loro, la famiglia Mése quella dei

Prokop:

«Die Stilisierung dient somit nicht der erwartungsformen
Sympathie- oder vielmehr Antipathielenkung des kege.].
Gerade diejenigen, die Sympathietrager sein konnhamnn
man eine sozialkritische Intention unterstelltdsais besonders
deformiert und natirlich benachteiligt dargestalie Mausle-
Kinder [...].»"*°

Un altro aspetto molto importante rilevato da Haméen, e, come si é
gia potuto constatare, la stessa riflessione eieizadanche da altri
studiosi, € la modalita spesso usata da Canetticrdare una
corrispondenza tra aspetto fisico e interioritaleddigure, oppure
talvolta, come accade in modo molto marcato nel ammao Die
Schildkréten di giocare con |I'opposizione e la non-corrisparzdetra
aspetto fisico e interiorita:

«[...] einerseits sind diese Merkmale [die kdrperich
Eigenschaften, Y.F.] als unabanderliche, naturlggdin
anzusehen, fur die ihre Trager nicht verantwortlggmacht
werden kdnnen, andererseits enthalten sie zumabeit auch
etwas, das als Ausdruck von Charaktereigenschafteasehen
ist, die als sozialisationsbedingt gelten konnéh.»

8yi, p. 183.
i, p. 184.
29bidem.
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1.6.2 Lo stato della ricerca sulla categoria estetk dell'ironia nell’opera di Veza Canetti

A differenza di quanto accade per il grottesco,qaale vengono
dedicati anche interi capitoli di alcuni studi zue2a Canetti,
sull“ironia si trovano soltanto alcuni riferimesparsi.

Viene per esempio messa in evidenza la tenden¥a&zh Canetti di
usare determinate espressioni idiomatiche svuotandi@l loro
significato o trasformandole nel loro contrariota proposito si puo
portare come esempio |'espressi@eduld bringt Rosenessa viene
negata nel suo senso lato, poiché la pazienza f#eliglia Mausle
porta loro tutt’altro che rose, intendendo con étrodelicita,
ricompensa per le fatiche che hanno dovuto sostemenllo stesso
tempo viene caricata di ironia nel momento in caimfra appoggia le
rose del suo bouquet da sposa sulla bara della fitgdi Mausle e
I"espressione viene in tal modo ridotta alla stizrfarieta. Eva Meidl
menziona questo aspetto con il suo commento: “Dexlu® der
Mausle bringt ihnen am Ende doch noch Ro¥n"ma non
approfondisce la tematica dell ironia. Meidl métierelazione anche
la mancanza di compassione che Veza Canetti dienasirconfronti

delle sue figure e I'ironia che utilizza per degerlie:

Veza Canetti bemitleidet die ausgebeuteteten Mamdofuht, ja
sie beschreibt ihr MiRgeschick manchmal mit schesmrz
Humor und bitterer Ironi&?

Come gia accennato sopra, si vedra dall’analistagleta del
grottesco e dell’ironia nell’'opera di Veza Canettime spesso essa
impieghi queste categorie estetiche per impedire lettore
un’identificazione con il mondo della finzione &tria, e provocare
invece in esso un effetto di straniamento per nmemte sveglia la sua

razionalita e il suo senso critico nei confronti dmle. Come accade

IMeidl: Veza Canettis Sozialkritik in  der revolutionaren cNeriegszeit
sozialkritische, feministische und postkolonialpéde in ihrem Werk; im Anhang:
drei wiedergefundene Kurzgeschichten von Veza Gapetil.

123vi, p. 45.
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in Bertolt Brecht nell’ambito del tealfd, Veza Canetti non vede
nell’arte una fuga dalla realta, un’esperienzatieates, attraverso
I"identificazione con gli avvenimenti narrati, ihé dell’'opera darte
nella catarsi del lettore, ma al contrario il swom sembra essere
proprio quello di non rassicurare il lettore, dirlpoin una relazione
critica e problematica con la realta.

Un altro esempio riguardo all’'uso dell’ironia datpali Veza Canetti

e dato da Brigitte Spreitzer Meza Canettis Roman Die gelbe StralRe

im Kontext der literarischen Moderne

«Die Bemerekung der Sangerin, die Frau Andrea datleS
vermittelt, daf? Arbeit nicht schandet [...], erhalt diesem
Kontext [...] eine mehrfach ironische Bedeutung: Das der
fast ausschlieflich (sprichwortliche) Redensarten
reproduzierenden Sangerin zunachst gedankenlofegeéawnd
als solches bereits ironisierte Stereotyp erfahdines
parodistische Entsprechung im impliziten Ehrenkodies
blurgerlichen Mannes, der nach der Demonstration
okonomischer Prosperitat durch die (scheinbaregtigikeit der
Ehefrau verlangt und daher die Maxime ,weiblichebdit
schandet den Mann beinhaltet’. Und schlie3lich wdiel hohle
Phrase zum fur die Autorin typischen Vehilkel deti®, indem
sie sie wortlich und konkret nimmt und damit wied&s sinn-
volle Sprechen zurlickholt: Arbeit schandet die Litea ersten
Erzahlsequenz, die dieselbe verliert, weil sie desruellen
Ubergriff eines Kunden nicht willfahrig ist. Arbesthandet die
Dienstmadchen [...] und Arbeit schédndet die Frau Aadr

[...]»*%

Da un lato quindi I"affermazione che il lavoro nomoce alle donne
viene ironizzata dall’'uso che ne fa la cantantdaR@&s quanto essa
viene usata come espressione stereotipizzata €icgunotata di un
contenuto reale, dall"altro Vleza Canetti fa qui dsby'ironia in quanto
permutatio ex contraris>, poiché viene detto il contrario di cid che si
intende: il lavoro nuoce alle donne essendo il tuatpve esse

vengono molestate e esposte a molti rischi, saprattallo

123per un approfondimento su Bertolt Brecht e | effelit straniamento si rimanda al
capitolo dedicato.

12%Spreitzer:Veza Canettis Roman Die gelbe StraRe im Kontextigearischen
Moderne p. 24.

12%Cfr. Miiller, Marika, Die Ironie — Kulturgeschichte und Textgest&tnigshausen
und Neumann, Wirzburg 1995.
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sfruttamento sessuale.
Alexandra Strohmeier sottolinea nel suo articol@roteske
Physiognomiencome gia |'eccessiva ostentatezza del corpo, come

portatore di segni, sia ironizzazione:

«,Es mufd unbedingt gesagt werden, dal3 das Ehepaasl|®l
eine ganz hervortretende Eigenschaft besalR: edwam...
[Veza Canetti,Geduld bringt RosenY.F.] [...]”. In diesem
Kommentar der Erz&hlinstanz artikuliert sich eieéss die
Gewil3heit Uber die Evidenz der Korperzeichen, asdeits
scheint diese aber gerade durch die ostentativeesnitat, mit
der die symbolische Bedeutung der — vornehmlichdar
populéarwissenschaftlichen Physiognomik bzw. dereRblogie
in den Blick genommenen — Schadelform erfal3t wrahisiert
zu werden.¥°

Tramite I"'uso dellironia il corpo viene visto da lato come portatore
di segni, quindi come portatore di informazioni, aip stesso tempo
viene messo in evidenza come questi segni possgaonare, quindi

negare la loro stessmformativita’:

«Diese Korper aber — und damit scheint eine irdwsc

Dekonstruktion des Sichtbarkeitsparadigmas zu gefol- sind

in der erzahlten Welt im Unterschied zum herrsckeend

Volksglauben im Wien des Jahres 1938 nicht in aR&étien

durch hermeneutische Lesbarkeit ausgezeichnet, ied s

vielmehr auch lugende Korper, die sich einer eitiden

Lektiire und Identifizierung widersetzett>
Cio che Strohmeier definisce “[...] ironische Deg&woktion des
Sichtbarkeitsparadigmas [...]” si puo vedere ancbBeromanzoDie
Schildkréten dove Veza Canetti ironizza gli stereotipi, degando la
giovane ragazza Hilde, che vuole comprare |"aesmazista Pilz e
aiutare la coppia Kain e Eva a fuggire, come altaoada e dunque
come non corrispondente in nessun modo allo sipoeatell”ebreo
basso, scuro di capelli e dal naso adunco dell’ignmagio popolare.
Infine vorrei riportare le riflessioni della studie Dagmar Lorenz che

nel suo lavoroWar Crimes, Terror and the Madness of War: The

126strohmeierGroteske Physiognomien — Zum semiotischen Konespdrpers in
den Texten Veza Caneftyp. 126-127.
27vi, pp. 127-128.
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Representation of Madness and Criminality in Teyt&lias and Veza
Canetti in the Context of their Experiences in ¥eerand Londotf®
parla di una distanza emotiva che si viene a crieangite |"'uso della

satira e del black humor nelle opere di Veza esElianetti:

«The Canettis availed themselves of these tecnifpatise and

black humor, Y.F.] to establish an emotional disea@as they

analysed the changes in cultural values and tHaldabric.»*°

La volonta € quella menzionata sopra di impediradentificazione
del lettore con i fatti rappresentati e contrastlresvilupparsi di

sentimenti di compassione e di empatia nei confiaeite figure.

2. RIFLESSIONI TEORICHE

2.1 1l grottesco

Per quanto riguarda |"origine e |'evoluzione storael concetto di
grottesco si ritiene opportuno dare solo delle dadioni
bibliografiche in merito, dato che I"argomento & gtato trattato in
maniera esaustiva da vari studiosi. Si rimanda deng questo
proposito agli interventi di Geoffrey Galt Harpha®n the
Grotesqué® Philip ThomsoriThe Grotesqug® e I'intervento di Sven
Hanuschek nel volume a cura di Dieter Lampidgndbuch der
literarischen Gattungei® In particolare Hanuschek offre un quadro
cronologicamente ordinato e suddivide il suo indate tra

Begriffsbestimmungun tentativo di definire il concetto di grottesco

| orenz, Dagmar, War Crimes, Terror and the Madness of War: The

Representation of Madness and Criminality in Teéyt&lias and Veza Canetti in the
Context of their Experiences in Vienna and LondonThomas, Rebecca S. (a cura
di), Madness and Crime in Modern Austria — Myth, Metaplaod Cultural
Realities Cambridge Scholars, Newcastle 2008.

129vi, p. 372.

13arpham, Geoffrey Galt,On the Grotesque Princeton University Press,
Princeton, New Jersey 1982.

3 Thomson, PhilipThe GrotesqueThe Critical Idiom, Methuen, London 1972.

2 amping, Dieter, (a cura di)Handbuch der literarischen GattungeAlfred
Kdrner, Stuttgart 2009.
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Begriffsgeschichte una breve introduzione all’evoluzione storica,
Gattungstheorigin cui introduce i principali teorici del grotEs e
Gattungsgeschichten cui introduce i principali autori dgrottesché
o che si caratterizzano per aver fatto uso detiegoaia del grottesco.
Nel presente studio il grottesco viene visto comeacipio estetico
adatto a esprimere gli aspetti tipici della mod@rnQuesto perché
anche se il grottesco esiste, soprattutto nellaasgazione di forma
darte ornamentale, fin dall’antichita, €& solo artipa dal
Romanticismo che esso dispiega tutto il suo valoréico nei
confronti del reale e inizia a essere visto ancbemec elemento
dell’'Unheimliches riflettendo I'inquietudine dell’'uomo di frontelal
forze dell’irrazionale, all’interno e al di fuorii sE.

Facendo riferimento a Schiller e in particolarea@la operdJber
naive und sentimentale Dichtuly I'uomo dell"antichitd vive in
armonia con la natura, non & pervaso dalla disgrega e dalla
contraddizione interiore. Diversa si mostra la ¢piothe dell’'uomo
moderno, che a partire soprattutto dall’eta rorsantva incontro a
una sempre piu forte insicurezza esistenziale,upare le parole di
Schiller, egli diventa da ingenuo, sentimentaleidmho moderno non
ha un rapporto diretto e non-problematico con esssi e il mondo che
lo circonda, al contrario egli vive una crisi, uflammentazione
dell’essere, che a partire dall'inizio del Noveodativenta sempre piu
forte, provocata a livello storico dai grandi rigwhenti politici e
sociali, le guerre mondiali, la tecnicizzazione pegnpiu spinta della
realtd quotidiana. Questo si riflette anche nelmali culturale
dell’epoca: ci sono per esempio gli studi sullazgsalisi di Sigmund
Freud, che con la scoperta dell'inconscio, mosiraecci siano delle
forze e delle pulsioni allinterno della psiche uraache governano
I'uomo senza che egli ne sia del tutto consape®lpuo in tal senso
pensare in campo letterario anche alle opere diZFKafka, in cui

I'uomo si trova completamente in balia di un moadsurdo, che non

1%3/0n Wiese, Benno, (a cura di), con la collaboragiati Koopmann, Helmut,
Schillers WerkeNationalausgabe, 20. VolRhilosophische SchrifterParte prima,
Hermann Boéhlaus Nachfolger, Weimar 1962, pp. 413-50
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pud comprendere e nel quale non puo in nessun mbelyenire. Da

menzionare a tal proposito anche il movimento dall@anguardie del
cinema tedesco degli anni "20 del XX secolo. Leuriggdel Dr.

Caligari, del Dr. Mabuse, del Goléi di Nosferatu, sono tutte
creature riconducibili all’irrazionalita, alla malgita irrazionale e
incomprensibile, la riduzione dell’essere umano aaoma o

marionetta, tutti elementi che vanno al di la deilpacita della
ragione umana di dare unita e fondamento allazrealt

In questa profonda crisi dell’ identita dell'uomdedla sua capacita di
interagire con il mondo esterno, il grottesco treeaeno fertile per
dispiegarsi.

Come gia accennato, durante il periodo del Romianiiz la

percezione e la concettualizzazione della categdeh grottesco
subisce delle variazioni notevoli. Hanuschek & dpihione che é
durante il periodo del Romanticismo tedesco chersna il concetto

di grottesco che abbiamo noi contempor&hei Innanzitutto il

grottesco entra a pieno diritto nell’ambito dedttdratura. Da un lato
permane il carattere fantastico, che viene puretezhto, basti
pensare per esempio al significato e all'importan#taibuita nel

periodo del Romanticismo all'ambito del fantasticoome

ampliamento delle facolta percettive del poetal Bliédo lato pero il

grottesco inizia anche a caratterizzarsi sempregeita relazione che

instaura con la reaft¥. Come mette in evidenza Arnold Heidsieck nel

13%Cfr. a tal proposito Unterman, Alamictionary of Jewish Lore and Legend
Thames and Hudson, London 1991, trad. it. a cutdatiuela Consonni e Simona
Foa,Dizionario di usi e leggende ebraicheaterza, Roma/Bari 1994, pp. 129-130:
“golem (ebraico perinforme’) Uomo artificiale creato per mezzo della magia
cabbalistica. Nell’'uso yiddish il termine & un ilbswe significa uno‘’zombie. Si
modellava dalla terra presa da un terreno vergaiia forma di un uomo [...]. Una
volta creato il golem, esso veniva animato scrigend tetragramma [...]. E
interessante notare come il golem abbia degli aiinie comune con il grottesco:
I'uomo artificiale, che unisce in sé elementi \@vineccanici e il fatto che significhi
informe, ‘zombie.

“*Hanuschek, SvenGroteske in: Lamping, Dieter, (a cura diHandbuch der
literarischen GattungerAlfred Korner, Stuttgart 2009, p. 348.

¥9bidem: “F. Schlegel [in maiuscolo nelloriginalé, F.] sieht im Grotesken einen
witenden Realismus am Werk, er interpretiert diet€ke als ein Naturprodukt,
das gegen kleinliche &sthetische Anwirfe gefeit sei
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suo studioDas Groteske und das Absurde im modernen Dtania
grottesco si caratterizza proprio per il suo rappoon la realta:

Das Phantastische ist wesentlich nicht grotesk.Grotesk ist
immer nur das bekannte Fremde, die Verkehrung des
Menschen, nicht ein Alogisch-Irreales, sondernl@gischer, in

der Wirklichkeit anzutreffender Widersprutfi.

Della stessa opinione € Thomas Cramer ch®as Groteske bei

E.T.A. Hoffmant*® si esprime cosi:

Vielfach wird erst die Darstellung durch die niertgemessene
Form grotesk. Wenn wir zum Beispiel die Vermischummn
Tierischem und Menschlichem haufig als Gegenstaed d
Groteske antreffen, so wirkt etwa dieser Tatbesiandinem
Marchen [...] nicht grotesk [...] Erzéhlte man ndasselbe
Geschehen im Stil der wissenschaftlichen Abhandliing
ergabe sich sogleich ein grotesker Kontrast'f.].

Dunque il grottesco si puod interpretare anche ctespressione di
una sorta dimundus perversushe affida al lettore il compito di
riconoscere e identificare la critica e, facenddmizare agli occhi
I'ingiustizia, I"orrore e la perversita, condurlib elaborazione di una
nuova societa, un nuovo modo di essere e di starmmado, diventa
dunque una forma di critica sociale. Per un"andkisigrottesco in eta
moderna e postmoderna, dove camderna si intende il periodo a
partire dal 1890, con ldahrhundertwendefino al 1945, e necessario
partire innanzitutto dallo studio di Wolfgang KaysPas Groteske-
Seine Gestaltung in Malerei und Dichtdfige quello di Michail

Bachtin Literatur und Karnivat*

13"Heidsieck, Arnold, Das Groteske und das Absurde im modernen Drama
Kohlhammer, Stuttgart/Berlin/KdIin/Mainz 1969.

3Bvi, p. 31.

13%Cramer, ThomasDas Groteske bei E.T.A. Hoffmanwilhelm Fink, Minchen
1966.

19vi, p. 20.

“IKayser, WolfgangDas Groteske — Seine Gestaltung in Malerei und icg

mit einem Vorwort von Gunter Oesterle, Stauffenbdrigbingen 2004.

1428 achtin, Michail M. Literatur und Karniva) Fischer, Frankfurt am Main 1990.
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Il grottesco viene visto e analizzato da questlisti in modo molto
diversd*®

Kayser differenzia il grottesco conate Groteskeal femminile, e la
definisce comebildungskiinstlerische Ornamentgrotesiaquindi la
pone in relazione all’ambito delle arti figurativeyentre per il
grottesco inteso come categoria estetica in gemerapplicabile
dunqgue in forma teorica a tutte le arti, scegliimine al neutraas
Groteské*. Nel presente lavoro si fara riferimento al grstt nel
suo significato di categoria estetica, applicatdamilbito della
letteratura.

Bachtin considera il grottesco come la forma esivasdell arcaica
cultura del riso. Egli focalizza la sua analisi salore antropologico
del concetto di grottesco, ponendolo in uno stristmme con Iatto
del ridere e il corpo, considerandoli componentmdamentali del
carnevale arcaico. Il grottesco diviene cosi afarte della forza
rinnovatrice e antropologicamente liberatrice dehevale. Attraverso
il ribaltamento dei valori e della gerarchia sogjal carnevale, e |l
grottesco come una delle sue espressioni, offranpoksibilita agli
uomini di liberarsi dalla sottomissione e dalle toagni sociali. Il
carnevale ha per Bachtin un senso ‘vero’ solo iellguforme di
societa, come per esempio quella medievale, rigidenstrutturate e
gerarchizzaté® Nella modernita invece, venendo a mancare questa
struttura fortemente gerarchica della societa, nbttgsco perde
secondo Bachtin la sua originaria forza, spontareedutenticita.

Per Kayser invece il grottesco e il modo ottimaler pla
rappresentazione della modernita, in quanto ‘emtfiete Welt**°, un
mondo straniato, diventato ostile e incomprensigiifemanita.

Per quanto riguarda la destabilizzazione del leftteorie piu recenti

mettono in rilievo lallontanamento dalla norma a tottura

135j rimanda a questo proposito anche a Hanuseieske p. 349-350.

144 ayser:Das Groteske — Seine Gestaltung in Malerei und Doty S.IX.
1“*Quella che Douglas Colin Muecke ifihe Compass of Ironyefinisce in
riferimento all’ironia, ma si puo applicare anchgrattesco, una “closed ideoldgy
p. 125.

“eCfr. Kayser:Das Groteske — Seine Gestaltung in Malerei und Diot p.198.
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dell’'orizzonte d"attesa piuttosto che I'irromperell’dlemento
fantastico, come rilevato da Carl Pietzcker nel swbcolo Das
Groteskedel 1971:

«Im Grotesken versagt ein als selbstverstandlittergder Sinn-
bzw. vor etwas, das ihm nicht entspricht und ddshal
widersteht; [...] Groteske ist nicht die Vermischwon Stilen,
Ordnungen, Bereichen, das blolle Nebeneinander des
Heterogenen; das Groteske verlangt vielmehr, dsféres eine
bestimmte Weise, wie die Welt oder der Menschesuartet
wird, und dal3 zweitens diese Erwartung scheitertda? die
Weltorientierung versagt und die Welt unheimlichdas™*’

A tal proposito € interessante fare riferimentsadgio di Freud sul
perturbantePas Unheimlich&?®, al quale verra dedicato un paragrafo
a parte, poiché anch’egli mette in evidenza comenaklementi che
possono di per se essere grotteschi, se compaienoegempio
all'interno di una fiaba, perdono il loro effettonheimlich perché
I"orizzonte d’attesa del lettore di fiabe comprenlde succedano fatti
0 che ci siano personaggi non reali e quindi norvieee scosso o
destabilizzato.

Paradossalmente il grottesco, che mette iI mondso@gquadro,
straniando il lettore e allontanandolo da ci0o a euabituato, gli
restituisce una visione piu consapevole del mondato che
I"abitudine spesso tende a dare per scontato, aadare.

Il grottesco viene impiegato per lo piu durante oo storiche di
profonda trasformazione sociale-politica. Questte yaer esempio,
come messo in rilievo da Thomsdh per il periodo del
Rinascimento, del Romanticismo, e della svoltagins® modernistico
delle correnti letterarie a inizio del XX secolo.

A questo proposito e interessante riportare conesmiime Schlegel a

proposito della rivoluzione francese:

14"Pietzker:Das Groteskep. 199.

“%reud, Sigmund,Das Unheimliche in: Psychologische SchriftenBand IV,
Mitscherlich, Alexander, Richards, Angela, StrachlEames e con la partecipazione
di Grubrich-Simitis, llse, (a cura di), Fischerafkfurt am Main 1970.

19Thomson, PhilipThe Grotesquep. 11.
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Man kann die franzosische Rivolution als das groGhe
merkwurdigste Phanomen der Staatengeschichte btraals

ein fast universelles Erdbeben, eine unermefiliche
Uberschwemmung in der politischen Welt; oder ais ¢ibild

der Revolutionen, als die Revolution schlechthias3ind die
gewdhnlichen Gesichtspunkte. Man kann sie aber auch
betrachten als den Mittelpunkt und den Gipfel des
franzosischen Nationalcharakters, wo alle Paradostésselben
zusammengedrangt sind; als die furchtbarste Gretasks
Zeitalters, wo die tiefsinnigsten Vorurteile und edi
gewaltsamsten Ahndungen desselben in ein grause®sCh
gemischt, zu einer ungeheuren Tragikomddie der bhdret so
bizarr als méglich verwebt sind. [*>§

Egli vede il grottesco nella contraddittorieta ergassalita degli
avvenimenti della rivoluzione francese, nel caotiooso degli eventi,
che ha un effetto straniante sull individuo, maeile anche I"aspetto
tragicomico e bizzarro.

Wilson G. Knight nel suo saggio su King LEarmette in evidenza
come il grottesco scuota il lettore per allontamathlla sua visione
abituale delle cose e renderlo piu consapevolengedbriso scaturito
dal grottesco non sia liberatorio. A proposito @etbmmistione di
ridicolo e tragico neKing Lear di Shakespeat®, cosi si esprime
Knight:

This incongruity is Lear’s madness; it is also theEmonic
laughter that echoes in the Lear universe. In pragedy the
dualism of experience is continually being dissdhvia the
masterful beauty of passion, merged in the sunisetmotion.
But in comedy it is not so softly resolved — incatibpilities
stand out till the sudden relief of laughter or étguivalent of
humour: therefore incongruity is the special maficomedy.
Thence arises its peculiar tension of pain T22].

Anche Heidsieck mette in evidenza la natura del gi®ttesco:

1%05chlegel, FriedrichCharakteristiken und Kritiken | (1796-18Qichner, Hans,
(a cura di), in: Behler, Ernst, (a cura di), conctalaborazione di Anstett, Jean-
Jaques e Eichner, Har§iitische Friedrich-Schlegel-Ausgabg. Voll., Schéningh,
Paderborn 1967, pp. 247-248, frammento 424.
%K night, Wilson G.,King Lear and the Comedy of Grotesgire The Wheel of
Fire, University Paperback, London 1961.
*3n particolare il riferimento & alla scena tratta@m Knight nel suo saggio quando
Gloucester in preda alla disperazione vuole lascisille rocce, ma, poiché e cieco,
cade solo di pochi centimetri.
%3 night: King Lear and the Comedy of Grotesgpel161.
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Das Lachen, das sich aus der logischen StruktuGdetesken

ergibt, befreit nicht, es bleibt “im Halse steckeda es sich der

restlosen Perversion menschlicher Freiheit gegersielt'>*

Nel saggio di Knight inoltre il grottesco viene atierizzato come uno
stato di tensione tra tragicita e riso. Lo stesgmetio viene messo in

evidenza da Cramer:

Es besteht kein Zweifel, dal} das der rationaleneBsbhung
Entglittene Grauen erregt, doch ist, wie sich dimt&ske
niemals nur mit einem Begriff, sondern immer nuyrowrisch
beschreiben 1a3t, das Grauen nicht allein konstjtsbndern
dem Grotesken wesentlich ist d@pannungszustand zwischen
Komik und Grauef™

Barbara Sinic, come anche Hans Ternes nel sumdba$ Groteske
in den Werken Thomas Martfs che si avra modo di approfondire
piu avanti, mette in evidenza due problematichéaraggfinizione del
grottesco: da un lato la difficolta nel definirloorne categoria
autonoma a sé stante, data la sua affinitd conenadlte categorie
come lironia, I"assurdo, la satira, la parodiacdacatura, per citarne
solo alcune. Dall’altro si aggiunge anche la qoestiriguardante
I"effetto grottesco, in quanto quest ultimo non peamcoincide con il
fine che si vuole ottenere con I'impiego del grstte

Nella maggior parte degli studi sul grottesco viemenzionato il suo
carattere eterogeneo. Si tratta qui dell’'unionesldmenti umani, e
dungue animati/non-animati, e vivi/non-vivi, chretal caso possono
essere di natura animale, vegetale o oggettualeanaa. E proprio
la commistione di questi elementi a creare | effegrottesco-
destabilizzante sul lettore.

Nella prima parte del suo studas Groteske bei Franz Kafk4
Norbert Kassel, nel tentativo di dare una defimeiadel grottesco,

™ Heidsieck:Das Groteske und das Absurde im modernen Drama8.

1%%Cramer:Das Groteske bei E.T.A. Hoffmam 25.

*¢Ternes, Hand)as Groteske in den Werken Thomas Mamsdemischer Verlag
Hans-Dieter Heinz, Stuttgart 1975.

®Kassel, NorbertDas Groteske bei Franz KafkaVilhelm Fink, Minchen 1969,

pp. 11-26.
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inizia con una riflessione su una lettera che G&irghner scrive alla
sua fidanzata, nella quale si ritrovano molti elathevidenziati come
tipici del grottesco dalla maggior parte degli $tgde molti fattori,
presenti anche nella prosa di Veza Canetti.

Kassel nel commento alla lettera nota per esengpamimistione tra

I"elemento umano-vivo e quello non-umano/morto:

Die Rede von den verglasten Augen, den Wangen vaehd/
und der mit den Gelenken zuckenden Maschinerieewsgiidht
ein bestimmtes Motiv der Vermischung des Menschlich
Lebendigen mit der Vorstellung des Un-Menschliciteh!*®

Non a caso Kassel pone questo aspetto in relaziahe
Puppenhaftel?®, alla bambola, che ricorda la descrizione che @iane
da di Kathi nel raccont®ie Grol3e in cui la bambina viene descritta
proprio come una bambola.

Riassumendo Kassel evidenzia i seguenti motivi coaratterizzanti

il grottesco:

Die  Vermischung des Menschlich-Lebendigen  mit
Unmenschlich-Totem in der Vorstellung von Wachsmmp

die Vorstellung des Mechanisch-Maschinellen, dief au
Lebendig-Menschliches Ubertragen wird [...];

[...] das Motiv konkreter, korperlicher Selbstentfidumg in
Stimme und Spiegel;

die Selbst-lronie eines sarkastischen Sich-lustagivkns Uber
den eigenen ungliicklichen Zustafi.

Di rilevanza ai fini dell’analisi della narrativa ¥eza Canetti si
trovano qui due ulteriori elementi: I'ironia e I'ébraniato a se stesso.
Come scrive Kassalas Ich ist sich selbst fremd gewortfénl’io &
diventato estraneo a se stesso. Kassel riscontr8uichner un
atteggiamento autoironico che gli permette di d&t@si da se stesso
compiendo in tal modo anche una forma di estetinnazdel proprio

stato:

8yi, p.12.
Ybidem.
9y, p. 13.
®bidem.
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In dieser selbstspétteinden Ironie verdeutlichh sl Neigung
Bichners, den unglicklichen, in solchen Vorsteltlniiglern
veranschaulichten Zustand zu &asthetisieren unddicth das
Mittel ironischer Witzelei von ihm zu distanzier¥A.

Un altro approccio al grottesco da considerare @lagdornito dallo
studio pubblicato da Hans Tern&as Groteske in den Werken
Thomas MannsEgli riconosce, come si € gia potuto constataratri
studi, la caratteristica principale del grotteseti’mcongruenza e nel
contrastd®. Il grottesco non & dunque secondo Ternes ure stih si
manifesta nella struttura e nella rappresentazfdneFacendo
riferimento alla scena iniziale dellderwandlungdi Franz Kafka
mette in evidenza come non sia soltanto il fatte Gmegor Samsa si
sia trasformato in un insetto a essere grotteseoe rih tono freddo e

laconico del narratore che creano |"effetto groties

Der Katalysator des Grotesken ist die kalte, objekt
Geisteshaltung Kafkas, die sich in der minutidseiciZnung
nebenséchlicher Details ausdrickt. Die mit ausserst
Sachlichkeit dargestellte Unbeholfenheit des Kafeos allem
die fruchtlose Emsigkeit der vielen Gliedercherregen ein
befreiendes Uberlegenheitsgefiihl, eine zeitweligespannung
durch eine Art Ubermiitiger, gemeiner LustigR&it.

La superiorita del narratore che narra la vicendaed sé tragica con
oggettivita e quasi con “divertita cattivetjacome si esprime Ternes,
viene trasmessa al lettore nel quale, secondoofeutdovrebbe
suscitare un “[...] befreiendes Uberlegenheitsgeflin]”. Se in
generale le considerazioni di Ternes sono da méenalide e ben
argomentate, su questultimo punto in questo stsiddopiu propensi a
dire che piuttosto di suscitare un sentimento #itmio di superiorita,
il grottesco proprio per la sua caratteristicaimsica per la qualssi
ride di cio di cui non si dovrebbe ridérenpedisce questa forma di

liberazione e ha un effetto straniante sul lettore.

*%bidem.
%3TernesDas Groteske in den Werken Thomas Mapnd1.
%4vi, p. 11 e 13.
%9vi, p. 11.
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Secondo Ternes, come gia accennato, il grottesea@nmo stile, ma
un modo di rappresentare determinati personaggiit@azsoni,

necessita dunque di uno stile attraverso il qual@imersi. Ternes
individua il linguaggio adatto per rappresentargrdttesco nello stile

comico o ironico:

Wir kommen nun zum wichtigsten Element des Groteske
namlich seiner sprachlichen Gestaltung. [...]. Ba keinen
grotesken Stil an sich gibt, mussen die Mittel &emischen
und ironischen Stils herangezogen werden. Das igatht
merkmal des ironischen Stils (die Kontrastierung &iil und
Stoff, von Begriffen, und von vollig heterogenerementen)
findet daher auch in der Groteske Verwendtffig.

Al fine del presente studio e interessante notaneecTernes ponga in
stretta relazione il grottesco e lironia. Egli ividua infatti due
modalita di rappresentazione del grottesco:

Im Grunde fallen die die Groteske konstituierendiittel in
zwei Kategorien: in einen aus der ironischen Sgyabbing
abgeleiteten Stil, der auf der Uberlegenen mit nalle
Sprachmitteln bewusst handhabenden, spielerischalturig
des Dichters basiert, und in einen der nichterraahlghkeit
unterworfenen Stil, der eine kéltere Einstellungaussetzt®’

Egli vede come autore esemplare della prima m@dé@libmas Mann,
della seconda Franz Kafka e ritiene molto rarod ds entrambe le
modalita da uno stesso autore, come sara invexasd nell’opera di
Veza Canetti, dove in alcune opere prevarra il tivaddo, laconico,
tendente al sarcasmo, ad altre dove il tono saréeggero e ironico.
Da notare anche come Ternes, facendo riferimerdto sttidio di
Cramer ritenga che il grottesco e I'ironico sieliénzino proprio nella

loro essenza, si vuole qui citare direttamente iden@r:

[Dlie Ironie ist eine Haltung, die Groteske hingegeine
Erscheinungsform. Man kann eine ironische Einstellzur
Welt haben, nicht aber eine groted®e.

%9yi, p. 13.

*Ibidem.

18Cramer:Das Groteske bei E.T.A. Hoffmamm 24.
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2.2 L'ironia

Tale definizione si puo ritenere valida con la sazione che l'ironia
oltre a palesarsi attraverso il tono o il puntwidia del narratore, puo
anch’essa manifestarsi da un punto di vista linigoisper esempio
attraverso la scelta di un determinato lessicotassi.

Concludendo si deve ammettere che ¢ difficile, e mmpossibile
dare una definizione del grottesco. Ciononostanteeéessario in
questa sede tentare di darne di darne una defn@zisoprattutto in
relazione alla prosa di Veza Canetti.

Il grottesco si manifesta ogniqualvolta il deformkedisumano, il
“mostruosd, I'incomprensibile, I"'ambivalenza e |"ambiguitacalano
nella quotidianita, quella che si puo definire, dendovute cautele,
come “normalitd. Cio pud dar luogo a effetti comici, ma anche
tragici, o ad una commistione di entrambi ed é poopguesta a
rappresentare la vera essenza del grottesco. ttegco strania la
realta, mostra al lettore un mondo alla rovesaigi affida il compito
di riconoscerne l'assurditd e la mostruosita, nelferanza di

risvegliare nel lettore il suo spirito critico.

Allo stesso modo del grottesco, anche l'ironia bane obiettivo
quello di destabilizzare ed impedire un’identifioae del lettore con
il mondo della finzione letteraria.

Dagli studi presi in considerazione emerge una dgawarieta di
interpretazioni e definizioni dell’ironia, spessonche molto
contrastanti tra loro. Una premessa che va fattheeessa non & una
semplice figura retorica, si tratta piuttosto di eomplesso di figure
retoriche, o, elementi della narrazione in genehe, se utilizzati in un
certo modo, in un dato contesto, con un determitat® pPossono
risultare ironiche. In ultima analisi va aggiuntguesto vale anche
per il grottesco, che si riscontra un alto gradindifabilita in queste

categorie estetiche, poiché affinché si compiafdtef grottesco o
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ironico molto dipende dall’intenzione di chi meitteatto I'ironia o il
grottesco, ma anche dalla capacita o0 meno di sagutierle da parte
del destinatario. Si riscontra dunque un’elevatacqrguale di
soggettivita sia nella produzione, che nella rioeei di queste
categorie estetiche.

Un elemento che differenzia gli studi esaminatgiresta sede é che
alcuni si soffermano maggiormente sull’aspetto #ealinguistico,
come per esempio quello di Marika Miifi€re Anna Sergienkd’,
mentre altri, come gli studi di D.C. Muedite Claire Colebrodk?,
citano anche autori letterari e filosofi e si saffi@ano pertanto
sull’ironia come concetto filosofico, anzi comeetgiria estetica in
generale, altri ancora, come per esempio Linda hdéaia, si
concentrano sull aspettpolitico’ dell’ironia.

Nel presente lavoro verra fatta una selezione delee e delle
informazioni riguardo al concetto di ironia coshwe stato teorizzato
dai vari autori presi in considerazione in vistdi'dealisi delle opere
di Veza Canetti.

Nell'uso comune si € soliti definire I'ironia comea figura retorica
in cui si nega cid che viene asserito, ma, compusi leggere nel
capitolo introduttivo, non solo cio e vero soloparte, ma a volte non
risulta affatto vero. Come si pud leggere in Muedkeoncetto di
ironia € molto piu complesso e va oltre il semplige.] the art of
irony is the art of saying something without realfying it*">

Tra gli studiosi che si sono occupati di ironial, teatativo di tracciare
una storia dell’evoluzione, si sono spinti fin feaitichita greca.
Marika Miller nel suo studidie Ironie — Kulturgeschichte und
Textgestaltcosi come anche Claire Colebrookliany e altri, fanno

%Miiller, Marika, Die Ironie — Kulturgeschichte und Textgest&ltnigshausen und
Neumann, Wirzburg 1995.

1"%Sergienko, Annalronie als kulturspezifisches sprachliches Phaengnitedem,
Stuttgart 2000.

""Muecke, Douglas Colinjrony and the Iront, The Critical Idiom, Methuen,
London 1982 &he Compass of Irony

2Colebrook, Clairelrony, The New Critical Idiom, Routledge, London 2004.

Muecke:The Compass of Ironp. 5.
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risalire la nascita del concetto di ironia ad Asfane, i dialoghi di
Platone con riferimento a Socrate e ad Aristotele:

The first significance instances of the Greek weitbneia
occur in the dialogues of Plato (428-347 BC), wiference to
Socrates. It is here thateironeia no longer meant
straightforward lying, as it did for Aristophanésit an intended
simulation which the audience or hearer was meant t
recognise. [...] Aristotle (384-322 BC) also referrdirony,
most notably inEthics andRethorig but it was in the Platonic
and Socratic use that became definitive for latesught.
Aristotle’s ironist was, like Plato’s Socrates, onbo played
down or concealed his virtues and intelligetiée.

Come Colebrook e Miuller mettono in evidenza €& deriere a
Socrate la vera origine dell’ironia, non solo cdigera retorica, ma
come metodo di conoscenza. Bisogna anche espdicthe ci si
riferisce ai dialoghi di Platone perché Socratessgienon scrisse mai
nulla, dato che la sua filosofia della conoscermesisteva proprio nel
dialogo, e la sua ironia nel porsi come colui c¢lmn sa nulla A
questo proposito si vuole aggiungere come D.C. Meieo The
Compass of Ironyon vede Socrate presentarsi quale non € peamé
sa nulla ma come colui che si presenta quale non & pearsng
gualcosa: “His [di Socrate, Y. F.] ironic naivity mot that he presents
himself falsely as knowing nothing but falsely agpgosing he will
learn something™®. Da questa posizione egli poneva domande ai
suoi allievi mettendone in evidenza |'ignoranzameo sostiene

Muecke:

The function of Socrate’s pretended admiration #&ord
eagerness to learn from these clever men is tieffldtem into
thinking they have an opportunitiy for displayindheir
knowledge. The function of his pretended simpligityto force
them into positions where they can only answer “YgsNo’
until they discover they have contradicted thenmes?

"Colebrook:rony, p. 6.
" Muecke:The Compass of Ironpp. 87-88.
9vi, pp.88-89.
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Socrate non si pone dunque come colui che vuoteinsti suoi
ascoltatori, ma piuttosto come colui che cercadiiagre da essi la

conoscenza, una tecnica che venne chiamata ‘maaéuti

Die sokratische Methode, Erkenntnis nicht einfaohlehren,
sondern diese durdBefragenanderer zur Sprache zu bringen,
bedient sich nun deironeia

Sokrates verstellt sich zum Geringeren hin, wenmvazgibt,
weniger als sein Gesprachspartner zu wissen, diber das
Ergebnis der Befragung schon im voraus Beschei®.wRie
Befragten erscheinen dadurch als “Grof3tuer”, diligleeh die
Attitude des Wissenden wahlen. Sokrates hingeggndis ein
“Kleintuer” auf, als ein Unwissender und WiRbegier
zugleich, der so lange Fragen stellt, bis auch“@solRtuer”
erkennen muf3, daf’ er nichts weif3.

Eironeia laft sich also als “Kleintun” oder “Tiefstapeln”
bezeichnend!’

Si pud qui gia intravedere come il meccanismo deflia, come si
puo riscontrare anche nella poetica di Veza Canetirentemente
con i fini etici della sua opera letteraria, noa guello di voler istruire
i propri lettori, ma di volerli portare attraverde loro capacita
cognitive alla conoscenza e a una maggiore conségxa attraverso
la provocazione e lo straniamento. La volonta detfice, ponendo il
lettore in un atteggiamento critico, € quella di mbgare

I"atteggiamento dei lettori nei confronti della &ta in cui vivono.

Cio che distingue dunque lironia di Socrate dallgupuramente
retorica dei sofisti e da quell’idea di ironia clepoi passata al

medioevo, e proprio il suo fine etico:

Socrates’ verbal ironies are therefore more thagtorfcal
ornaments. They have an ethical purpose, and ppsaib
ethical form. They place the reader and interlocuto a
position of not knowing, of having to decide judtat value to
place on words like ‘clevef”?

Ponendo domande circa determinati valori come Egniai, |"amore,
la giustizia, per citarne solo alcuni, che venganomalmente dati per

scontati, attraverso il suo metodo Socrate diffomtertezza nel suo

"!Miiller: Die Ironie — Kulturgeschichte und Textgestaip. 8-9.
"8Colebrook:lrony, p. 25.
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interlocutore, lo porta a mettere in discussioneivedere la sua
posizione nei confronti delle norme e dei valorimtmemente
accettati. A tal proposito si vuole far notare ot@si come accade per
il grottesco, la norma deve essere ben presenkettate, dato che
ironia e grottesco si caratterizzano proprio pdota deviazione dalla
norma e non potrebbero altrimenti essere efficdome rilevato da
Colebrook, i lettori devono essere accomunati dabankground
culturale, costituito da norme e regole comuni, peter essere in

grado di cogliere I'ironia:

In the twentieth century most of the material @ony in
philosophy and literary theory argued that ironyeads and
reinforces shared human assumptions. We recongoisg, it
is argued, because we have fixed conventions. limppssible
when language is used in ways that againstour norm; it
thereby brings our norms into foct/§.

Per quanto riguarda l'ironia di Socrate € da sottate, come mette in
evidenza Colebrodk’, come essa operi tramite I"ellissi, il non-detto o
non-esplicitato, e di come questo richieda | at{paatecipazione del
lettore al momento della decodifica del messaggioico.

Cosi come si era dunque potuto constatare perottegco, anche
I"ironia rientra in una forma estetica aperta chgresta a prendere le
distanze dalla realtd e dunque a porsi in manigtiaac nei confronti

di essa, a renderne evidenti le contraddizioni e si@iazioni

paradossali.

La polisemanticita che caratterizza |'ironia deditata il lettore.
Linda Hutcheon per esempio sottolinea questo patestabilizzante

dell’ironia, poiché “[ijrony removes the securibat words mean only

i, p. 41.
89vi, p. 25: “The difference between irony, say, andtaphor is that others figures
of speech make a comparison, contrast or liken&#le wony invokes an abstent or
hidden sense.”.
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what they sa¥*®!, di conseguenza non ci si puo fidare dell’ironidi e

chi ne fa uso:

This is why irony cannot be trusted (Kenner 1988652): it
undermines stated meaning by removing the semaatarity
of ‘one signifier: one signifiedand by revealing the complex
inclusive, relational and differential nature obnic meaning-
making. If you will pardon the inelegant terms,niyocan only
‘complexify’; it can never ‘disambiguate’ [...]."**

Hutcheon mette in evidenza la polisemanticita oletia,
sottolineando come non si possa parlare di dudfisign, uno ‘vero e
uno ‘falsa, cioe ironico, ma di come “[ijrony needs both ttated
and the unstated, for it is a form of what has besled ‘polysemia
[...]*%% Per quanto riguarda lo studio di Hutcheon & @ssante notare
come essa ponga |'accento sul fatto che I'ironidubgo solo nel
momento in cui c’e qualcuno che la interpreta, cEsiesprime

Hutcheon:

It has been said [...] that there are books abaulyi[...] and
books about interpretation [...], but for me theoteannot be
separated: irony isn't irony until it is interpretas such [.. 3

Hutcheon si spinge ancora un po” oltre nel suooregnento,
arrivando a dire che é l'interprete che crea liaprthe la rende
possibile:

The interpreter may - or may not — be the interatddressee of
the ironist’s utterance, but s/he (by definitiom)ttie one who
attributes irony and then interprets it: in othesrds, the one
who decides whether the utterance is ironic (o), reotd then
what particular ironic meaning it might have. [...] This is why
irony is risky business [...]: there is no guaranthat the
interpreter will ‘get the irony in the same way as it was
intended. In fact,‘get may be an inaccurate and even
inappropriate vertfmake would be much more precié®g.

¥'Hutcheon, Linda,rony’s Edge-The Theoriy and Politics of IrgnRoutledge,

London/New York 1995, p. 14.
B1vi, p. 13.
Bvi, p. 61.
1vi, p. 6.
Ivi, p. 11.
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Allo stesso modo di quanto affermava Wilde nel saggioThe Critic
as Artist per I'opera d’arte nella sua interezza, secondizhdan
anche per lironia e colui che interpreta che laitsce i significati,
creandola egli stes¥8.

Ai fini della presente analisi € anche da notareme&dColebrook e
Muecke parlino di un’ironia esistenziale o tradff¢afacendo
riferimento per esempio alla tragica ironia debfdi Edipo o piu in
generale a una situazione in cui avvengono irarapovolgimenti nei
destini dei personaggi. Si riscontra questo tipoirdnia anche in
alcuni racconti di Veza Canetti, come per esenfjgo Dichter della
raccoltaDer Fund in cui il destino capovolge le gerarchie sociki
protagonisti, facendo diventare il protagonista dabambino era
povero e veniva emarginato dai suoi amici, un aftdp scrittore,
mentre invece gli altri, che si vantavano tuttidiventare ricchi e
socialmente riconosciuti vanno incontro a destinisarabili, di
poverta ed emarginazione. Allo stesso modo nel nzm®ie gelbe
Stral3ela figura della Runkel, che odia la vita e nonides altro che
morire sopravvive all’incidente grazie al fatto daegiovane ragazza
che si prendeva cura di lei la protegge letteraten@on il proprio
corpo: l'ironia si manifesta qui nel fatto che lanRel, che viene
descritta come un essere mostruoso che si “riiesdbp di morire, e
che oltretutto lo desidera, sopravvive, mentreagarza, che con il
SuUO giovane corpo sano emana vita e giovinezzanganiro alla
morte. Un altro esempio lo si puo trovare nel romwarDie
Schildkréteninfatti come fa notare Dieter Borchmeyer, ¢’ d’dehia
tragica nello scambio che avviene tra i due friatell

«Kain ist der Name der beiden Briider, nicht Abel, \sel
besser er zu ihnen passen wirde, doch sie, didféigen,
sind nun die Gezeichneten. Eva nennt ihren Mann
merkwurdigerweise immer mit seinem Nachnamen, dem

%per quanto riguarda I'estetica della ricezione & rdelo del lettore nella
decodifica del testo si rimanda agli studi di Walfg Iser, Hans Robert Jaul’ e per
guanto riguarda I'ltalia Umberto Eco.
8’Colebrook:rony, p. 14, MueckeThe Compass of Ironpp. 99-115.
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Namen des biblischen Brudermérders. darin liege éiagische
Ironie, denn sein Bruder fallt an seiner Stelle Nexzischergen
zum Opfer. In dieser Welt ist alles verkehrt. Alelgt das
Kainszeichen, der Brudermérder wird ins Recht gesét®

Come gia stato messo in evidenza a proposito deftegco, €
interessante notare come fa notare Muecke che dicéa e tipica

di quelle epoche storiche caratterizzate da unarfogeology”:

It [Specific Irony, Y. F.] is characteristic of, adhgh by no
means confined to, a society which a more or |letssed
ideology’, that is a society whose values are moreless
established, whose members, as a body, are ‘assticsdtain
certainties’. But what | call General Irony is liftself or any
general aspect of life seen as fundamentally aescabably an
ironic state of affairs®

Dove con “General Irony” egli intende:

[...] General Irony lies in those contradictions, apmtly
fundamental and irremediable, that confront men rwhieey
speculate upon such topics as the origin and parpbdsthe
universe, free will and determinism, reason aridast|...].**°

Dato I'impegno etico-sociale che caratterizza leremli Veza Canetti
si vuole ora approfondire lo studio di Linda Hutchérony’s Edge-

The Theory and Politics of Ironyn cui I'ironia viene analizzata nel
sSuo aspetto piu propriamerfeolitico’, nel suo significato piu ampio

come‘riguardante la sfera pubblica

Given that vast amount of previous work on the gartepic of
irony, my choice has been to look at what mightchked the
‘scené of irony: that is, to treat it not as an isolatempe to be
analyzed by formalist means but as a political essa the
broadest sense of the wdfd.

8B orchmeyer, DieterEs gibt einen Kummer, der nie vergehin: Spork, Ingrid,
Strohmaier, Alexandra (a cura di\feza Canettiin: “Dossier 24, Droschl, Graz
2005, p. 179.
""Muecke: The Compass of lrony. 120, e pitl avanti egli aggiunge, p. 123:
“Historically, General Irony characterizes (thouglis not confined to) the modern
period and more particularly the last two hundredrg. It emerges, as | have said,
from an awareness of life as being fundamentaltyiaascabably at odds with itself
or with the world at large”.
Olvi, p. 121.
“"Hutcheonirony’s Edge-The Theoriy and Politics of Iromy 2.
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Hutcheon sottolinea quella che lei chiama la natireansideologicdl

dell’ironia, vale a dire la caratteristica delliira di non appartenere
esclusivamente a una data ideologia, ma di potegresusata con
efficacia sia dall’ideologia al potere, sia dalfgosizioni, quindi sia
da regimi totalitaristi che da quelli rivoluzion&fi In tal modo essa
pone l"accento sulla profonda natura destabilizzaidll’ironia. A

questo proposito pero vorrei aggiungere che |'appiroprio per la
sua natura destabilizzante e plurisemantica, cagaggenerare una
molteplicita di significati, non si presta ad essenanifestazione di
regimi di tipo totalitario, di destra o sinistra echsiano. Anche

Hutcheon riconosce questa funzione dell’ironia:

This [facendo riferimento alle prime opere di Mil&undera,
Y. F.] is the function of irony that has specifigabeen called
‘counter-discoursivein its ability to contest dominant habits of
mind and expression (Terdiman 1985: 12). For tipositioned
within a dominant ideology, such a contesting might lea ss
abusive or threatening; for those marginalized aodking to
undo that dominance, it might be subversive orsiagssive [in
grassetto nell’originale, Y. F.] [...].

Come si puo leggere nella citazione I'ironia pusees usata come
mezzo di critica socio-politica, ma allo stesso genmantiene la sua
natura polivalente e inafferrabile, cambiando eosda del punto di
vista dal quale viene interpretata.

Per quanto riguarda la relazione tra politica eniaosi € preso in
considerazione anche il breve sagdimnie und Radikalismus
contenuto inBetrachtungen eines UnpolitiscHéhdi Thomas Mann.

Egli non considera I'ironia come un”aperta ed egalforma di critica

sociale e politica ma definisce I'ironia come [[Bescheidenheit, als
rickwarts gewandte Skepsis, [...] persoOnliche EtHik] ‘innere

Politik’. Aber alle Politik im burgerlichen Sinne sowohlewin dem

Ivi, p. 29: “Such a shift is only possible becan$&ony’s transideological nature:

while irony can be used to reinforce authoritygah also be used to oppositional and
subversive ends — and it can become suspect fovéhareasor.
%\ann, Thomasironie und Radikalismysn: Betrachtungen eines Unpolitischen
Kurzke, Hermann (a cura di), Fischer, Frankfurtiain 2009.
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des Geisttéters, des Aktivisten, ist &uRere Politik Mann vede un
contrasto insanabile tra l"attivitd del politico geiella dell”artista,
definendo il politico come “SchreihafS® e invece I'artista come
colui che si caratterizza attraverso la “Beschdie&t® e il suo
lavoro come *“die hoéchste, feinste, verantwortuntste und
verzehrendste Arbeit, die es gi”. Mann riprende in questo saggio
la dicotomia traLebenund Geist un”antitesi che caratterizza tutta la
sua opera, basti pensare per esempioTahio Kroger o ai

Buddenbrookd artista non puo essere:

[...] so gewissenruhig, so bar aller Ironie, mitinse
Menschlichkeit so einverstanden, von seiner Arbaitmannlich
befriedigt, im Ganzen so birgerlich standfest,[dd3 er die
Gangart fande, in welcher der Biedermann, seineh&gewil3,
zur Urne schreitet, um sein Wahlrecht, womoglicls deue
preuf3ische, auszuiiben, - ein solcher Kiinstler astwer
vorstellbar'®®

L’ironia significa per Thomas Mann prendere le ahige dagli
avvenimenti del mondo per guardarli con sguardicoried un artista
che non compie questa azione, non puo definirg. thdoltre egli
considera l’ironia strettamente correlata al cosd@tismo e non
come un mezzo sovversivo: “Ironie und Konservatiis sind nahe
verwandte Stimmungen. Man kdnnte sagen, dal} IberieGeist des
Konservativismus sei [.2}°°Si rende necessario specificare che
Thomas Mann scrisse questo saggio nel 1918 e cbke aeni a

seguire rivide le posizioni prese, distanziandosene

Ivi, p. 626.
%|bidem.
%1 pidem.
Ibidem.
¥ |bidem.
Ivi, p. 634.
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2.3 Grottesco e ironia a confronto

In questo paragarafo si intende analizzare il repptoa il grottesco e
Iironia.

Un elemento che spesso si ritiene ironia e grattesicbiano in
comune €, per usare i termini di Muecke, la “confation or
juxtapostition of incompatible§®, secondo questa teoria sia I'ironia
che il grottesco si basano sulla compresenza diezlé contrastanti
tra loro, dove le differenze sono da ricercareenpéculiarita e finalita
di tali mezzi espressivi. Ci sono pero anche stidioa i quali Linda
Hutcheon che, in riferimento all’ironia, non laendono come un
insieme di elementi in contrasto tra loro, ma pistidb come un
insieme di elementi diversi tra loro che venendmatatto creano un
terzo significato che € quello propriamente ironi¢g..] [t]his
either/or theory does not account for the inclusanel simultaneous
nature of ironic meaning as that third semantie fiof]*°*

L"ironia ha un forte potere demistificatorio e & $enso puo andare a
minare |"efficacia dell’effetto che il grottescodpavere sul lettore,
anche perché interviene con commenti e toglie iestjumodo quel
‘potereé destabilizzante da un punto di vista emotivo chege € la
forza del grottesco. Partendo dal presupposto dhiearebe le
categorie estetiche del grottesco e dell’ironidateézzano il lettore
perché ambivalenti, anzi polivalefif, ambigue e stranianti, esse sono
perd anche in contrapposizione tra loro. Vorrei ah proposito
appoggiarmi allo studio sull’ironia di D.C. Mueckée Compass of
Irony, menzionato sopra: egli mette infatti in evidefizspetto che
grottesco e ironia hanno in comune, ma soprattattoro differenza

basilare:

The same is true of the grotesque [Muecke si siferial fatto
che ironia e grottesco operano entrambi su dudlilivehe

200

Muecke:The Compass of Ironyp. 42.

Hutcheonirony’s Edge-The Theoriy and Politics of Iromy 61.

292Come mettono in evidenza gli studi sull‘ironia fegoca del postmodernismo da
Derrida in poi: cfr. Colebroolrony.
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coesistono, ma che allo stesso tempo sono incabitiliY.F.];
but whereas it is part of the definition of the tgsgue that the
terms of the opposition — the organic and the iaoig the
ridiculous and the frightening, the meaningful arke
meaningless, the beautiful and the hideous, therlgrénd the
violent — remain disturbingly irrelatable, in irotlye tension, if
not relieved by the recognition that one of thalitees’ is only
an appearance, is at least transcended by an mooéptance of
contradiction as normaf?

Muecke & dunque del parere che, mentre I'ironeg@drezza e ‘toglie
peso’ alle situazioni e agli enunciati ai quali nee applicata, il
grottesco €& per cosi dire ‘pesante’, perché invewoe alleggerire,
lascia un vuoto, cio viene esemplificato da Mueickeelazione al riso

scaturito dall’ironia:

[...] the laughter that tends to arise at the smbet of
insignificance, wretchedness, vanity, stupidity, littteness is
fundamentally the laughter of freedom of enslaverfn

Il riso provocato dall’ironia € secondo Muecke diuma diversa da
quello del grottesco. Si tratta infatti di un riberatorio, mentre
invece il riso grottesco, come menzionato nei pafagad esso
dedicati, € un riso piu complesso, difficile. Seestlude dunque la
visione del carnevale grottesco di Bachtin, l'uniedl essere
liberatorio, poiché permette di invertire le gehaecall’interno di una
societd, per usare le parole di Mueckéidaologia chius&®, in tutti
gli altri casi il riso grottesco rimane di natunalagua, sospeso tra il
tragico e il comico.

Sempre secondo Muecke il grottesco fa appelloestiezioni, mentre
I'ironia gioca con l'intellettd® con I abilitd razionale e intellettuale
del lettore nel saper cogliere e sciogliere |’erdgmnico, che spesso
si risolve in un abile gioco di parole: “One mightd that the

grotesque is usually, perhaps essentially, moretiena and irony

3Muecke:The Compass of lronyp. 29.
2%%vi, p. 227.
*®lvi, p. 125.
2%|vi, p. 6: “And yet one must also say of irony tlitséis an art closely related to wit;
it is intellectual rather than musical, nearerhe mind than to the senses, reflective
and self-conscious rather than lyrical and selatsd.”.
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usually, perhaps essentially, more intellectddl."Teorie di questo
tipo portano a pensare che il grottesco si riferigerlopiu a strutture
profonde, istintuali ed emozionali della psiche,ntne I'ironia, pur
essendo anch’essa ambigua, € spesso risolvibiléacprontezza di
spirito, con l'intelligenza e la razionalita.

Vi sono perd studiosi come Linda Hutcheon per i liqusn
necessariamente lironia si limita a coinvolgeresfiara intelletuale
dell’essere umano, risparmiando quella emotivd,intatti si esprime

Hutcheon:

In other words, this study argues that there isaffactive
‘chargeé to irony that cannot be ignored and that cannot be
separated from its politics of use if it is to agobfor the range

of emotional response [...]. Sometimes irony catle@d be
interpreted as a withdrawal of affect; sometimesydwver, there

is a deliberate engaging of emotfSh.

Al di la delle numerose differenze che si possoisgontrare tra
grottesco e ironia, va ricordato perd anche uro atemento che essi
hanno in comune, in particolare per quanto rigudndso che ne fa
Veza Canetti. Esso consiste nel loro valore dicerisociale, presente
in entrambe le modalita espressive, dato dal loterp straniante, che
porta a gettare una nuova luce, uno sguardo divaria realta e a
considerarla da un nuovo punto di vista, per mlatiardiscussione.
Tutte le teorie prese in considerazione in quesitic sull ironia sono
d’accordo nel sottolinearne proprio il caratterestaeilizzante,
demistificatorio e straniamt®. Grottesco e ironia si trovano dunque
ad operare in funzione di scopi comuni, anche sencodalita a volte
profondamente diverse.

Non va dimenticato che anche I'ironia con il suerape tramite
ellissi e doppi sensi risulta a sua volta enignaatcnon sempre e
riconducibile alla sfera razionale e spesso, pooper il suo carattere

2|vi, p. 29.
*®Hutcheonirony’s Edge-The Theoriy and Politics of Iromy 15.
2%/d. testi in bibliografia riguardo all‘ironia.
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aperto e polivalente, puo avere effetti destalalitzallo stesso modo
del grottesco.

Un’ulteriore differenza € che mentre il grottescettm il lettore a

diretto confronto con la mostruosita del reale, ¢ersue figure al

limite tra umano e disumano, animale o oggetto sihe diventando
dunque mezzo generatore di angoscia, stupore é&auBT a volte

anche quel riso ‘colpevole’, di cui si e gia paslatiironia invece

opera in modo piu sottile, meno diretto. Il sucedti destabilizzante,
non solo non provoca angoscia, ma dove |"angosci@a, |'ironia la

smorza, la fa svanire. L’ironia, pur destabilizzanallo stesso tempo
fa sorridere.

In maniera ancora piu radicale, il grottesco noganeé afferma nulla,
si caratterizza per il fatto di lasciare in sospesmn dare spiegazioni
ed evade da qualsiasi forma di razionalizzaziohgrdttesco ancor
piu dell’ironia, che facendo leva sulle capacit&llattuali dell’essere
umano e riconoscibile e interpretabile, anche smmec appunto
dimostrano gli studi approfonditi menzionati a agdo, non sempre
In maniera univoca, lascia aperta ogni interpretazie in questo
modo le nega e le afferma tutte allo stesso modo.

La difficolta principale di uno studio che si pgde di analizzare
I"elemento grottesco e ironico presente in un operdefinire se

un‘opera € grottesca e ironica 0 meno € la soggattdella

percezione del lettore stesso a riguardo. A tap@sido si esprime

anche Sinic, riguardo al grottesco:

Es mufR3 hier zundchst gesagt werden, dal3 die Ausdahl
Beispiele meinem Erwartungshorizont entspricht.Habe zwar
versucht, so objektiv wie mdglich vorzugehen, eankaber
nicht ausgeschlossen werden, dafl gewisse Dinge mein
Orientierungssystem nicht berihren, die das einsderan
Lesers sehr wohl ins Schwanken bringen und umgekétie
zu sehen war, ist das Groteske eben insofern eieldiv
empfundenes Ph&nomen, als es Vorstellungen undridvgan
enttduscht. Man kann in bestimmten Bereichen vamerei
allgemeinen Norm oder Vorstellung sprechen, doch tief
diese im Orientierungssystem des einzelnen Leserankert
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ist, bleibt eben von der individuellen Sensibilidés Lesers
abhangid™°

E Muecke riguardo all’ironia:

[...] in ordinary discourse [...] we talk of irony , age do of
beauty, as if it were an objective quality or ph@eoon, and
generally we may rely upon having enough in comman,
sufficient intersubjectivity, to be able to talk amengfully of
heavy or subtle, tragic or comic, bitter or playfr striking
irony. While irony and beauty resemble one anoith¢inat both
need to be subjectively vouched for, they beami® another a
closer relationship than resemblefte.

Muecke sottolinea come nel parlare di ironia silbdelbener conto
dell’aspetto formale, ma anche di quello estetisoggettivo.
Partendo dunque dal presupposto che per averataasiclentifica ci
si basa sempre su studi teorici, in questo caswaitriallironia e al
grottesco, sul piano interpretativo gioca in ogms@ un ruolo
importante la soggettivita del lettore e la suaeezione.

Da un punto di vista storico € necessario ripremdiérdiscorso
riguardo a cio che Muecke definisce epoche storoaratterizzate da
una ideologia chiusa e quella definite da un’idg@loaperta.
Grottesco e ironia sono per la loro natura ambiguambivalente

tipiche delle epoche storiche e delle societa aladga aperta:

What is to be understood here by a ‘closed ideolisgy way of
thinking governed by the (Christian) concept of erld that is
[...] temporally and spatially limited, [...] hieraraally and
statically ordered [...] change being either cyclic.][ and
therefore not really change, or deplored as abemaor
degeneration. [...] In an ‘open ideology’ all thisaciyes™2

Concludendo si puo dunque affermare che nonostqruttesco e

ironia appaiano come categorie estetiche moltorsive presentino

2%Sinic: Die sozialkritische Funktion des Groteskerl47.

“\Muecke: The Compass of lronyp. 14-15, e anche a pp. 28-29: “Since in this

section | am speaking only of the formal charast&s of irony, | cannot dwell upon

what is none the less of the highest importandee-observer’s sense of intellectual

and emotional, or quasi-emotional, shock at thengcuity or disparity between the

two levels of irony.”.

*’Muecke:The Compass of lronyp. 125.
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indubbiamente molte diversita tra loro, esse hamamghe degli
elementi in comune, non solo per quanto riguartlara scopi, ma
anche per altri motivi. A tal proposito si puo colesare per esempio

il loro carattere ‘doppio’, ambivalente e ambiguo.

2.4 Straniamento

La tecnica adottata da Veza Canetti per raggiungrecopo di
intervenire nella realtd sociale dell’epoca per lioigrla € lo
straniamento del lettore. Questo straniamento viaggiunto da un
punto di vista sia formale che tematico dall'impietel grottesco e
dell’ironia, che portano il lettore a uscire dalt@matismo della loro
visione del mondo per mostrarglielo da un nuovot@uinvista, con le
parole di Eugenio Spedicato: “Lo straniamento e wueta di
operazione di chirurgia estetica che serve a sohee |"aspetto del
segno, a toglierlo dal suo automatismt’”

Gia nelle Lyrical Ballads di Samuel Taylor Coleridge e William
Wordsworth, poeti del primo Romanticismo inglesesdtolinea la
necessita, concetto ispirato loro da Jean JacqoessRau, di guardare
il mondo con lo sguardo del bambino, che equivdle\eere uno
sguardo “straniato” perché non ancora contaminatie @sperienze e
le conoscenze che influenzano il pensiero nell'adalta. Nelle
Lyrical Balladsi personaggi principali perd non sono solo i bambi
ma anche i vagabondi, i disabili, i f6fff, e questo ha molto in
comune con la prosa e la poetica di Veza CanettchA nelle sue
opere sono spesso i bambini, i pazzi, gli emargiogbersone che
soffrono di deformazioni fisiche a essere protagion®i ricorda a tal

proposito il passaggio emblematico nel romamie gelbe Stralie

“3gpedicato, Eugenio [a cura diletteratura tedesca-Manuale per l'universita
Edizioni ETS, Pisa 2005, p. 10.

2cfr. Wordsworth, William, Coleridge, Samuglyrical Ballads 1798 and 1800
Gamer, Michael, Porter, Dahlia, (a cura di), broadv editions, Toronto 2008:
Alcune poesie significative a riguardbhe Female Vagranfhe Mad MotherThe
Idiot Boy, The Convict There was a BagyLucy Gray Poor SusanRuth The Old
Cumberland Beggar, a Descriptipoody Blake, and Harry Gill, A True Story
Simon Lee, the Old Huntsmaile Are Seven
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“Es ist eine merkwirdige Stral3e, die Gelbe Str&f&wohnen da
215
. A

Kruppel, Mondsuchtige, Verrickte, Verzweifelte uitte.
parte la necessita nel presente studio di dare pam@ramica del
concetto di straniamento, non e azzardato suppmeVeza Canetti
conoscesse molto bene lgrical Ballads Infatti Canetti, oltre a
essere conosciuta nel suo ambiente come grandedaedtcritica della
letteratura mondiale, era quasi bilingue, avevamarn Inghilterra,
paese che visitava spesso durante le vacanze estivegazza°. Si
puo quindi avanzare |'ipotesi che queste poesiéaablesercitato un
particolare fascino su di lei, poiché in esse priese una poetica che
rivolge la propria attenzione nei confronti deglinaginati dalla
societa e da un punto di vista linguistico scelgana lingua umile,
come si pud leggere nelfrefacealle Lyrical Balladsdel 1806,

La teorizzazione del concetto di straniamento dgpunto di vista
linguistico-formale va invece ricondotta allo stsbh russo Viktor

Sklovskij, come riportato da Halfmann:

Ausgehend von der Uberzeugung der Formalisten, Kiaft
nicht einfach als “Denken in Bildern” [...] definieswerden
kann, sondern “Sprache in ihrer &sthetischen Fomkti
Dichtung ausmache, unternimmt Sklovskij 1916 inneei
Aufsatz “Die Kunst als Verfahreft® [...] den Versuch, die
vielfachen Auspréagungen dichterisch-sprachlichemfalfeens,
auf ihr gemeinsames Prinzip zuriickzufiihren. Skipvikdet
dieses Urprinzip in dem Kunstmittel der Verfremdufyoriém
ostrannenija”), der Ostranenie. Die “Literaturhgif@it” des
Dichtwerks, definiert er, beruht auf dem *“Verfahrefer
erschwerten Form” (“zatruénnaja forma”), d.h. einer durch
ein bewulltes Abweichen von der Norm der prosaischen
Alltagssprache geleisteten Verfremdung, die den eLes
befremdet und dadurch statt der praktischen seirfeetisthe,
kontemplative Intelligenz erregt’

25GS, p. 71.

21%Cfr. Arnold, Fritz,Lebenschronikp. 281.

2Lcfr. Wordsworth, William,The Preludewith a selection from the shorter poems
and the sonnets and the 1800 preface to lyricdblal Rinehart, New York 1948.
2%Qui Halfmann inserische una nota che rimanda &b tesginale di Sklovskipie
Kunst als Verfahremell’edizione curata da Striedter Jufijexte der russischen
Formalisten Band | Texte zur allgemeinen Literaturtheorie und zur Treaer
Prosa Wilhelm Fink, Miinchen 1969.

“Halfmann, Ulrich,Der amerikanische ,New Criticism*“, Ein Uberblick &bseine
geistesgeschichtlichen und dichtungstheoretischemun@agen mit einer
ausfuhrlichen BibliographieAthendum, Frankfurt am Main 1971, p. 37.
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In tal modo si possono mettere dunque in evideageetti della realta
che altrimenti rischiano di essere dati per scgntaon visti”. Cosi

infatti cita Halfmann Sklovskij:

Sklovskij versteht seine Ostranenie nicht als dpiett-formale
Deformation um ihrer selbst Willen, sondern finé Mittel

zum Zwecke der Erkenntnis (des “Sehens”) des Gémethss:

der Uberfilhrung dieses Gegenstandes aus dem Nexus
alltaglicher automatisierter Sprache und Wahrnelgriun] in

die Sphare wacher, freier &sthetischer Sensibjlitgt**°

Sklovskij parte da considerazioni generali sullacpeione umana,

instaurando una prima relazione tra queste pemcegita lingua:

Wenn wir uns Uber die allgemeinen Gesetze der Véainnang

klar werden, dann sehen wir, daf3 Handlungen, weam sich

an sie gewohnt hat, automatisch werden. So gemtén alle
unsere Angewohnheiten in den Bereich des Unbewuf3t-
Automatischen; [...] Durch den Prozel3 der Automatisig
erklaren sich die Gesetze unserer prosaischen [&pragt
ihrem unvollstdndigen Satz und ihrem halbausgesioen
Wort 2

Egli passa poi a definire lo straniamento a livétlionale, mettendo in
rilievo come la lingua letteraria rappresenti unevidzione dalla

norma, dalla lingua quotidiana:

Untersuchen wir die dichterische Sprache sowoltirem Laut
und Wortbestand als auch in ihrem Charakter derrdmmg
der Worte und der Sinnstrukturen, [...], so treffein berall
auf dasselbe Merkmal des Kuinstlerischen: dal3 eshdliosh fur
eine vom Automatismus befreite Wahrnehmung gesehafit
und dagszzdas Ziel des Schdopfers das Sehen diessfidtiathen
ist[...].

*%vi, p. 38.

2215Klovskij, Viktor, Die Kunst als Verfahrenin: Striedter Jurij, Texte der
russischen FormalisterBand | Texte zur allgemeinen Literaturtheorie und zur
Theorie der ProsaWilhelm Fink, Minchen 1969, pp. 12-13.

*21vi, p. 31.
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Allo stesso tempo anche i temi e le strategie hHaegpossono essere
stranianti.

La strategia dello straniamento, cosi come fu gempio teorizzata
da Bertolt Brecht, impedendo un’identificazione ttore con gli
eventi narrati, siano essi nel testo scritto o repgntati su una scena
teatrale, mantiene sveglia la sfera razionale dedizhe umana e
costringe il lettore a una costante lettura, nebcdel testo scritto, e
visione, nel caso della rappresentazione sceniti@gacdel narrato.

Gia Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Karl Marx e JohaWolfgang
von Goethe si erano confrontati in ambito filosoficon il concetto
della Entfremdund?® ma & con Brecht che esso viene trasposto in

quello dell arte:

Der Zweck dieser Technik des Verfremdungseffekis es
dem Zuschauer eine untersuchende, kritische Haltung
gegenluber dem darzustellenden Vorgang zu verleibg@.
Mittel waren kinstlerische.

Voraussetzung fiir die Anwendung des V-Effekts zunde
angefuhrten Zweck ist, da Bihne und Zuschauerraom
allem “Magischem” gesaubert werden und keine “hyiscben
Felder” entsteheff*

Negli scritti di Brecht sul teatf®”, egli parla diEinfihlund?® e di
come questa sia da evitare nel teatro epico cheeegizza:

Der Kontrast zwischen Publikum und Bihne kommt fur
gewodhnlich bekanntlich auf der Basis d&nflihlung[corsivo

nel testo originale] zustande. Auf die HerbeifUlyudieses
psychischen Aktes konzentriert sich die Bemihung de
konventionellen Schauspielers so vollstandig, dah magen
kann, er erblicke das Hauptziel seiner Kunst nuindf..].
Schon unsere einleitende Bemerkungen zeigen, da&3 di
Technik, die den V-Effekt hervorbringt, der Technike die
Einfuhlung bezweckt, diametral entgegengesetZtiist.

?Zper approfondimenti si rimanda a Hecht, Wernecuga di),Brechts Theorie des
Theaters Suhrkamp, Frank furt am Main 1986, p. 93-94.

22Brecht, Bertolt,Neue Technik der Schauspielkyrist Schriften zum Theater 3
1933-1947 Uber eine nichtaristotelische Dramatik, Neue Tekhnier
Schauspielkunst, Der Bihnenbau des epischen Tkeatdber Bithnen und
Filmmusik Suhrkamp, Frankfurt am Main 1963, p. 155.

“yyi, pp. 155-156.

“yi, p. 156.

*Nbidem.
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La stessa cosa avviene nella prosa di Veza Cars#it impedisce al
lettore una qualsiasi immedesimazione con i semimealei
personaggi. Veza Canetti porta questo straniameento tale eccesso,
come accade per esempio nel caso della famiglissMael racconto
Geduld bringt Rosen che esso risulta funzionale all’interno
dell’orizzonte della letteratura intesa come megaociale’, come pura

provocazione.

2.5 Excursus: Freud e il suo saggiDas Unheimliche

Nel presente lavoro si vuole prendere in considenaz anche il
saggio di Freudas Unheimlich&® del 1919, che & stato tradotto in
italiano in modo infelice con il termine “perturlialy Freud stesso
commenta: “Das Italienische und Portugiesische isehesich mit
Worten zu begnigen, die wir als Umschreibungen ibeaen

229

wirden.”=%, a quali “parafrasi” si riferisca, Freud pero ndm

specifica.

Cosi si esprime Freud nei confronti déitheimlichesche mostra non
pochi tratti in comune con la categoria del gratte€osi come essa fu

teorizzata da Kayser:

Kein Zweifel, dall es zum Schreckhaften, Angst- und
Grauenerregenden gehort, und ebenso sicher idda8sdies
Wort nicht immer in einem scharf zu bestimmendenn8&i
gebraucht wird, so dal3 es eben meist mit dem Amggienden
iberhaupt zusammenfaif

Nello stesso modo in cui Kayser caratterizza ilttgsro, Freud

riconosce che il perturbante puo aver luogo solomm@mento in cui

“rreud, Sigmund,Das Unheimliche in: Psychologische SchriftenBand 1V,
Mitscherlich, Alexander, Richards, Angela, Strachlames e con la partecipazione
di Grubrich-Simitis, llse, (a cura di), FischerakRkfurt am Main 1970.
)i, p. 245.
*%lvi, p. 243.
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qualcosa di estraneo si inserisce in cio che cmidliare, quando

I"ignoto irrompe in un mondo a noi noto e usuale:

[...] das Unheimliche sei jene Art des Schreckhaftg@alche
auf das Altbekannte, Lagstvertraute zuriickgéht.

Interessante da notare € anche come Freud ricorlasasmtura
fortemente soggettiva, dal punto di vista dellaezione, del

perturbante:

Als Schwierigkeit beim Studium des Unheimlichen dmét
Jentsch mit vollem Recht, dal} die Empfindlichkéit €iese
Gefuhlsqualitdt bei verschiedenen Menschen so sehr
verschieden angetroffen wiftf

Freud parte da una riflessione linguistica, spiégaohe il termine
tedesco unheimlich € composto dal prefissbun- e [aggettivo
‘heimlich’, dove il prefisso'un- nega e trasforma nel contrario il

significato dell"aggettivo:

Das deutsche Wort ,unheimlich ist offenbar der &egptz zu
heimlich, heimisch, vertraut, und der Schluf3 linghe, es sei
etwas eben darum schreckhaft, weil msht bekannt und
vertraut ist>3

La quasi totale impossibilitd di tradurre in moddeguato questo
termine e reso evidente gia dal fatto che la pared@scaHeim e |l
termine Haus abbiano entrambi il loro corrispettivo in italiamel
termine‘casd, solo cheHeimsottolinea il significato di casa nella sua
accezione diluogo degli affetti, del calore famiglig@fé®. Allo stesso
tempo Freud mette in evidenza come |"aggettigmnlichpossa avere
anche il significato dinascostg ‘segretd e a questo proposito cita
Schelling che da la seguente definizione: ,Unhamkei alles, was
ein Geheimnis, im Verborgenen bleiben sollte undvdrgetreten

Zlvi, p. 244.

“lvi, p. 243-244.

Plvi, p. 244.

234Cid accade anche nella lingua inglese con i terhooisee home
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ist?% Facendo riferimento aDeutsches Wérterbucldei fratelli
Jakob e Wilhelm Grimm, Freud sottoliena come a eriocpunto i
termini contrappostunheimliche heimlich vadano a confluire nella

stessa area semantica:

[...] die Bedeutung des Versteckten, Gefahrlichen,],]...
entwickelt sich noch weiter, so dass heimlich deinnS
empfangt, den sonst unheimlich hat [...]. Also h&mist ein
Wort, das seine Bedeutung nach einer Ambivalenz hin
entwickelt,bis es endlich mit seinem Gegensatz inlieh
zusammenfallt. Unheimlich ist irgendwie eine Art nvo
heimlich?%®

Interessante notare come anche Freud ritenga mieVaffermazione
di Jentsch riguardo all’effetto grottesco susci@gli oggetti in cui

confluiscono elementi animati e inanimati:

[...] Jentsch hat als ausgezeichneten Fall den ,&Nheif der
Beseelung eines anscheinend lebendigen Wesens und
umgekehrt dartber, ob ein lebloser Gegenstand retha
beseelt sei* hervorgehoben und sich dabei auf dririck von
Wachsfiguren, kunstvollen Puppen und Automaten fearuer

reiht dem das Unheimliche des epileptischen Anfaiils der
AuRerungen des Wahnsinnes an, weil durch sie inclzuser
Ahnungen von automatischen - mechanischen — Prazess
geweckt werden, die hinter dem gewohnten Bilde der
Beseelung verborgen sein mogén.

In riferimento al raccont®er Sandmanmi E.T.A. Hoffmann, Freud
muove una critica a Jentsch, poiché Freud non Vedlgheimliches
nella bambola Olimpia che sembra prendere vitaso@attutto nel
motivo del Sandmanrche strappa gli occhi ai bamiifii Da notare
anche come Freud metta in discussione la tesirdsde secondo la
quale sia una “intellektuelle Unsicherheit”, valediae I'insicurezza
“intellettuale”, e quindi razionale, del lettoreechon sa se si trova in
un mondo fantastico o reale, a creare | effettdatgsco. Freud avvale

la sua tesi sostenendo che andbpoche il lettore ha constatato che

*>Freud:Das Unheimlichep. 249.
“9vi, p. 250.
Zpidem.
“Byi, p. 251.
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non si trova davanti alle farneticazioni di un pazia sensazione
dell'Unheimlichescontinua a sortire il suo effeff. L"Unheimliches
dunque non €& un qualcosa di riconducibile allaasfeazionale e
oggettiva, ma irrazionale e soggettiva della peabtznumana.

Freud annovera nel suo saggio come appartenente shéra
dell’'Unheimlichesanche il motivo del doppio:

Man muf3 sich damit begntigen, die hervorstechendstézr
jenen unheimlich wirkenden Motiven herauszuheben, au
untersuchen, ob auch fir sie eine Ableitung ausntién
Quellen zuldsssig ist. Es sind dies das Doppelgfumgen all
seinen Abstufungen und Ausbildungen, also das Atdfitr von
Personen, die wegen ihrer gleichen Erscheinungdigmtisch
gehalten werden miissen [24.

Freud inserisce una riflessione sull’animismo, aine cioe "'uomo
vivesse in passato in un mondo animato, nel sehsoanche gli
oggetti erano dotati di anima, e di comdrnheimlichesnon sia altro
che il ritornare di questo mondo animato all intech una realta che

perd non lo e piu, come appunto la realta conteanga a Freud:

Die Analyse der Falle des Unheimlichen hat uns aiten
Weltauffassung de&nimismuszuriickgefuhrt die ausgezeichnet
war durch die Erflllung der Welt mit Menschengeistalurch
die narziRtische Uberschatzung der eigenen seefisch
Vorgédnge, die Allmacht der Gedanken und die darauf
aufgebaute Technik der Magie, die Zuteilung vongg&itig
abgestuften Zauberkraften an fremde Personen umeDi
(Mana), sowie durch alle die Schépfungen, mit denen diegh
uneingeschrankte NarziBmus jener Entwicklungsperigegen
den unverkennbaren Einspruch der Realitat zur \\éehzte.
[...] alles, was uns heute als ,unheimlich“ erscheidie
Bedingung erflllt, dal? es an Reste animistischeleB#itigkeit
rithrt und sie zur AuRRerung anrétt.

Freud dimostra in tal modo comenheimlich sia da un lato un
gualcosa che scaturisce da un processo di rimoaaie, in quanto
tale, secondo la teoria pscicanalistica, incutergga® come pertanto

unheimlich non sia un qualcosa di estraneo, ma un qualcosa di

*Ivi, p. 254.
*1vi, p. 257.
*!vi, p. 263.
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conosciuto che si era pero rimosso e che quapgiare come un
qualcosa di nuovo, di sconoscitfto

Freud riconosce come facente parte della sferdUtdieimliches
anche tutto cio che si riferisce alla morte, aiecestti e al ritornare dei
morti nel mondo dei vi¥f. A tal proposito egli fa riferimento al
fenomeno dello spiritismo e delle figure di cerdengenti che
compaiono spesso nella prosa di Veza Canetti, fenontpici

dell’epoca dellaJahrhundertwendefino agli anni "20 del secolo

SCOrso:

[...] auf den Anschlagsaulen unserer Grolistadte werde
Vortrage angekindigt, welche Belehrungen spendehemyo
wie man sich mit den Seelen der Verstorbenen irbividung
setzen kann [..%f*

Freud riconosce a questi elementi una forza petteba

Abgetrennte Glieder, ein abgehauener Kopf, eine \A&mm
geloste Hand [...] FURe, die fur sich allein tanzer],[haben
etwas ungemein Unheimliches an sich, besonders Wwearam
wie im letzten Beispiel noch eine selbststandigaigkait
zugestanden wirtf®

Freud sottolinea anche come ci si senta in presgelf&nheimliches

quando i confini tra realta e fantasia vengono meno

[...] dal3 es namlich oft und leicht unheimlich wirkienn die
Grenze zwischen Phantasie und Wirklichkeit verwisgird,

wenn etwas real vor uns hintritt, was wir bisherghantastisch
gehalten haben, wenn ein Symbol die volle Leistunmgl

Bedeutung des Symbolisierten Ubernimmt und dergdsic
mehr?*

Per Freud, come é gia stato menzionatdntieimlichese il risultato

di un processo di rimozione. Allo stesso tempo @gloriconosce che

22vi, pp. 263-264.
*SIvi, p. 264.
*Ivi, p. 265.
*Ivi, p. 266.
*®lvi, p. 267.
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cid non é sufficiente per rendere una situazionbeimlicB*’. Egli
interviene con una riflessione sulleffetto peramte che é identica a
quella che si puo fare con |"effetto grottescouBrparla infatti di una
“unheimliche Wirkung®*® sottolineando come lo stesso oggetto, nel
suo esempio le mani mozzate, possano in un conpest@care un
effettounheimliche in un altro no.

E proprio a questo riguardo che, come anche meatdoda Sinic,
Freud riconosce che, nel contesto della fiaba rtupeante non puo

sortire i suoi effetti perché e un luogo dove ci asipetta che

determinate cose fantastiche accadano:

Die Welt des Marchens z. B. hat den Boden der Realon
vornherein verlassen, und sich offen zur Annahme de
animistischen Uberzeugungen bekannt. Wunscherfi#ion
geheime Krafte, Allmacht der Gedanken, Belebung des
Leblosen, die im Marchen ganz gewohnlich sind, lkeinhier
keine unheimliche Wirkung auf3ern, denn fiir die tetmisng
des unheimlichen Gefihls ist, wie wir gehoért habeey
Urteilsstreit erforderlich, ob das tUberwundene @nglvirdige
nicht doch real moglich ist, eine Frage, die durdie
Voraussetzungen der Méarchenwelt Uberhaupt aus demgeW
geraumt ist*

Fin dall'inizio del saggio Freud dice che l'analisie effettuera si

situa nell"ambito dell estetica, quindi anche irlpudella percezione
artistica. Ma e solo nell’ultimo paragrafo che egienziona in modo
esplicito di come operi una differenza tra |"™“Unhéche des

Erlebens” e I"“Unheimliche der Fiktiof™, dove appunto il secondo
aspetto é riferito al mondo della finzione lettexar

Freud mette in luce come il lettore possa provamsemtimento del

perturbante solo se |'autore ambienta il narratb coatesto della

realta:

Anders nun, wenn der Dichter sich dem Anscheiné aa€ den
Boden der gemeinen Realitéat gestellt hat. Dannniment er
auch alle Bedingungen, die im Erleben fir die Etishg des

*Ivi, p. 268.
**Ibidem.
*Ivi, p. 272.
“Ovi, p. 271.
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unheimlichen Gefiihls gelten, und alles was im Leben
unheimlich wirkt, wirkt auch so in der DichtuAt}.

L"autore perd ha la capacita e la possibilita diame ben oltre i
confini della realta, egli pud per esempio non direnodo esplicito se
il lettore si trovi in un contesto fantastico o Irst#co, puo guidare il

lettore, che diventa per lui “lenkbar”, come scrivreud:

Fur den Dichter sind wir aber in besonderer Weaaklbar;
durch die Stimmung, in die er uns versetzt, durde d
Erwartungen, die er in uns erregt, kann er unsere
Geflhlsprozesse von dem einen Erfolg ablenken ufh@iaen
anderen einstellen und kann aus demselben Stoffsetiir
verschiedenartige Wirkungen gewinrféh.

Interessante ai fini della presente analisi € cémeeid concluda il suo
saggio. Egli fa dipendere I'effetto perturbante deddo in cui il
lettore si identifica con il personaggio e dall’egeio dell”autore nei
confronti della narrazione. Se infatti il lettoremsi immedesima nel
personaggio, secondo Freud, egli non puo provaseritimento del
perturbante che sta vivendo tale personaggio. stésso tempo se
I"autore si pone in un atteggiamento ironico nenfaanti della
vicend&>>, il perturbante non pud aver luogo.

Si é scelto di inserire nel presente studio un exmIsu questo saggio
di Sigmund Freud, perché cio che egli definisce eéamheimliches
ha molti tratti in comune con il grottesco: la paotare soggettivita
della percezione da parte del destinatario di guestegorie estetiche;
il fatto che entrambe si riferiscano a un qualcdsaonosciuto che
tramite un processo di rimozione risulta nuovoydisd”; entrambe
possono aver luogo in un contesto “realistico” & mella fiaba, e
guesto aspetto riconduce anche al fatto che sifipeheimlichesche
per il grottesco giocano un ruolo importante le edispive che si
creano nel lettore, il suo orizzonte di attesaprasenza di bambole,

figure di cera o automi, quindi oggetti inanimatie sembrano vivi; il

*lvi, p. 272.
*2lvi, p. 273.
*3yi, p. 274: Freud adduce I'esempio del narratdrdhie Canterville Ghostli
Oscar Wilde.
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riferirsi alla sfera irrazionale ed emotiva dellargonalita umana; il
motivo del doppio; il tema della morte, dei cadaveei morti-in-vita;
il venir meno dei confini tra realta e fantasia, $aéo se cio avviene in
un contesto “realistico”; per entrambe si sottadirohe pur essendo in
presenza di elementi potenzialmente grottesohiéimlich non é

garantito anche un effetto di tale tipo.

3. ANALISI DEI TESTI

3.1 Introduzione

Questa analisi parte dall'idea che i testi di VeZanetti si
caratterizzino per la presenza di elementi grofies per una
narrazione di tipo ironico. Si cerchera pertantoagerso |"analisi di
ritrovare nei testi queste due categorie estetichando di stabilire
di volta in volta come vengono utilizzate e la fiome che svolgono
all'interno del testo.

Dalle poche notizie che abbiamo su Veza Canettaléadalisi dei
testi si pud desumere che la scrittrice applicgsstesco e ironia per
effettuare una critica sociale. Se da un lato dittg'sco tocca la sfera
emotiva del lettore, Iironia persegue il fine opfmoe complementare,
cioé quello di mantenere la distanza e il distacadettore ed eventi
narrati. A questo intento contribuiscono ancheegtrenti cambi del
punto di vista, I"alternarsi continuo di dialoghtjle indiretto libero,
monologhi interiori e interventi del narratore.

Per quanto riguarda il grottesco, che si carattargoprattutto per il
Suo essere eterogeneo e ambivalente, si ritrovati@pera di Veza
Canetti elementi che rimandano da un punto di Vistaatico alla
sfera del demoniaco, della rappresentazione dsdifresumano come
marionetta o automa, dell’'uso costante di metatare il mondo
animale, oggettuale e il passaggio senza soluzibreontinuita tra
mondo degli esseri animati, siano essi umani o alienquello degli

esseri inanimati.
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Ogni analisi partira da un inquadramento generak testo, che,
guando note, includera indicazioni sulla genesitdsto e sulla sua
pubblicazione, un breve riassunto del contenuto | apedra,
I"enucleazione dei temi, la presentazione dei perggi, |"analisi di
soggetti, motivi e simbolismi, la costruzione ntva |"analisi del
punto di vista adottato per la narrazione, il tigo narratore, la
ricezione del testo e il paratesto. A tal proposiospecificato che
ognuno di questi aspetti verra trattato solo quarsdorivelera
significativo ai fini dell"analisi, altrimenti veairtralasciato.

Come si potra vedere, la rappresentazione dell iienamei testi di
Veza Canetti rivestira un ruolo preponderante, hicspesso
portatrice dei valori che si vogliono mettere indie criticare. Si tratta
di un‘umanita caratterizzata da una profonda e lubde
incomunicabilita, gli esseri umani che vi compai@omo ostili gli uni
agli altri, non riescono a entrare in contattodrdoro e a creare vera
solidarieta. Veza Canetti usa il grottesco e limooome mezzi per
mettere in evidenza |"ambiguita di certi personagtji come essi
proiettino verso I"esterno un‘immagine di sé, neimrece tengono
nascosta la propria interiorita, che rivelerebbdol® vera essenza.
Cio accade, per citarne solo alcuni, per i persgnaly Tamara
Prokop, di Herr Iger, del ‘Tiger proprietario débcale dove la
signora Sandoval, di origini alto-borghesi, si @osostretta a dover
suonare il piano per sostenere il marito in difti@@conomiche.

Veza Canetti caratterizza spesso | suoi personaggne tipi,
tratteggiandoli con tinte forti e concise, confaterioro anche nomi
‘parlanti, come si puo vedere nei casi ‘ter, ‘Tiger, ‘Pudikd,
‘Seidler, ‘Topf’, ect.

Vi e una riflessione da fare anche sul linguaggiot@to da Veza
Canetti, che, soprattutto nei dialoghi, molto hacwmune con Il

concetto diakustische Mask&' di Karl Kraus e Elias Canetti. L uso

#‘Cosi si esprime Elias Canettiliie Fackel im Ohr — Lebensgeschichte 1921-1931

a proposito della akustische Maske, p. 208: “Vielchtiger war, dal man

gleichzeitig dagdoren erlernte. Alles, was gesprochen wurde, tberalkijeeit, von

wem immer, bot sich zum Héren an, eine Dimension \Welt, von der man bis

dahin nichts geahnt hatte, und da es um die Veudbigpdion Sprache und Menschen
92



by

che l"autrice fa del linguaggio e infatti quello whostrare come |l
comportamento delle persone e il loro linguaggamsiingannevoli e
di come pertanto si renda necessario un maggiart spitico del
lettore nei confronti di ci0 che legge. Spesso ifgliaggio si
caratterizza per I'ambiguitd o lo svuotamento djniicato degli
enunciati a causa delle frasi stereotipate di g@rsonaggi fanno uso,
come per esempio la Frau Hatvany o la cantante Pagtika.

Per quanto riguarda i temi, invece, ben si adattkescrivere alcuni
elementi della narrativa di Veza Canetti un commetit Wendelin
Schmidt-Dengler a proposito @Geschichten aus dem Wiener Wedld

Odon von Horvath (autore spesso accostato alltrami®™):

Aus solch einer resignierend disparaten Bestimmuiey
eigenen Identitat sind auch die Figuren des Stizkesyklaren,
in denen zugleich die Summe jener Themen zu é&dliast,
die die populare Erzahlliteratur der zwanziger @ahr
bestimmten: wirtschaftlicher Ruin und Arbeitslosik
Scheitern des Emanzipationsversuches und Verdingiig der
Erotik [...], Gefahr des aufkommenden Nationalsogralis
[...], der Hochstapler als Leitfigur der Epoche [..dje
Uberholte und sich stets quéalend erneuernde \dterlGewalt
[.--], kleinbirgerliches Machtstreben [.-.] und
Bankrotterklarung der Erben der Donaumonarchie 1°.].

La crisi economica e la disoccupazione sono un tem@ortante
all'interno del romanz®ie gelbe Stralesoprattutto nel capitolDer

Kanal, dove sono protagoniste le domestiche e i lortirdema anche

ging, in all ihren Varianten, war es vielleicht dedeutendste, jedenfalls die
reichste. Diese Art des Horens war nicht moglidine Verzicht auf eigene
Regungen.

Sobald man in Gang gebracht hatte, was sich hdgenttat man zurtick und nahm
nur noch auf und durfte sich darin durch kein Urtéeine Empérung, kein
Entziicken hindern lassen. Wichtig daran war dieetfélschte, reine Gestalt, dai3
sich keine dieser akustischen Masken (wie ich pi#es nannte) mit der anderen
vermischte’.

23Cfr. Meidl: Veza Canettis Sozialkritik in der revolutionaren cNkriegszeit
sozialkritische, feministische und postkolonial@éde in ihrem Werk; im Anhang:
drei wiedergefundene Kurzgeschichten von Veza Gapet43: “lhre Erzahlweise
erinnert Erich Hackl an Veza Canettis Zeitgeno$3diin von Horvath, der in seinen
Dramen und Erzéhlungen auch die Seite der OpfeeifcgHorvaths Sentimentalitat
verklart jedoch seine literarischen Figuren, wabr&eza Canettis Erzahlstil Mut
zur Drastik beweist.

2%%schmidt-Dengler, Wendelijteratur, in: Weinzierl, Erika, Skalnik, Kurt, (a cura
di), Osterreich 1918-1938, Geschichte der Ersten RebublBtyria, Graz 1983, p.
640.
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in altri racconti, si veda per esemer Sieger Geduld bringt Rosen
Die GroRBee Der Neue Un esempio invece di cid che Schmidt-
Dengler chiama “fallimento del processo emancipatosi puo
vedere ben rappresentato nella figura della maljliderr Iger, che si
chiama Maja, ma che nel romanzo viene chiamataatafto die
junge Frauo Frau Iger, elemento che gia di per sé indica la totale
sottomissione e dipendenza della donna dal marito garte indica
addirittura la cancellazione dellidentita, per ngarlare delle
domestiche del capitol®er Kanal per le quali la cancellazione
dell'identita & pressoché totale. Cosi commentaedé Czurda:

«Ein Dienstmadchen hat kein&igennamenes geht auf in der
anonymenMasse — wie Soldaten, deren Rekrutierung sich
formal der Namensléschungund somit der Léschung der
blrgerlichen Rechte bedient. Diese Léschungen berdie
Gesellschaft zur Herstellung und Aufrechterhalturgn
hierarchischen, autoritdren Strukturen.[corsivi I'nelginale,
Y.F.]»*’
Maja passa dalla tutela del padre a quella deltmaer tornare dopo
la morte del padre di nuovo sotto la tutela deltesso grazie
all’eredita che le lascia. Sara in ultima istanab da pazzia che,
facendole dimenticare la parola chiave del libredtodeposito, la
salvera paradossalmente dal controllo e dal passdst marito,
impedendo a quest’ultimo di mettere le mani sidtiga della moglie.
Il pericolo dell’ascesa del Nazionalsocialismo di parla Schmidt-
Dengler, oltre a essere il tema centrale del rom@nie Schildkréten
viene tematizzato anche nel raccoter Neue Infine, la violenza
paterna e I"ambizione al potere della piccola besghsono elementi
tipici di Herr Iger, ma si possono trovare anchealtre figure dei

racconti come per esempio il patrignaGild Geld Geld

>’Czurda, Elfriede, Veza Canetti — Zwischen Dichtung und Wahthéit:

“Manuskripte 117, 1992, p. 115.
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3.1.1 Alcune riflessioni sui generi letterari adotiti da Veza Canetti

Prima di passare all’analisi delle opere, si valaee una panoramica
e una caratterizzazione dei generi letterari atiattaVeza Canetti.

Die gelbe StralRee Die Schildkrétensono gli unici romanzi noti di
Veza Canetti. Vi sono degli indizi che fanno penselie la scrittrice
ne scrisse almeno altri due, i quali perd non gpaoti fino a noi, non
essendo mai stati pubblicati e non essendonetsiaéti nemmeno i
manoscritti. Angelika Schedel riporta a questo pemoe nel suo
articolo Vita Veza Canettiun’informazione che l"autrice da di se

stessa:

«Mein erstes Buch war ein Kaspar-Hauser-Roman, ichd
schickte ihn begeistert einem grof3em Schriftstelder war so
klug, mich so lange auf eine Antwort warten zu éas<is ich
sie mir selber gab. Seitdem verdéffentlichte ich@atungen und
den RomarDie GenielRein der deutschen und dsterreichischen
Arbeiterpresse3®

Da questa affermazione si puo dedurre che forsdrica aveva in
mente di pubblicare alcuni dei racconti usciti insta sotto forma di
un romanzo con il titol®ie Geniel3erma non si hanno prove di un
tale progetto.

Oltre ai romanzi, Canetti scrisse vari raccontieedrammi. Non sara
perd oggetto del presente studio |'analisi dei dawbri teatrali,
trattandosi di un genere del tutto diverso che iedérebbe
un“attenzione e un“analisi a se stanti.

L'uso che l‘autrice fa dei generi letterari in @rosi caratterizza
soprattutto per la presenza di elementi di corntigneidi rottura con la
tradizione. Cio avviene sia per il romanzo, ma angér i generi che
vi si possono trovare all’interno, come accade ggampio con la
Fabel e il Marchen (la favola esopica e la fiaba fantastica di matric
folclorica).

Il caso della favola/fiaba e un tipico esempio aline Canetti ironizzi,

inverta, giochi e capovolga questo genere sia dguwmo di vista

#85chedelVita Veza Canettip. 98.
95



formale che tematico. Per esempio, come menziomatBde figure
della Runkel e di Lina nel romanzZibie gelbe Strallesembrano
personaggi di una fiaba, dove la Runkel assumgoibrdella “strega
cattiva” e Lina quello della “bella principessa’am destini ai quali
gueste figure vanno incontro non rientrano nei oamel Marchen
infatti per nessuna delle due é previsto un “hagpy’, dato che una
perde il lavoro e I"altra muof®.

Per quanto riguarda invece la fav8fa Canetti ne assume I"aspetto
pedagogico/didattié8’, ma lo ironizza. Cid avviene spesso per quanto
riguarda la morale, componente imprescindibilead&lola. Come si
puo vedere per esempio nel caso @eduld bringt Rosen
I"espressione idiomatica “la pazienza porta ropgsta in fondo al
racconto come una morale, ne capovolge la funziomiehé intende il
contrario di cio che significa, la pazienza nontpoalla famiglia
Méausle rose, ma distruzione e morte.

Unaltra riflessione puo essere fatta in riferinoeali’uso che Canetti
fa delle metafore animali e vegetali, tipiche dehgre della favola,
dove animali e piante compaiono in uno schema fiésiotati di
aspetti del carattere umano. Questo schema fisswcana Veza
Canetti, che utilizza invece gli elementi del morahamale e vegetale
(e a tal proposito si pud aggiungere oggettuale) queare effetti
grotteschi della realta.

Anche per quanto riguarda i due romamie gelbe Stralee Die

Schildkrotervi sono delle considerazioni e distinzioni da fare

259Cfr. Painitz: An Austria Apart — Society and Subversion in thekWid Mela
Hartwig, Marta Karlweis and Veza Canettip. 152-153.
250cfr. Von Borries, Erika e ErnstDeutsche LiteraturgeschichteBand 2, ditv,
Munchen 1990, p. 132.
Ypidem: “Luther empfahl sie als hervorragendes @litKinder und ungebildete
Leute wie Knechte und Magde zu belehren und zweken’. Pubblicando Veza
Canetti i suoi racconti soprattutto sulla Arbeif&itung, ma anche su altri
quotidiani/riviste socialiste, & lecito supporreedha i suoi lettori, oltre ai letterati e
alle persone colte (si vuole ricordare a tal prdposome il Feuilleton della
Arbeiter-Zeitung godesse di grande aprrezzamentpat@ dei letterati) vi fossero
anche persone povere o disagiate, che non avewat psufruire di un’istruzione
adeguata.
*?|hidem: “Die kleine lehrhafte Erzahlung [die Fab¥l,F.], in der Tiere, seltener
auch Pflanzen, wie Menschen mit traditionell felgeen Eigenschaften auftreten
und die stets am Ende eine leicht falliche Moragtinedet”.
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Nel caso dieDie gelbe StralRe& necessario dire innanzitutto che |l
romanzo, anche se costituito da vari capitoli ceenero pubblicati
negli anni 30 come racconti a loro stanti, era\géuto come tale
dall"autrice. AncheDie Schildkrétenera stato progettato da Canetti
come romanzo, nonostante, come accadde pure penma finale di
Die gelbe StralRenon riusci a pubblicarlo in vita.

Rispetto aDie gelbe StralRecaratterizzato dall’avere i capitoli che si
possono leggere anche come racconti a sé sidatiSchildkroterha
una struttura piu omogenea e tradizionale, puremtesdo alcune
anomalie”®® Si nota chiaramente che si tratta ancora di wzaain
attesa di una redazione finale per la pubblicaziblet presente studio
si e dell’opinione che in generddée Schildkrétersi caratterizzi per il
maggiore coinvolgimento emotivo dell’autrice neinftonti degl
eventi narrati: I'occupazione nazista dell” Austréh marzo del 1938 e
la successiva fuga dal paese di Elias e Veza Camatinovembre
dello stesso anno.

Per quanto riguard®ie gelbe Stral3de varie storie sono legate tra
loro da elementi comuni che pur essendo presentcastituiscono un
sistema di causa-effetto, ma piuttosto un gioco ridnandi e
associazioni. L’effetto che ne scaturisce € chari eapitoli che
costituiscono il romanzo sembrano piu singoli ratc@ccomunati
dagli stessi elementi, che una materia omogenete, in cui le
parti, se prese singolarmente, non possono sussidesole. | fattori
ricorrenti all'interno del romanzo si manifestanotts forma di
personaggi che compaiono, a volte come protagpalgt volte come
figure secondarie; il luogo, la “strada gialla” appo, dove si
svolgono gli eventi narrati; i temi, che trattanenpre di
problematiche sociali, siano esse riferite alla eibniugale, lavorativa
0 sociale in genere.

Allo stesso tempo pero il romanzo di Veza Canetinizza certe
figure tipiche del romanzo borghese: Herr Iger @bbre essere I"'uomo

che si fa da sé, che manda avanti la famigliadalerosperita grazie

*3per esempio nella seconda parte del romanzo viapitolo VIII intitolato Der
Einzugseguito dal capitolo Vllla, il che suggerisce soata di incompiutezza.
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alle sue doti commerciali. In realta egli dipendetutto e per tutto
dalla dote della moglie, ed & costretto a “mettarsicend, a crearsi
un “io pubblico” per mostrarsi quale vorrebbe essemn uomo
benestante e di successo, mentre all'interno dalle domestiche é
costretto a ricorrere alla violenza per ottenedectie vuole.

Veza Canetti allo stesso tempo continua e critecdradizione del
romanzo, all'interno di un determinato contestoetetio e sociale,
prendendone forme e figure e modificandole soptattattraverso
I"uso dell’ironia e del grottesco.

| protagonisti della sua opera provengono dal ceamlio, a volte
medio-alto, ma spesso |"autrice narra anche ddindedelle povere
domestiche ridotte ancora in uno stato di quadasah, dipendendo
dai loro datori di lavoro non solo per quanto riglaail lavoro, ma
anche per I"alloggio e la gestione della vita patf4

3.2 La raccoltaGeduld bringt Rosen

Per quanto riguarda la genesi dei testi di Vezae@anon si hanno
purtroppo notizie precise, poiché mancano siantestianze dirette da
parte dell’autrice che indirette sulla loro compmsie. Le uniche
informazioni certe si hanno riguardo alla loro pliddzione.Geduld
bringt Rosenapparve dapprima a puntate sulla «Arbeiter-Zetung
sotto lo pseudonimo di Veza Magd dal 14 agost®agbsto 1932°

e poi nell’antologidDreil3ig neue Erzéhler des neuen Deutschlands
edita dal Malik-Verlag di Wieland Herzfelde, con duale Elias
Canetti aveva stretto amicizia gia nel 1928 durarsigoi soggiorni a

%%si rimanda a questo riferimento alle opere di QasMarcus, Hausliches
Dienstpersonal (inshesondere Dienstmadchen) im d&sn19. Jahrhundert§Vien,
Univ., Diss., 1995, Orth, KarinNur weiblichen Besuch' — Dienstbotinnen in Berlin
1890-1914 Campus, Frankfurt am Main/New York 1993, RigleEdith,
Frauenleitbild und Frauenarbeit in Osterreich vomsgehenden 19. Jahrhundert
bis zum Zweiten Weltkrieerlag fir Geschichte und Politik, Wien 1976. bltro
esempio, tratto questa volta dall’ambito letteraéifferto dal breve romanzo di
Arthur Schnitzler Therese che narra proprio della vita di una domestica in
quest'epoca.
2%°Cfr. LeitzenbergerVeza Canettis Texte von 1932 bis 1934 — Fokussieaurf
gesellschaftliche Problemfelder
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Berlino™® infine, come tutti gli altri racconti della radtm in volume
nel 1992 dall’editore Hanser.

Der Kanal che diventera un capitolo del romari2ee gelbe Stralie
usci sulla «Arbeiter-Zeitung» il 29 giugno del 1832 Anche il
raccontoDer Verbrecherfu pubblicato sulla «Arbeiter-Zeitung» il 31
agosto 1933 e il 23 novembre dello stesso annailiblcato, sempre

sullo stesso quotidian®er Neue

3.2.1Geduld bringt Rosen

In questo racconto si narra la storia di due fammigtaratterizzate
I"'una da ricchezza e I'altra da estrema povertdairaglia Prokop, in
fuga dalla Russia, si stabilisce a Vienna, dovedaoa una vita agiata.
La famiglia Mausle non solo é povera, ma i suoi ponenti vengono
descritti dal narratore come stupidi, poco furldunque facile preda
dei piu forti. Oltre a cio il figlio soffre di unanalattia spastica®
mentre la figlia si caratterizza per la sua bruéee si ammalera a
causa della malnutrizione. L ordine del racconéofabula, si svolge
in maniera abbastanza lineare. Vi si possono rigoer@ infatti un
esordio in cui viene presentata la famiglia Prokam parte centrale,
caratterizzata dall"avvenimento principale chegraralla rovina della
famiglia Mausle, e una conclusione che mette id@vza come lo
status quo non sia affatto cambiato, e che quindpowveri
continueranno a soccombere e i ricchi benestariticere. L intreccio
Si caratterizza per la continua alternanza tratdaies della famiglia
Prokop e quella della famiglia Mausle.

265Cfr. Canetti:Die Fackel im OhrLebensgeschichte 1921-1931

27Cfr. SchedelVita Veza Canettip. 98.

%Canetti: Geduld bringt Rosen, Erzahlungen und Stiigkel6: “Er hat “Little’,
pflegte Herr Mausle den Arzten zu sagen, wenn eréen auf die Klinik brachte.
Die machten sofort ein Kreuz daruber, lieRen aker schwéchlichen Mann das
schwere Kind taglich auf die Klinik tragen und dersrierten seine
Unheilbarkeit”.
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Il racconto inizia in medias res e vi si possondividuare in totale
nove macrosequenze. Le prime tre si possono defirdsordio della
storia- Nella prima viene descritta la famiglia Rvp, che si trova in
treno in fuga dalla Russia e ha nascosto tuttiai guoielli negli
oggetti piu impensabili per attraversare il confipersino all’interno
del pane la signora Prokop ha nascosto dei diamanti

Nella seconda viene rappresentata la loro “difficilsituazione
economica a causa dell’inflazione e la consegueostrizione di
Bobby a trovarsi un “lavoro”. Questa sequenza fudgeanello di
congiunzione con la famiglia Mausle, poiché Boblsgra il signor
Mausle come corriere per la vendita dei suoi gioidla terza
sequenza infine € la descrizione della famiglia 8éu

La quarta, quinta e sesta sequenza costituiscoparta centrale del
racconto, in cui avviene il punto di svolta chetpox alla rovina della
famiglia Mausle. Interessante a questo propositta enotare, come
avviene anche in altre parti del racconto, comeo geeceda per
antitesi: nella quarta sequenza Bobby si fa prestal signor Mausle i
soldi che avrebbe dovuto tenere in custodia perdfaa. Nella quinta
sequenza si passa subito al mondo di Bobby checsi al casino,
gioca, festeggia, per poi risvegliarsi in un eldgaappartamento a lui
sconosciuto e andare con i suoi amici alle termeif@ssarsi e infine
a cena. Da questa sequenza si passa alla succdasma invece
viene descritta la preoccupazione del signor Maackle rischia di
perdere il posto di lavoro.

Infine la settima, ottava e nona sequenza deswivardecadenza e
infine la totale rovina della famiglia Méausle. Nelettima sequenza
Mausle viene licenziato, nell’ottava tenta il sdigie viene ricoverato
in ospedale dove morira e infine nell’ultima seqaendi nuovo
attraverso un’antitesi, avverra da un lato la mdireteffi, la figlia dei
Mausle, a causa della malnutrizione, e dall’altranatrimonio di

Tamara.
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La famiglia Prokop € composta dalla madre, una daiuta e viziata,
che soffre di ipocondria e si interessa solameptesdo benessere e
del denaro; poi troviamo Tamara, la figlia, unaufe disegnata con
tratti grotteschi. In un contesto, in cui la madoéfre di ipocondria, il
padre € morto e il fratello € un viziato buono dayuramara ricopre |l
ruolo paterno all’interno della famiglia. Il frateldi Tamara, Bobby, &
colui che provochera la svolta nella dinamica detonto; si tratta di
un uomo dedito al gioco d"azzardo, pigro e viziatfine c’e I'orfana
Ljubka che vive con la famiglia Prokop, che I"hatata, ma funge
da domestica ed e anche l'unica figura nel raccocwonpresi i
personaggi secondari, che prova compassione nefrootin dei
Mausle e che si pud considerare portatrice di vajmsitivi.
Trovandosi anch’essa pero in una posizione d’indeemarginale e
sottomessa, non € in grado di prestare verameante, ain fatto che
mette ancora una volta volutamente in risalto latepza di coloro
che si trovano ai margini della societa.

La famiglia Mausle, invece, si caratterizza per dtpidita, la
ingenuita, l'ignoranza e la bruttezza. | tratti tggechi sono qui
particolarmente evidenti. Ci0 pone molte questianterpretative.
Perché infatti il narratore si accanisce sui deboéntre sembra quasi
lodare la furbizia e la crudelta dei ricchi e pditeiSembra quasi che |l
narratore voglia far intendere al lettore, irritalad e provocandolo,
che e la famiglia Mausle a essere colpevole déllezone in cui si
trova. Ci sono pero degli elementi all'interno desto, come la
malattia del figlio e la bruttezza della figlia,eckranno al di la della
semplice forza di volonta che la famiglia Mausldrebbe avere per
cambiare la sua situazione: perché sui Mausle Isatéb cosi tanta
sfortuna? E perché il narratore non ha pieta per, lonpedendo in
questo modo al lettore una qualsiasi identificagjaanzi portandolo
guasi a ritenere giusto che soccombano?

Si vuole a tal proposito ricordare la tesi di WiHuntemann,
menzionata all’inizio del presente studio, che engttdiscussione la

funzione di critica sociale del grottesco, cosi eornene impiegato in
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guesto racconto. Inoltre si rimanda alle riflessiali Ritchie
Robertson riguardo al signor Iger del romabie gelbe Strafidn cui
Robertson paragona Herr Iger alla figura di BenedMaff del
romanzo di Elias Canetdie Blendung Pfaff € infatti una persona
sadica che prova soddisfazione nell’'usare violareaconfronti dei
senzatetto e anche nei confronti della moglie dadgglia, che

moriranno a causa delle sue angherie:

«Cannetis Benedikt Pfaff hat vieles gemeinsam méza/
Canettis Oger. Was sie unterscheidet, ist nicht die
Klassenzugehdorigkeit, sondern auch die Darstelege.
Erstens erzéhlt Elias Canetti hauptsachlich auddespektive
Pfaffs. Zwar wird auf diese Weise sein gefihls- und
gedankenloses Selbstvertrauen satirisch und almtole
dargestellt, zugleich aber wird dem Leser naherraygi,
wahrend Veza Canetti im Gegenteil auf die Darstgllwvon
Igers Seelenleben verzichtet. Zweitens wahrt ElGemnetti
durch seine kommentarlose Ironie eine genugendéarirs
damit der Leser trotz allen Abscheus auch die #stme
Wirkung genieRen kann. Bei Veza Canetti liegen Dirge
anders. Die verzweifelte Lage der Frau Maja widehit der
asthetischen Darstellung. Man kann die Erzahlungdgiich
lesen, ohne zutiefst schockiert zu reagieren. tief3e aber
mit der offenen Frage: Ist die Schockwirkung nodhee
asthetische? Oder ist es so, dass man, um einetigsskie
Wirkung hervorzubringen, dem Leser so viel &stobgs
Vergnigen gewdhren muss, dass der Leser selbst die
Grausamkeit eines Pfaffs genieRt und insofern gfRiPé®>

La riflessione di Robertson pud essere applicathem come viene
presentata la famiglia Mausle al lettore: si trattfatti della stessa
strategia narrativa. Veza Canetti nhon lascia nessangine di piacere
estetico e si accanisce sulle figure piu debolnpdatenti e in questo
modo disattende e illude |'orizzonte di attesael&bre.

Passiamo ora all’analisi dei singoli personaggi.

Fin dall'inizio troviamo degli elementi interessantnella

caratterizzazione della signora Prokop:

Nach der Untersuchung fiel es den Mitreisendenzfitiit auf,
was fur eine schone Frau Frau Prokop trotz ihrémedanoch

**RobertsonHausliche Gewalt in der Wiener Moderne. Zu VezaeBimErzahlung
,Der Oger’, p. 63.
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war [...]. Sie sah gepflegt aus. Aber ihre Gepfiegterinnerte
nicht etwa daran, daf3 sie taglich ihr Bad nahm aufdduftige
Wasche Wert legte, ihre runden Wangen wie Milch &hat
zeigten vielmehr nur, dal3 sie jeden Tag ihres Leloem sulRen

Schlaf bis zum Ende schlief, da3 sie sich nie desmgdév

vollstopfen musste, sondern sich planmaRig ernstoente?”

Innanzitutto viene posto I'accento sul fatto chejifeerenza di chi
deve svolgere un lavoro pesante o soffre la fame&jgnora Prokop
pud dormire fino al naturale risveglio e assumedi pasti con
regolarita. Ma cio che rende interessante questeridene, oltre alla
critica sociale, € la ripresa degli stilemi delkbf, come si puo vedere
da “[...] ihre runden Wangen wie Milch und Blut][..che ricorda la
tipica descrizione di Biancaneve, che pero in queshtesto vengono
attribuiti a un personaggio negativo e dunque roedis e inoltre
questa descrizione positiva della signora Prok@meviposta in forte

contrasto quando essa aprendo uno dei panini reeeast anello:

Noch keine Gehstunde von der russischen Grenzeretf
nahm Frau Prokop ihrer Nichte den groBen Sack mit
WeilRgeback weg. Hastig brach sie ein Brotchen awgf zpg

mit listernen bebenden Nasenfliigeln einen Ringlaus Teig,
einen Ring mit haselnuRgroRen Diamaritén.

La signora Prokop, e questo & anche I'elementdegaat della sua
descrizione, viene qui associata al regno animalegi “[...] listernen
bebenden Nasenfliigeln [..Janno pensare piu a una mucca o0 a un
cavallo che un essere umano. Come si potra vedalteardlisi
complessiva dei racconti e dei romanzi di Veza @ale messa in
evidenza dell’olfatto come organo prevalente écadipilel modo di
descrivere le sue figure associandole al regno arira attraverso
guesta ambivalenza creare un effetto grottescatéssa cosa accade
per esempio nel momento in cui Bobby, che ha persito denaro al
gioco e ora ha dei debiti da saldare, scopre chigilor Mausle € in

momentaneo possesso di molto denaro. Alla vistesoleli anche le

2"GbR+F, p. 9.
*Ibidem.
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sue narici fremord® Anche in un altro momento del racconto viene
data una descrizione di Bobby tipica del grottescaon priva di

ironia:

Und jetzt wurden Bobbys Mundwinkel erstaunlich vidich,

sein ganzes dickes Gesicht wurde eine einzige runde
Fleischmasse, nicht unahnlich dem opulenten Kéeperauf
dem er saB [.%?

La figura della famiglia Prokop i cui tratti grogtehi sono piu evidenti
e la figlia Tamara, un personaggio descritto aéirse i forti contrasti
che lo caratterizzano. La voce non corrispondénaamenti del viso:
“[...] [b]ei diesen Worten horchten die Mitreisemdauf, so sehr
staunten sie Uber den Kontrast, den ihre Stimméhmm Gesicht
bildete [...]’*"* e questo & soltanto un prologo, poiché i lineaiu
viso, inizialmente descritti come “[...] feine Zufe]”*’>, che la fanno
assomigliare alla sorella della zafiffasi trasformano appena Tamara

scoppia a ridere:

[...] und jetzt erschraken die Mitreisenden. Deamara lachte.
Welche Verzerrung in dem feinen Gesicht! Grobe dnni
nacktes Zahnfleisch, Falten bis zu den Schlafenvwamdhllem
die Ohren wurden plétzlich sichtbar wie bei einenmH, dem
man die Lippen zuriickstreift, gekrimmte, brauneleidlvaren
die Ohren, und dieses ganze Lachen zeigte niclms~veude,
sondern eben eine Kargheit, die es nicht verbekgante. Es
war nicht leicht zu erraten, womit Tamara kafjfe.

Tamara ha un bel viso, ma nel momento in cui masteaparte della
sua interiorita, questa si rispecchia anche nella spparenza
esteriore. Tamara viene paragonata a un animalkbeaquando il
narratore ne descrive le mani “[...] die Haut eeirte an Hihnerfil3e,

die Nagel waren gekrimmt [.]

2"3vi, p. 20: “Bobbys Niistern bebtén.
2R, p. 23.
“vi, p. 10.
“bidem.
“"9bidem.
“"vi, pp. 10-11.
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L autrice perd non riserva le descrizioni grottesa personaggi
negativi del racconto, anzi questo tipo di cararaizione si fa ancora
piu forte quando descrive la famiglia Mausle, stpteo per quanto

riguarda i figli Steffi e Engelbert. Steffi vienefatti descritta cosi:

Steffi, ein zwolfjahriges, sehr kleines Madcherttdgoldrotes
Haar. Jedes mafRig hibsche Madchen ware durch dieses
goldrote Haar zu einer Schonheit gekront wordem, Steffi
erhohte es nur ihre HaRlichkeit. Es schien, dah sitie
HaRlichkeit auf Steffi kapriziert hatte. Die Naseite Lécher,
der Mund eine noch breitere Fortsetzung, die Augemen
nicht da. Man sah wohl zwei rotbraune Plinktchemr atas
leuchtete nicht, blickte nicht, sprach nicht undddstete

nichts?’®

Non meno grottesca € la descrizione del figlio:

Diese Bewunderung [nei confronti della figlia, Y.Ratte ihren
Grund zum Teil in dem ersten Kind, ihrem S6hncltsfhinchen
ist zwar nicht die geeignete Bezeichnung. Was auh &ofa
lag, hatte Hande. Es war aber auch das einzigeamlasnen
Menschen erinnerte. Sonst hatte das Wesen sketettdi
gelahmte Stangen statt der Beine, einen breiteteKadatt der
Brust, eine Glatze dort, wo Haare hingehdrtendeimkles Fell
an den nackten Stellen des Korpers und schwarimkétran
Stelle der Z&hne. Die Sprache ersetzte ein nur Méanosle
verstandliches Lallen, und statt von Gedanken |abases
Geschopf von augenblicklichen Eindricken, die edheftige
Wut oder Freude versetzen konntéh.

Qui si tratta di una descrizione grottesca poi¢heairatore paragona
di volta in volta alcuni elementi del corpo delliogdella famiglia
Mausle a degli oggetti, come si puo vedere da esyme come “[...]
[w]as auf dem Sofa lag, hatte Hande’[,..]...] das Wesen [..] le
gambe vengono paragonate a delle barre, il pait@acatola, oppure
al mondo vegetale come si pud vedere dai denti \ar@gono
paragonati a dei torsoli, e infine anche al mondonale, quando

viene usato il terminEell al posto dHaare

#lvi, p. 15.
PIvi, p. 15-16.
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Persino il linguaggio, un elemento umano per eenel, viene negato
a Engelbert, che viene invece sostituito da undtatbcomprensibile
solo ai suoi genitori. Anche il signore e la sign®iausle vengono
caratterizzati in modo grottesco e per il loro modb parlare

stereotipato e ripetitivo:

Es mul3 unbedingt gesagt werden, dal das Ehepaatdvidine

ganz besonders hervortretende Eigenschaft besalRwaes

dumm. Wer den Blick hatte, erkannte es an der venkérten

Kopfform, den erstaunten, winzigen Augen und demgés

Pferdegesicht [...] und wer den Blick nicht hagekannte es

sofort, wenn die beiden sprachen. Die charaktscist

Redensart der Frau Mausle war ein stereotypes: ghidhie

verstanden?”, [...] Herr Mausle war um einen Graehiger

dumm [...], Seine Redensart war ,aus dem einfackamd*

oder ,denn warum?* mit nachfolgender Erklardffy.
Cio che rende difficile I'interpretazione risiedel fatto che Veza
Canetti non solo non fa nessuna differenza traetzzione dei ricchi
e potenti e dei poveri e deboli, ma anzi si aceaniella sua modalita
descrittiva sulla stupidita e sulla bruttezza desguultimi. E come se
essa considerasse questo suo modo di rappresepbatato fino a
un’esasperata esagerazione e crudelta (poichéandimenticato che
il figlio dei Mausle &€ malato), I"'unico modo peropocare il lettore e
allo stesso tempo per distanziarsi dalla miserra@o si confrontava
anche nella sua vita reale.
Anche i personaggi secondari, che rappresentambiémte sociale in
cui si muove la storia narrata, sono caratterizdatiopportunismo,
indifferenza, falsita e utilitarismo. Nessuno, atpda gia menzionata
figura impotente di Ljubka, prova compassione pedastino dei
Mausle, anzi si nota persino un accento sadicoi ragdggiamenti
degli altri personaggi. Vi e innanzitutto il luogl lavoro del signor
Mausle. Il personaggio del capo viene descritto eamclassico
funzionario meticolos3’, privo di sentimenti e indifferente. Il signor

by

Garaus, un impiegato dell’azienda e persino comtehe Mausle

%vi, p. 17
“lyi, p. 25: “Als Mausle eintrat, war der Chef ibger Vorlagen geneigt, die er
miteinander vergleichen muf3te. Rémisch eins, PAnkPunkt B, Punkt C und so
weiter. Gerade hielt er bei Rémisch eins, Punkt C.
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venga licenziato, perché cosi puo offrire un pastiavoro al fratello

disoccupato:

Herr Garaus betrachtete noch einmal die armlichénmog,
das kahle Zimmer, die verschdmten Kichenmdbel, die
abgesprungene Gangtir und dachte zufrieden amsBieler,

der seit zwei Jahren arbeitslos war und den erchtagen

wiirde??

Qui e soprattutto attraverso il contrasto che vieressa in evidenza
I'indifferenza di Garaus nei confronti dei Mauslaentre osserva
I"estrema condizione di poverta in cui sono costeetvivere, pensa
con soddisfazione al fratello che potra avere firmite un lavoro.

Anche il fratello del signor Garaus, che viene @iffamente assunto,
e contento quando il signor Mausle non crea probkerse ne va
ingenuamente convinto di poter trovare presto uovadavoro, piu

redditizio del precedent®.

Un ruolo importante e svolto dai vicini che da atolsono indignati
per quello che e successo alla famiglia Mausle, adsb lato pero

mostrano la loro falsita e il loro opportunismo,rgte& non sono

coerenti e continuano a essere gentili con i Prokop

Die Nachbarn, die auch Hofwohnungen hatten, hadies und
fuhrten entriistete Reden Uber die Urheber diesexega
Unglucks oben im Stock [...]. Da aber die Familiéudle ein
unangenehmer Anblick war, Herr Bobby aber ein sehr
angenehmer [...] sagten die Herrschaften zu ihren
Dienstmadchen, die Geschichte werde sich etwas rande
zugetragen haben, man wisse ja, wie Geriichte batsfe.]?

Un’altra situazione in cui viene messa in evidehaaoganza degli
altri nei confronti dei Mausle, viene narrata dapeospettiva di
Ljubka mentre si trova nell’appartamento dei Maweskono presenti
un giovane ragazzo, la vicina, la signora Seidhdolcataria, essi

hanno in comune il fatto che si muovono nell’appagnto dei

*#qpidem.
“vi, p. 29: “Der neue Kassenbote, Herr Garaus, Bierder des nachsthéheren
Angestellten, begleitete Herrn Mausle Ubereifrigidmter, froh, dall er keine
Schwierigkeiten machte.
“4vi, pp. 31-32.
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Mausle come se questo non appartenga questi ultmrai,come se

chiunque potesse entrarvi, uscirvi o restarci @pogpiacimento:

Ljubka sah betreten alle diese Leute im Zimmer. Den
Lehrjungen, der dreist den Idioten hanselte, dietétin, die
selbstbewul3t durchschritt, die Nachbarin, die sjeftwas
herausnahm®, alle diese Leute hatten eine Besoailg&mein.
Sie bewegten sich alle in dem Zimmer, als wareiglst frrau
Ma&usles Wohnung, sie traten auf wie Gebieter lieefs

Anche la portiera del condominio approfitta delljémuita della
signora Mausle quando questa trova davanti allgpsui@ di casa un
pacchetto di zucchero che Ljubka le aveva compReasando che si

tratti di un errore, la signora Mausle lo portaaustode:

~Schon recht! Frau Unrein, die Hausbesorgeringkié nicht
einmal auf, ,es wird ihn schon der Richtige holesmknen.”
Als nach einer Woche niemand den Zucker holtef dgnif
Unrein selbst in die groRe Diite und fillte ihre Earclose an.
Gerade da kam Frau M&usle mit einem neuen Pakesniail
waren es Hulsenfriichte.

.Lassen Sie’s nur da“, sagte Frau Unrein gonnerbafl Frau
Mausle legte das Paket auf die Kohlenkf&te.

Frau Unrein, cosi comé&Mausle, che dalla signora Mausle viene
persino chiamatéMauscheif®’, dunque con il diminutivo, € un nome
parlante e ha la funzione di rispecchiare |'intédodi questi caratteri.
Unrein, cioé‘non pulitd, ‘sporcd rispecchia la falsita di questa figura
che approfitta dell’ingenuita della povera signégi@usle, che nel suo
essere cosi onesta e pero una perdente in undaasdoe dominano
opportunismo ed egoismo. Da notare anche il terffjinpgénnerhaft
[...]”, uno dei frequenti segnali di ironia presentinaglconto.

Persino i medici non si salvano da questa pessoaist
rappresentazione della societa. Quando il signorud#é viene

ricoverato in ospedale e un giorno non ha piu fadai alzarsi per la

®vi, p. 35.
**lvi, p. 36.
**"Ivi, p. 16.
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quotidiana visita dell’equipe medica, il medico g@asubito senza

commenti al prossimo paziente:

Eines Tages kamen die zwolf Arzte wieder, und deef@rzt
machte ihm ein Zeichen, sich aufsetzen.

.Das wird heute leider nicht gehen*, sagte Herr BMlé&undoflich,
»-aus dem einfachen Grund...“, und er schlol? dieefug

Die Arzte traten sofort ans nachste Bett f28].

Qui siamo in presenza di un atteggiamento di cotaplaifferenza.
Allo stesso modo risulta brutale e quasi disumamaeedico dal quale
la signora Mausle porta Steffi, quando questafisitai di mangiare e

inizia a dimagrire in maniera preoccupante:

.Sie ist schlecht genahrt’, sagte der Arzt strengd Frau
Mé&usle machte ein schuldbewuR3tes Gesicht.

~Sle i3t ja nichts, Herr Doktor, sie sagt immer,riéffelsuppe
ist ihr schon zuwider. Haben Sie verstanden?*

Der Arzt verordnete hierauf Injektionen, das rega dppetit
an, und zur Starkung auch noch Bestrahlungen. Aaen sah
er das rote Haar und sagte, rothaarig ist sie anch und das
vertriigen Rothaarigen nicht, und schickte die beidach
Hause’®

L'irresponsabilita, l'ignoranza, ma soprattuttondifferenza che
caratterizza questi medici raggiungono il limité disumano.
Dall"analisi di questi personaggi secondari si patare come coloro i
quali risultano vincitori all’interno della sociegano coloro che non si
fanno scrupoli, che non mettono in discussioneol® Ipersonale
sicurezza per cercare di aiutare chi potrebbe avmsegno di
sostegno, fanno solo i loro interessi, mentre {ti,ache per i piu
disparati motivi si trovano svantaggiati, sono ohedt a soccombere.
Assumendo un’ottica che si potrebbe definire ddami cosi come
in natura il forte vince sul debole, Veza Canattnhostra la societa del
suo tempo, caratterizzata da forte crisi politiche soprattutto

economiche, in cui gli esseri umani, a causa detleerta e delle

%1vi, p. 37.
*®1vi, p. 39.
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difficolta economiche, dalle quali tutti sono piuneeno colpiti, si
trasformano in carnefici gli uni nei confronti degltri, vedendo in
guesta estrema rappresentazione negativa e passinuslla societa

I"unico modo per provocare il lettore.

La prospettiva narrativa del narratore e lironiannsi possono
considerare in due paragrafi separati perché Ilsspettiva del

narratoreé un punto di vista ironico presente in ogni partétdsto,

che riguarda ogni suo aspetto e non risparmia nessei personaggi.

La posizione del narratore e esterna. La focalior@&ze mista, poiché
a volte il narratore si limita a descrivere cio cmxade, altre volte
interviene con commenti, giudizi e valutazioni efdréprio attraverso
questi commenti che il narratore mostra il suogafi@mento ironico;
altre volte ancora si € in presenza di una focalimne zero, poiché
I"angolo di visuale del narratore € illimitato. l@sempio di ironia si
ha quando la signora Prokop, ancora seduta in,tcepo il controllo

alla frontiera commenta la paura di Ljubka che éales estrarre un
anello da un panino in questo modo: “[...] ,Die Onsldigen schitzt
Gott”, sagte Frau Prokop, zeigte auf Gott, derrddte oben auf dem
Gepacknetz thronte [2%. Oppure quando Bobby perde al gioco
Tamara ammonisce la madre, facendo appello al gaccamento al

denaro:

Wenn Bobby mit Spielschulden nach Hause kam, wasara
mit dem langen, knotigen Finger auf die funf neagsgbrten
Zimmer: ,Willst Du noch mehr herunterkommen?” Frau
Prokop wollte nicht noch mehr herunterkomni&n.

A volte I'ironia diventa talmente pungente da ainacsi al sarcasmo.
Quando Bobby si rivolge al signor Mausle per offiiinl lavoro da

corriere per i suoi affari, il narratore commenteeddo che Mausle
era talmente felice di questa opportunita che Ielalve fatto persino

gratis e:

*vi, p. 10.
i, p. 12.
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Als er aber daftr noch einen Doppelschilling bekamd ihm
der junge Herr die Bestatigung, die er ordnungshaliebracht
hatte, nachwarf, sah Herr Mausle eine neue Pelodeinem
Leben gekommen.

Und er irrte sich nicht?

by

Ed e proprio in questo “[...] [u]lnd er irrte sichcht [...]” che e
contenuta l'ironia, poiché conoscendo la fine @ekconto € proprio
vero che inizia un nuovo periodo nella vita dei glay ma non nel
senso positivo che intende il signor Mausle, maseako piu negativo
possibile, un periodo di decadenza, maggiore paverthe termina
infine con la morte prematura sia del signor Maugie della figlia
Steffi.

Altre volte il narratore interviene anche espliciente con dei

commenti:

Es begnigte sich [la famiglia Mausle, Y.F.], wagdmand sich
fand, um sie aufzuklaren: daf3 das Schicksal est maitien
kann, wenn man sich begntgt. Es nimmt und nimmtzbis
letzten Faden des Begniigsamen, bis nichts mehetamen ist.
Dann gibt es Ruh. Die Anspruchsvollen aber beginden
Kampf, und je skrupelloser ihre Mittel, umso stérgimd sie.
Ein solcher tapferer Kdmpe war Bobby Proktp.

Riguardo a questo passo ci sono due osservazidarelaDa un lato,
attraverso il commento del narratore e conoscefalatrice, non é
possibile non riconoscere qui la sua personalei@mé) un opinione
che ha influenzato anche la sua biografia: colty® €i accontentano,
coloro che non osano, sono destinati a soccombkre.e possibile
qui tenere distaccata la personale esperienzadbiogrdell autrice e
la letteratura. Come si € potuto vedere nella patteduttiva a questa
tesi, Veza Canetti ha preferito rimanere nell’omia preferito non
fare nulla, piuttosto che rischiare di essere d®ersia una scrittrice
“fallita”. La seconda osservazione e |'espressimasica “[...] [e]in

solcher tapferer Kampe war Bobby Prokop’[..Bobby € tutt"altro

*lvi, p. 13.
*®1vi, p. 16.
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che tapfer e ancora meno urKampe non €& né valoroso, né
coraggioso, egli ha sempre le spalle coperte, e enmemmeno un
condottiero, sono tutte espressioni ironiche cheairatore usa per
mettere in evidenza quanto sia facile avere queatatteristiche
guando si € ricchi e senza preoccupazioni, € guést@ reso ancora
piu esplicito quando il narratore assume il puriteista di Bobby, per

poi concludere con un suo commento:

Wenn ich keinen Pelz habe, friere ich, und wennnict gut
speise, bin ich schlecht gelaunt, und schlechtuge¢laache ich
keine Geschafte. Also trug Bobby einen Pelz, alSkeher und
war gut gelaunt®

Gli stessi commenti ironici non vengono risparmaitiMausle, anzi,
come si e gia potuto vedere dalle descrizioni gsathe, essi si fanno

ancora piu pungenti:

Die charakteristische Redensart der Frau Mausle eamr
stereotypes: ,Haben Sie verstanden?”, wobei sib siesig
wunderte, wenn man verstanden hatte, etwa dal3des fBonne
warmer war als im Schatten. Herr Mausle war umreiGead
weniger dumm und pflegte bereits den Leuten im weralles
zu erklaren, um ihrem mangelnden Verstandnis nduifan,
wofur ihn Frau M&usle grenzenlos bewundétte.

Attraverso l'ironia si vuole mettere in risaltodaasi totale mancanza
di autoconsapevolezza di queste persone. Richiamalta mente le
critiche di Willi HuntemanfP® viene da chiedersi se questa radicale
esagerazione possa avere sul lettore ancora urchguatffetto
edificante o se egli e portato solo a prendersic@iai questi
“poveracci’ che si fanno prendere in giro da tuiitchi e poveri, e
risultano completamente incapaci di sopravvivere.

Un altro momento in cui viene messa in risaltogé@nuita del signor
Mausle € quando Bobby vuole prendere in prestigoldi e Mausle

cerca disperatamente un motivo per impedirglielo:

**|bidem.
*Ivi, p. 17.
2% Cfr. HuntemannNicht verséhnt. Veza Canettis Erzahlung ,GedulagtriRosen’
als antihumanistische Groteske
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Herr Mausle war tief gekréankt. Er strengte seinkginken, wie
mit einem Messer abgeschnittenen Kopf an, um ségjndiflich
zu machen, es sah aus, als ob er weinen wolltdicerichm
ihm die Erleuchtung.

»Ich kann lhnen das Geld nicht geben, junger Haus dem
einfachen Grunde, weil ich es nicht herausnehmem.kBas
Kuvert ist doch zugeklebt®

La Erleuchtung questo momento diilluminazione, é talmente
ridicola in confronto alla spiegazione che ne dadguito che I"effetto
oscilla tra il comico e l'ironico. Il lettore e iit@to dalla stupidita dei
personaggi e allo stesso tempo non puo provare assigne per loro,

perché sono loro stessi che si rendono colpevié two situazione.

Come si e potuto vedere dalla costruzione narratiyarocedere per
antitesi e contrasti vuole mettere in evidenzanha del racconto che
consiste nel mostrare I'ingiustizia sociale, |'gemaza e I'indifferenza
dei ricchi nei confronti dei poveri, ai quali si isoono anche i
personaggi secondari che compaiono nel raccontoginahe rende
originale questo testo e che vuole anche sottakneame la famiglia
Mausle, che rappresenta la vittima dell ingiustisiaenda essa stessa

colpevole del proprio destino.

Ironia e grottesco vengono applicati sia per desogii Prokop che i
Mausle, anche se si nota una maggiore accentuazjmitesca e
sarcastica nella descrizione della famiglia Maus@ome gia
accennato, e questo non prendere posizione deltogerper nessuna
delle parti che carica il racconto di una negaiiyitessoché totale, che
include anche i personaggi secondari. Veza Camette dunque la
societa e 'umanita che vi abita come profondameatatterizzata da
ingiustizia, egoismo e opportunismo. Da quanto agpmmo Veza
Canetti stava dalla parte dei deboli, dei sottometiscoloro che
vivono ai margini della societa. Cio che rende ipalare la sua

narrativa € che per mettere in atto la sua crigmaale I"autrice non

*’GbR+F, p. 19.
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3.2.2Der Sieger

sceglie di mettere in evidenza la crudelta deiiiecpotenti, ma vuole
invece provocare il lettore, sottolineando come sthirova a vivere
nei ceti piu bassi della societa dovrebbe fareapsa per cambiare la

sua situazione e non farsi sfruttare da chi e ymibd e sveglio.

Questo racconto narra dell’ascesa e successiviaargaciale di una
giovane ragazza, Anna Seidler, costretta a lavgoaresostenere la
sua povera famiglia. A differenza di quanto si éupm constatare nel
precedente raccont®eduld bringt Rosenn cui la fabula era lineare,
ma l’intreccio procedeva per antitesi per evidaezihingiustizia

sociale e rendeva in tal modo il racconto piu dilamnqui la fabula é

lineare e I'intreccio assente. Vi si possono rismeoe un esordio, una
parte centrale e una conclusione. Nell’esordio eviartrodotta la

famiglia Seidler e la sua condizione sociale. Laifdia € composta
dal padre, costretto anch’egli a fare un lavorctfante e poco
redditizio, Anna con i suoi fratelli e sorelle, & madre, che dovendo
occuparsi dei numerosi figli € costretta a faredsalinga. La parte
iniziale e incentrata su Anna e sulla sua ascd'sataino dell’azienda
in cui lavora. La parte centrale narra del liceneato di Anna e

guella conclusiva della sua morte.

Il racconto inizia in medias res e questo incifiteoallo stesso tempo
un esempio di intertesto, poiché la figura di Aroha@ distribuisce le
fette di pane ai suoi fratelli e sorelle viene garzata alla figura di
Lotte nell’opera di GoethBie Leiden des jungen Wertti& solo che

29%Cfr. Trunz, Erich, (a cura dizoethes Werkddamburger Ausgabe in 14 Banden
Band VI,Romane und Novelle€.H. Beck , Minchen 1977, p. 21: “Ich ging durch
den Hof nach dem wohlgebauten Hause, und da ichvaliigegenden Treppen
hinaufgestiegen war und in die Tar trat, fiel masdreizendste Schauspiel in die
Augen, das ich je gesehen habe. In dem Vorsaaleneitan sechs Kinder von eilf
zu zwei Jahren um ein Madchen von schoner Gestaftlerer GréRe, die ein
simples weil3es Kleid, mit blaRBroten Schleifen amAmd Brust, anhatte. Sie hielt
ein schwarzes Brot und schnitt ihren Kleinen ritggum jedem ein Stiick nach
Proportion ihres Alters und Appettits ab, gab’sejadmit solcher Freundlichkeit,
und jedes rief so ungekunstelt sein “Darikéhdem es mit den kleinen Handchen
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nel caso di Anna non si tratta affatto di una sceliliaca, ma al

contrario:

Es ist nicht immerein Bild wie um Werthers Lotte, wenn
hungrige Kinder um die Schwester stehen und auf Besten.
Wenn Anna Brot verteilte, war es ein andres BildoHV
standen die Geschwister um sie herum, aber mehdaauBrot
versessen als auf die Gunst, von ihr beteilt zuem:™®

Gia in queste prime frasi introduttive viene deditee la grande
responsabilita che Anna sente nei confronti dellafamiglia.
All'interno del racconto vi si possono individuare totale quattro
macrosequenze. Nella prima viene descritta la feen&gidler. Nella
seconda I"azione si sposta sul luogo di lavororthae viene descritta
la sua ascesa sociale. Anna non solo fa del sutiane@zienda, ma
di notte studia per cercare di avere ancora miglpospettive
lavorative. Infine Anna dopo una lunga gavettavarra essere in
grado di fare di tutto all'interno dell’azienda. & alla fine di
guesta sequenza viene anticipato il suo declinssure uomo infatti

nel tram degna Anna di uno sguardo:

Aber kein Mann in der Tram warf je einen Blick &ié. Denn
sie hatte diesen unreinen Teint, diese ewig gendt@tigen, das
war schon chronisch, sie hatte eine breite Nase iomder

dieses dunkle Kleid?

Non essendo Anna una donna affascinante o per tw rfmuratd,
essa, come si potra constatare dal proseguimeiito seria, non ha
nessuna possibilita di avere successo. La crudetfaesto fatto si fa
ancora piu pungente poiché non é colpa di Annassa € consumata
dal duro lavoro che e costretta a fare per sfarfer®ua numerosa
famiglia, il suo corpo ne e logorato ed essa noméal tempo € i

mezzi per prendersene cura.

lange in die Hohe gereicht hatte, ehe es noch ahgaten war, und nun mit seinem
Abendbrote vergnigt entweder wegsprang, oder naaferm stilleren Charakter
gelassen davonging nach dem Hoftore zu’l...].
*GbR+F, p. 42.
*®lvi, p. 45.
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La terza sequenza si puo considerare la parteaterrrcui avviene la
svolta del racconto in cui Anna viene licenziata. quarta e ultima
sequenza descrive Anna che, disperata per aveo flefavoro e

torturata dai sensi di colpa nei confronti dei fiami, non volendo
tornare a casa per la vergogna, si perde in un cangade in una
sorta di trance che la portera alla morte a caesdredddo, in mezzo

alla neve.

Anche in questo racconto viene messo in particoldi®vo come
siano le condizioni sociali a influire sulle caesistiche dei
personaggi. La figura del padre ha molti trattomzine con il signor
Mausle del raccont@eduld bringt RosenAll'interno dell’azienda
dove lavora viene trattato senza alcun rispettdtedi prendono gioco
di lui. Interessante a questo proposito € che eglne accade per
Mausle, e come spesso accade alle “vittime” nedfapdi Veza

Canetti, interiorizza questa colpa:

Der Vater, Annas Vater, sah aus, als haftete diev8e aller
Pakete, Kisten, Auftrage und Schimpfworte nochham, iselbst
wenn er den Dienst schon verlassen hatte.

Denn er war auch in seinen Augen der letzte DieeerFirma
Hessel und Komp, und Chef, Vorstand, Buchhalter,
Tippfraulein und Kommis pflegten ihre Laune an ihm
herunterzukommandieren. Da er immer verhetzt vemkté er
nur ihre schlechte Laune hervt.

Da un lato, dunque, il fatto che egli si percepisome lo vedono gli
altri significa che ha interiorizzato la visioneecgli altri hanno di lui;
dall"altro attraverso la frase “[...] [d]a er immegrhetzt war, lockte er
nur ihre schlechte Laune hervor [,.]Ja colpa della situazione in cui
si trova il padre di Anna, dunque |"antipatia chluscita negli altri,
viene attribuita al padre stesso, esattamente caotade per la
famiglia Mausle. In realta cio che ci vuole mostrafeza Canetti
come sia il contesto sociale in cui gli esseri unsarntrovano a vivere

che influenza il loro modo di percepirsi, provocanspesso in tal

**vi, p. 42.
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modo gravi conseguenze nei loro destini. Lo stessgcanismo Si

puo vedere quando il narratore descrive la madfanda:

Frau Seidler hatte sich diese Freudigkeit bewalet, sie nicht
so ergebnislos, endlos, hoffnungslos herumgehetztievwie
ihr Mann, vielmehr sah sie zu, wie ihre Kinder uniterer
Arbeit gediehen, und konnte sich oft wundern, mig¢ wenig
sich die Natur gesunder Kinder begnigt und wiekarsoffeln,
KloéRen, Brot und Fett Menschen heranwuchsen mittenan
Augen wie die ihren, mit festen Knochen und rascidéem 3%

Si pud notare qui una sorta di determinismo sociade il quale gli
esseri umani sono portatori di certe caratteristighrché vivono in un
contesto sociale che non lascia loro possibilitscdita.

La stessa Anna, che tenta la scalata sociale t@nléusue forze e una
grande ambizione, viene respinta perché non vidgasuta dal suo
capo abbastanza attraente, pur essendo la miglereratrice
dell’intera azienda. Inoltre, e questo € un atatid tipico del modo di
descrivere di Veza Canetti, I'interiorita di Anrla, monotonia della
sua vita che non le da soddisfazione, si rifletté suo aspetto
esteriore: “[...] [ulnd weil nie Farbe in die Mowoiie ihres Lebens
kam, wurde ihre Miene vergramt, dhnlich der desx&t®

Il capo dell"azienda e colui che si puo defini@ntagonista di questo

racconto. Egli viene descritto come interessato abtlenaro:

Der Chef der Fabrik Salzman, Siegfried Salzmang gimt
sorgenvollem Kopf herum. Das Pfund stand schlagid, man
hatte Auf3enstande. Die Valuten waren Uberhaupthesiund
bevor Siegfried Salzman seine feine Leinwand fipi€téetzen
von zweifelhaften Wert hergab, wartete er lieber wod
verkaufte nicht. Er saR férmlich auf seiner Wife.

Inoltre viene descritto come “viscido”, interessaite ragazze che

lavorano nella sua azienda:

Er ging durch die Raume und sah sich die Madchern.ah
Und Salzmann nafte seine Lippen, und sein feisescl

92vi, pp. 42-43.
i, p. 44.
4vi, p. 45.
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dehnte sich aus, als er die Mitzi Sperl sah, sietzRahre alt
und sehr schmal gebaut. Er dachte an ihr possiedidVesen,
damals, als er ihr starken Wein zu trinken §ab.

Infine € da notare come Salzman tratti il suo camme un essere

umano, ma non abbia nessun rispetto per gli uomini:

Siegfried Salzman safl} vor seinem Ministerschreibtiand
kaute Chewing Gums. Neben ihm lag ein prachtvoller
Windhund. Fir diesen Windhund hielt er einen eigekech in

der Fabrik, denn das Tier war heiR&l.

Anna stessa a un certo punto del romanzo vieng@asta a un cane,
le soglie tra umano e animale vengono ancora ulia non rispettate,

come e tipico del grottesco:

Der Abteilungsleiter, Herr Etzel, ging durch die uRie, um
Hilfe von unten zu holen, sah sich die Madchen raah holickte
gerade auf Anna, als sie ihre blauen, glanzlosegeAwvie ein
treuer Hund auf ihn richtefd’

Se si osservano i personaggi secondari di questoomtp, in
confronto al precedent&eduld bringt Rosenviene presentato uno
scenario meno grottesco e pessimistico. Nonosteidte anche in
questo racconto la societa non viene ritratta niglione dei modi.
Essa si accanisce ancora una volta sui piu deboine si puo leggere
nella citazione sopra, questo accade soprattuttcas® del padre di
Anna.Vi sono altri personaggi con i quali Anna eve confrontare,
oltre al signor Salzman.

Innanzitutto vi e il signor Etzel, che & bendisposei suoi confronti
ma, vista la difficile situazione economica e slecidell’epoca, alla
guale Veza Canetti fa sempre riferimento, non hea acelta che

pensare egoisticamente a se stesso e agire secanaonteressi:

»Sie ist so muffig”, sagte der Leinfabrikant.

pidem.
**lvi, p. 47.
*7vi, p. 44.
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Wie soll sie nicht muffig sein bei dem Elend zu Baudachte
der Leiter, aber er sagte kein Wort, denn er heitte Familie
zu ernghref®

Veza Canetti non arriva a giustificare |"'opportamisdelle persone,
ma vuole metterne in evidenza le cause facendoinmiéato alla
difficile situazione economica del suo tempo.

Come nel raccontoGeduld bringt Rosenanche inDer Sieger
troviamo il funzionario meticoloso nella figura detocuratore Rab,
che pur essendo molto soddisfatto del curriculurArtia si impunta
su un nonnulla, e cioe sul fatto che non risulte ¢ sia stata

impiegata commerciale:

Unter dreiBig Bewerberinnen suchte das gelbte Adge
Prokuristen Rab gerade sie aus, denn im Geschift kea
Schweinereien nicht gern. Er las befriedigt ihr giwa durch,
und plétzlich fiel ihm etwas ein.

.Da steht ja nicht darin, dal3 sie Kontoristin sikcgulein!”

Anna beteuerte es schiichtern, und wir wissenpgiaicht>*

In questa citazione vi sono due osservazioni da faa un lato vi e
I"espressione “[...] pl6tzlich fiel ihm etwas ein.]J’ dove sarebbe piu
appropriato ‘plétzlich fiel ihm etwasauf, il procuratore non si
accorge di una mancanza nel curriculum di Anna,ghdviene in
mente qualcosacon questa sottile differenza € come se si veless
mettere in evidenza, attraverso l'ironia, |"arvigt di questo atto e
quindi accentuarne ancora di piu I'ingiustizia.lirey d altra parte c’e
I"atteggiamento di Anna, che allo stesso modo déusie non e
capace di mentire, non e furba e quindi destinatso@ombere.
Interessante anche |'espressione “[...] und wirsens|...] in cui il
narratore esce dalla scena per rivolgersi direttéenal lettore.

Infine troviamo il signor Topf, un fornitore delf@nda, al quale
Anna si rivolge per chiedere aiuto, ma anche questiativo fallisce.
Anche in questo racconto Veza Canetti utilizza npamlanti. Per la

protagonista e la sua famiglia, che rappresentaledoli e sottomessi

*%lvi, p. 46.
*P|bidem.
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sceglie il cognome Seidler che ricorda il sostan®eideper la sua
morbidezza, e dunque rimanda a caratteristiche ¢d@mendevolezza
e I'innocenza, il capo dell’azienda si chiaBaanan, quasi come se
bruciasse come il sale, il procuratore Rab rimaadamome Rabe
‘corvo’ e infine abbiamo il signor Topfpentold, che anche per il suo
modo di parlare, infatti € I"'unico che usa il ditde € impacciato e

scortese.

In questo racconto si possono trovare dei dettelgd hanno una
valenza simbolica. Anna muore in un campo in medleoneve, dove
il colore bianco, essendone simbolo, sottolineanbcenza della
ragazza. Un altro aspetto simbolico € quando leazzay viene
ritrovata il giorno seguente: improvvisamente lactia che teneva
uniti i suoi capelli si scioglie e i lunghi capelk cadono lungo il
corpo come se questo fosse ancora vivo e |I'impeghe la sta
tenendo tra le braccia solo ora si accorge di qugltsarebbe potuta

piacere la ragazza:

Da geschah es, dal} der Zopf des Madchens sich liste
herabfiel, und es war merkwirdig, dall es wie vomerai
lebenden Leib herabfiel. Er sah die jungen Formed das
schwere Haar und dachte bedauernd, wie gut ihnMdatehen
gefallen hatté™®

| capelli lunghi e sciolti sono simbolo di erotisradl fatto che I"'uomo
la sta tenendo tra le braccia ne rafforza ancorpidila valenza
simbolica. Cio che viene negato ad Anna in vitaicibnoscimento di
essere una donna e non solo una lavoratrice, lge viEonosciuto
nella morte, anche in questo caso attraverso Fémee della vita e

della morte si nota una modalita grottesca defjpmasentazione.

La difficolta nell’interpretare questo racconto dianuovo nel fatto
che il narratore ci presenta dei personaggi, cootyigeeoli della loro

situazione, perché la loro condizione sociale ednemica non

*%vi, pp. 49-50.
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permette loro di avere un aspetto curato, feliGam®o e dunque per
guesto vengono a maggior ragione emarginati daltdet. Questo
destino capita ad Anna, la cui unica “colpa” e tueli non essere
bella. Naturalmente, soprattutto attraverso |'i@owiene messa in
evidenza la colpa di coloro che appartengono #lescsociali agiate,
poiché non hanno nessuna comprensione e compagsoriemeno
fortunati, ma |"aspetto interessante € che Vezatlamon risparmia
nemmeno i pit deboli. E qui che, secondo me, risiksignificato del
racconto di Veza Canetti: il meccanismo é lo stetsonel racconto
Geduld bringt Rosen"avere compassione per i personaggi poveri ed
emarginati non da risultati: € solo attraversorlavpcazione che Veza

Canetti spera di far scattare qualcosa nella cavsdgzza del lettore.

3.2.3Drei Helden und eine Frau

Veza Canetti tematizza gli eventi del febbraio 188#raccontdrei
Helden und eine Fraun cui una donna che sta pulendo le scale in un
condominio aiuta dei ragazzi in fuga a nasconddisipstrando tutto
il suo coraggio e la sua furbizia nel fuorviarelipiotti.

In questo racconto Canetti mostra la sua capacitesate I'ironia a
vari livelli di testo, e questo gia a partire digdlp. Il vero ‘eroe’ del
racconto non sono i ragazzi in fuga, che si stabattendo sulle
strade, dietro alle barricate, né i tre uomini menati nel titolo, che
si potrebbero definire gli antagonisti della stprianpossibilitati
dunque proprio da un punto di vista narrativo, cosnepuo per
esempio vedere dagli stilemi della fiaba, a esdegd “eroi”. Il vero
eroe della fiaba € in realtd un’eroina, quella oeeé titolo viene
chiamata in modo molto semplice e sobrio “una dnsenza alcuna
pretesa, un personaggio carico di quell’'umilta cheatterizza la
maggior parte, se non tutti, i personaggi positigi racconti e dei
romanzi di Veza Canetti.

Inoltre I'ironia viene rivolta anche nei confrordei poliziotti che

rivelano tutta la loro incompetenza e stupidita:
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Herr Oberinspektor wul3te sofort, daf’3 auf Nr. vier Banditen
versteckt waren [...]. Sogar im Abritt sah er naaih,sich dort
nicht zehn Menschen versteckt hielf&h.

Sono soprattutto quel “[...] wuldte sofort [>.€ “Sogar im Abritt sah er
nach, ob sich dort nicht zehn Menschen versteckltdm [...]' a
rendere queste espressioni ironiche e metterdicoto i poliziotti.
Oltre all'ironia che in questo racconto € prepoadtr, c'é un

passaggio che si puo definire grottesco:

Frau Schafer hob den Besen. Nur ihr Ohr hatte noch

menschliche Funktionen, denn wahrend ihre Arme wie

automatische Stangen in rasender Eile Uber dieciStidgten

und die Spuren verwischten, waren die Ohren Augan i

Riicken®*
Qui ritroviamo molti degli elementi che abbiamotweigssere tipici del
grottesco: il corpo della signora Schafer vieneprapentato in
maniera del tutto automatizzata e non potendo guwardio che sta
accadendo, il narratore dice che le sue oreccl@roecome*occhi
nella schieng e le sue braccia conibarre automaticie Non si puo
non notare a questo proposito la mostruosita delarizione, che ben
rappresenta il terrore che la signora prova temehed ragazzi siano

scoperti.

Der Neue Der Sehere Der Verbrechewengono tralasciati in questa
sede perché non portano tratti significativi rigicaral grottesco e

all’ironia.

3.3 La raccoltaDer Fund

Trattandosi di una raccolta postuma, edita nel 280hque né voluta
né realizzata dall’autriceDer Fund si caratterizza per la forte

eterogeneita dei temi e dei motivi trattati neiivacconti. Per quanto

*vi, p. 64.
*“lvi, p. 62.
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riguarda lo stile adottato, si nota per esempio e&minsiano alcuni
racconti che si caratterizzano per la maggioregmzs di elementi
grotteschi, altri di piu per lo stile ironico, alancora che presentano
entrambe le forme o nessuna delle due.

| vari racconti sono stati composti in periodi gtoranche molto
lontani tra loro. Per fare alcuni esempegr Fund Die Grol3ee Der
Dichter risalgono ancora al 1933 e sono stati pubblicailan
«Arbeiter Zeitung»,Der Hellseher appartiene a uno degli ultimi
racconti che Veza Canetti riesce a pubblicare 88[71nelle riviste
«Die Stunde» e «Wiener Tags¥,00goods oder das Lichtisale
probabilmente intorno al 1945, menéé@ Raid, Der letzte Willee il
pezzo teatral®er Palankinsono del 19523

Nella raccoltaDer Fundl'ironia viene utilizzata al fine di mantenere
vivo ["atteggiamento critico del lettore nei confto del tema
presentato. Criticati vengono di volta in voltaivaspetti della natura
umana.

Nel raccontoDie GrofReviene narrata la presa di coscienza di una
bambina di far parte di una determinata classeabknae di come essa
venga emarginata dal contesto del quale fino a mo@hento pensava
di fare parte.Der Fund tratta del personaggio Knut Tell, che Veza
Canetti utilizza spesso per criticare la figural'delista solipstistico,
che vive estraneo e lontano dalla realta. Il rattedie Flucht vor der
Erde descrive la progressiva perdita di identita deltggonista. Nel
raccontoHellseherviene criticato lo spiritismo tanto in voga a déwa
tra il XIX e il XX secolo e la conseguente ecceassemplicita con cui

I protagonisti si lasciano ingannare da un chiaggeate che si rivela
essere in realta un truffatore. Nei raccdrdndon. Der Zoce Herr
Hoe im Zooviene messo in evidenza invece il rapporto tranaoo
animale e esseri umani. Oltre a cioHiellseher e London.Der Zoo
compare di nuovo il tema delle figure di cera, adiifficolta di
distinguere tra mondo animale e mondo degli esseani da un lato,

e tra figure di cera a esseri umani dall"altro.

$3per quanto riguarda le fonti cfr. Seehawdeza Canetti als Schriftstellerin im
Londoner Exile Schedelvita Veza Canetti
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La presenza del grottesco, ottenuto nel contingsggio tra mondo
animale, mondo animato e inanimato, e |'uso defiia provocano
nel lettore un costante straniamento che lo cagirio a riflettere

continuamente sulle proprie posizioni e atteggiaimen

3.3.1Die Grol3e

Come per la maggior parte dei testi di Veza Canetin si hanno
notizie precise sulla sua genesi. Per quanto rifguker pubblicazione,
pero, si sa ch®ie GroRReapparve nel 1933. Il racconto tematizza le
problematiche sociali, e in parte anche politidigiche del periodo

tra le due guerre mondiali, soprattutto in riferirteeall”antisemitismo.

Nel racconto si narra del destino di Kathi chegerds figlia di una
serva, non ha speranze di risalire la scala sopeleavere una vita

migliore, e che viene emarginata per il fatto dieze ebrea.

La protagonista del racconto € una bambina molNacé e curiosa,
che per la sua autenticita riesce ad accattivarsirhpatia di tutti, &
pero figlia di una domestica e la rigidita dellaigta in cui vive non
le permette di sfuggire al suo destino. Di paracel rilevanza mi
sembra essere in questo racconto innanzitutto iamm cui il
narratore ci presenta il personaggio di Kathi.

Per introdurre la saccoccia piena di biglie chehKgabrta legata con
uno spago attorno alla vita, il narratore introdde@prima il termine
Dolch, un termine fortemente connotato, e con quesiotende dire
che risalta agli occhi perché non e un termine mbenalmente si
associa all’area semantica dei giochi dell’infgni@atomeno di una
bambina, e solo in un secondo momento viene neadaad spiegando
che in realta si tratta di biglie: “[...] aber es vkain Dolch, es war ein
Séackchen mit Glaskugeln [.72.f*4

$MGbR+F , p. 75.
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Il fatto di introdurre il gioco della bambina in egto modo e
innanzitutto insolito, perché non c’@ nessun motpar cui una
bambina dovrebbe portare un pugnale legato alla. \itoltre in
questo modo si da gia una prima connotazione afard del
personaggio, la cui caratterizzazione risulta moétmbigua. |l
pugnale, e gran parte dell’area semantica che vieswa per
descrivere Kathi, porta in sé ambivalenze dovutiatab che in lei si
mescolano il suo essere bambina, e quindi I'iddéardanzia come
eta dell'innocenza, a connotazioni della sfera déghoniaco e del
grottesco che contrastano fortemente con l'innacenZa naturale
bonta associata ai bambifi

Un elemento del grottesco si pud trovare per esempi
nell’associazione che viene fatta tra gli occhiadeambina, quindi un
elemento vivo, e le biglie blu con le quali gioeemento anorganico,
inanimato: “Am liebsten hatte sie die blauen Kugefielleicht, well
sie wie ihre Augen aussah&n*® Gli occhi di Kathi vengono anche
descritti come “[...] beseelte[n] Augen [*}"; facendo riferimento al
motivo degli occhi come specchio dell’anima, questpetto assume
una valenza ambigua e inquietante, poiché semlgrglclocchi siano
dotati di un"anima, dunque di una vita propria.

Si viene cosi a creare un contrasto tra la vitait&athi e il mondo
degli oggetti. In questo caso in particolare stt&ralegli occhi, che
nell'immaginario poetico e letterario spesso vemgdescritti come il
riflesso dell’anima, la porta comunicante tra iioigia e mondo
esterno, e qui vengono accostati semanticamentgetto inanimati
come le biglie con le quali la bambina gioca.

Kathi viene descritta come un “[...] ungezogenegdd...]”*® se da
un lato la bambina & un angelo, dall"altro lataureggezogen Cio

significa che ha in sé qualcosa di selvaggio, diartinente, che va a

315Cfr. Schedel Sozialismus und Psychoanalys®uellen von Veza Canettis
literarischen Utopien; im Anhang: Versuch einer driafischen Rekonstruktioghe
mette in evidenza lo status della bambina Katlcoalfine tra I'angelo e la bambola,
pp. 21-25.

1GbR+F, p.75.

*“Ibidem.

*®lbidem.
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minare il termine‘angeld al quale viene associato. Non solo Kéathi
viene descritta come un angelo impertinente, maasthe leccando
una caramella a forma di pesce, altro elementovadee dapprima
presentato nella sua forma connotata e solo inecorglo momento

neutralizzata:

Denn in der winzigen Schirzentasche hatte sie idserbch
einen Fisch an einem Holzstdbchen stecken, an dblackte
sie von Zeit zu Zeit und stellte jedesmal befriediest, dal? der
Zuckerfisch noch lange nicht aus der Form diig.

Qui c’e da notare l'effettosorpresg gia utilizzato nel caso del
pugnale, che viene poi in seguito smascherato csatehetto di
biglie, vale a dire un meccanismo narrativo voltor@are nel lettore
un’aspettativa che poi si rivela essere innocualtréy da non
dimenticare, come ha fatto notare Angelika ScHéYel fatto che ci
si trova qui in presenza di un‘immagine carica angihconnotazioni
sessuali.

Si puo vedere gia da questi esempi come gli eldmardtterizzanti il
grottesco siano in gran parte presenti: I"'ambivaeiambiguita, la
mescolanza di elementi di natura contrastante esippcome per
esempio l'organico/vitale e I"anorganico/oggettuéiienocenza e il
demoniaco, il sacro e il profano.

Un altro elemento molto interessante e che il nareadice che Kéthi
se ne stava seduta e “[...] lachte die Leute aus’{*%.]L atto della
derisione porta in sé aspetti riconducibili allacezione del grottesco
di Bachtin e al concetto di riso apotropaico. Lsata nel senso del
grottesco bachtiano rimanda all’inversione delleigdie, alla liberta
del carnevale antico e medievale, un riso che es@rdl male, che

scaccia i demoni e libera gli uomini dalla paurdadenorte e dalle

*bidem.

3205chedel si riferisce nel suo studsmzialismus uns Psychoanalyaiée teorie di
Freud sulla sessualita dei bambini: “Kéathi erwedsth, indem sie an einem
Zuckerfisch*schleckté, als Musterfall aus Freuds Abhandlung. Denn echeeb
infantile Sexualitéat gerade am Beispiel des LutesHe..]”, p. 26.

*'GbR+F, p.75.
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afflizioni della vita. Kathi puo permettersi di d#ere la gente perché
ancora non fa parte della struttura gerarchizzata cocieta, € un
essere ancora ai suoi margini. Da cio che si épainstatare finora,
si possono fare anche delle riflessioni antropalogi Kéathi viene a
trovarsi in uno status intermedio tra essere e egsere; il bambino
per sua natura non & ancora pienamente sviluppagojndi non fa
ancora parte del mondo degli adulti, si trova i wtato ambiguo,
sospeso tra il regno dei vivi e dei morti, e si@ain questo modo di
valenze simboliche e antropologiche. Per esemaidic questo
concetto si puo ricorrere al famoso romanzo breavelehry James
The Turn of the Screwel quale i due bambini diventano intermediari
tra l'istitutrice e il suo amante illecito, monti circostanze misteriose.
Il romanzo lascia sospesa qualsiasi interpretazigmeoca circa |l
fatto se gli accadimenti siano solo il frutto delt@nte disturbata della
nuova istitutrice o se, invece, ci sia davvero apporto di complicita
tra i due bambini e la coppia di fantasmi. Ci0 gbermane é
I"elemento di ambiguita che caratterizza i dueeftiate I'inquietudine
nasce proprio dal fatto che la narrazione non @splse essi siano
vittime o complici, innocenti o0 malvagi. Inoltreféatto che si tratti di
bambini, che per loro natura, vengono considerato¢enti e puri,
accentua ancora di piu il sentimento di angoscearehscaturisce.

Per quanto riguarda il grottesco, & di grande aitesa anche il fatto
che Kathi venga descritta come una bambola: “[..5 dand mit den
braunen Haarlocken, blickten auf die beseelten Augéie
Puppenwangen [..7J??

Qui si ritrova I"associazione della bambina conoggetto, in questo
caso la bambola, di estrema bellezza, ma privatdj ghe contrasta
fortemente con i tratti di vitalita e il carattemache un po” selvaggio,
nel senso di libero e non addomesticato, con iigiethe descritta la

bambina.

22| hidem.
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Si puo vedere gia da una prima analisi come iltgsob venga qui
utilizzato per mettere in evidenza la diversitdalégura di Kathi®,

ci0 accade a causa di vari motivi: il suo esseraliaa, e quindi non
facente ancora parte a pieno titolo della soceetacaratteri ambigui
con i quali ci viene presentata. A un certo pungb rdcconto pero
Kéathi assume su di sé anche un altro segno, que#ita molto piu
concreto, visibile a tutti, diventa riconoscibilence “diverso” per un

segno esteriore, che la marchia:

Sie selbst hatte nur eine alte [Schurze, Y.F.]@agh an und
Uber den Ri3 bei der Tasche hatte die Mutter egraféen

Flicken genaht, der stach grell ab von dem verwerseh
324

Zeug:
Questa toppa che la madre cuce sul vestito straghdfathi diventa
un marchio, una sorta di simbolo della sua divarsit questo modo la
bambina risulta segnata anche in modo concretsikile dall”esterno
come una diversa, che nella societa potra andarieogrire solo
posizioni di rango inferiore, restandone sempremairgini. Viene
quasi automatico associare questa marchiaturatalla di David che
gli ebrei furono costretti ad indossare ufficialreeper la prima volta
dopo il 1939 quando i nazisti occuparono la PofRi®ato perd che
Veza Canetti scrisse questo racconto ancora nagii ‘80, quindi
alcuni anni prima di questo avvenimento, bisogoardare le ragioni
dell"associazione alla marchiatura degli ebrepa#r In effetti gia nel
Medioevo gli ebrei si videro costretti a portaremeo segno di
riconoscimento un segno distintivo, come quello lehmadre di Kathi

le cuce sul vestito:

%235 intende‘diversitd, ‘diversd nel senso dAussenseiterdi outsider cosi come
teorizzato in MayerAussenseiter

32GbR+F, p. 76.

3per approfondimenti vd. UntermaBictionary of Jewish Lore and Legeng.
261: “Dopo il 1939, quando i nazisti occuparonoPalonia, dove viveva una
numerosa comunita di ebrei, questi furono costeettidossare una stella gialla [...],
sulla quale si trovava talvolta scritta la partladé.Questo ritorno verso gli anni
pit oscuri del pregiudizio cristiano fu realizzamotutti i paesi europei occupati dai
nazisti’ e anche a p. 175, dove si parla tehgen Davitl che in ebraico significa
‘scudo di David e originariamente si pensava avesse il potereotieggere.
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Il segno distintivo ebraico venne introdotto ddllaiesa in tutta
I"Europa cristiana dopo il Quarto Concilio Laterase del 1215
apparentemente per evitare contatti sessuali figtiani ed
ebrei. Esso consisteva in un pezzo di tessutoasaitun capo
di vestiario indossato esternamente, in uno specappello, o
in una sciarpa per le donff8.

Kathi dunque € diversa per la sua appartenenzaaadaterminata
classe sociale e un gruppo etnico. Infatti I"assnone con |"'ebraismo
e il fatto che é I'essenza stessa, il caratterla delmbina, il suo
Wesen che vengono messi in discussione e soffocatadablestra e
dal sistema in cui essa vive, la portano a essgadterizzata come un
“diverso” in un certo senso ontologico, oltre checiale, come
appunto accadde per gli ebrei, che vennero emargnaccisi per |l
semplice fatto di “essere” cid che erano, cioeyegualcosa che non
dipendeva da lor%".

Il tema preponderante in questo racconto €, oltte presa di
coscienza di Kathi di appartenere a una classealsoanferiore,
I"antisemitismo. Si trovano nel testo riferimentigaesto tema, per
esempio quando l&rofRe Burger I'insegnante che vuole punire
Kathi, le vuole far vedere come ci sia una differetra lei e le altre

bambine della scuola:

Die ‘Grof3e Burger’ hatte sich mittlerweile erholbcutrat in
ihrer ganzen Lange ein. lhrer Lange schienen aleewvidlen
kleinen Madchen wie Fliegen, lastige Fliegen hedenn sie
war nicht gut gelaunt®

In questo passaggio si possono riconoscere vameglt del grottesco
e associazioni con |"atteggiamento dei non-ebreicaefronti degli

ebrei. Per quanto riguarda il grottesco si puo neotea caratteristica
tipica di questo modo rappresentativo che e laziahe di un essere

umano ad un’unica sua caratteristica, nella maggrar dei casi

326 UntermanDictionary of Jewish Lore and Legemul 261.
**” per la definizione di diverso “ontologico/esisteiéi e diverso “intenzionalesi
rimanda a MayerAussenseiter
**1vi, p. 78.
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fisica, in questo caso |'altezza dell'insegn#fiteOltre a cio, la
definizione delle bambine come mosche ancora urta v@oca
I"associazione dell’essere umano con il regno dainche € un altro
tratto caratteristico del grottesco.

Per quanto riguarda invece |"aspetto riguardaatgiEemitismo, & da
notare da un lato la presunta superiorita fisidéidsegnante, che e
molto alta e rimanda all'idea che gli “ariani” fess appunto
considerati dall'ideologia nazista come una razagériore” e che
guesto si dovesse manifestare anche attraverso ifispec
caratteristiche fisiche; dall’altro lo stesso pifpie veniva applicato
agli ebrei, che nell'iconografia venivano rappréstrcome piccoli,
tarchiati, scuri di capelli e spesso con il nasanad. Inoltre viene
sottolineato |"atteggiamento che I'insegnante hacoafronti delle
bambine, che & quello di vederle come mosche,avdiee come degli
insetti, animali ai quali nessuno si affezionerebbhe vengono
schiacciate perché fastidiose, considerate inatilzi persino sporche,
che provocano disgusto e rigetto. E immediato dupdssaggio
all"atteggiamento che i nazionalsocialisti avevaeo confronti degli
ebrei: essi furono considerati e uccisi come masoéegiu né meno.
Non a caso lo sguardo delf@rof3e Birger“[...] blieb dann mit
demselben Erforschungsblick auf ihrem Flicken hafte..]™%
L’ insegnante ha riconosciuto Kéathi, € come se Esgesmascherata.

Il motivo del diverso, che in questo racconto assuniratti della
questione dell’antisemitismo, viene in un certoseemascherato o
fuso dall"autrice con la problematica sociale. Nh@sato, perché gia
negli anni in cui Veza pubblico i suoi racconti,irgi dal 1932 al
1934, era diventato difficile se non impossibil&@itare in pubblico

determinati temi, soprattutto se riguardavano imlche modo gli

3295 trovano altri esempi nel romanzo Gfr esempio nel caso del personaggio
della Runkel, p. 15: “Die Runkel lag auf der Erdelkonnte sich nicht rithren und
nur das eine Auge sah starr mit an, was gesthaipure quando la madre della
Runkel viene ridotta alla sua altezza, quasi pengansare la deformita della figlia,
p. 40: “Die Mutter der Runkel nickt, aber sie pflagcht zu sprechen. Sie wartet
devot, was die Tochter sagen wird, sie will sich ilrer ganzen Lange
unterordnen.
30GbR+F, p. 78.
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ebrei. Cio che rende questi personaggi diversisumo le loro azioni:
Veza Canetti critica il fatto che vi sono delleuiig all’interno della
societa che vengono discriminate per aspetti gooiatiella loro
personalita, aspetti che non dipendono da loro. €ié interessa
all"autrice € di mettere in luce I"arbitrarietabiase alla quale vengono
attribuiti dei segni, e di conseguenza dei sigatficalle figure. Nel
mostrare Kathi e i suoi segni I"autrice vuole margrcome non vi sia
un rapporto di consequenzialita tra i segni dileuié portatrice e il
destino al quale va incontro. Mettendo in lucehitaarieta dei segni
ad essa attribuiti, Canetti vuole mettere in evideri’assurdita
dell’emarginazione di Kathi dalla societa. Questaiti@arieta €
presente come un filo rosso in tutta I"'opera dsdattrice, in cui i
corpi, le figure che vi compaiono e tutto cid chese esprimono,
vengono spesso caricate fortemente da segni chescan che
comunicare il messaggio che rappresentano, sianeelngannatori,
veicolano cioe un messaggio che non e autentidoecse non altro e
ambivalente.

Nel raccontoDie Grof3e Veza Canetti sembra precorrere i tempi:
I"esclusione di una singola persona si materialingh racconto
nell'immagine dell’uccisione di esseri umani com&séro mosche. E
infatti, come si & gia potuto vedere, |"accusasserede dallaGrol3e
Blrger alla massa, I'insegnante, umiliando Kéathi davantutta la
classe e pretendendo da lei delle scuse, rieso#uanzare anche le
altre bambine, che si uniscono al suo punto diavigbn c’e infatti
nessuno che lo mette in discussione dicendo o daceuoalcosa in
difesa di Kathi).

Solo I"altra insegnante, ldleine Blrger non approva il trattamento
subito da Kéathi, ma, come il personaggio di Ljulok&eduld bringt
Rosen non possiede abbastanza carattere e forza paripfiienzare
gli eventi, non c’é una vera presa di posizionepgattutto questa non
viene resa pubblica. Conosciamo il pensiero del&ane Blrgernon
perché sia lei ad affermarlo, ma solo attraversaoinmento del

narratore, che ci rende partecipi dei suoi sentimébie ‘Kleine
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3.3.2Der Fund

Burger schien aber gar nicht entziickt von dem Sspil und schob
die Kathi freundlich zur Tir hinaug>*

Kathi invece reagisce come molte altre figure diz&eCanetti
interiorizzando la “colpa Non essendoci |"approvazione e |"appoggio
da parte della societa e soprattutto dell’autoKi@thi non puo fare
altro che accettare la sua diversita e il suo dedli emarginata, di

persona di “secondo grado”:

Die [K&thi, Y.F.] hatte noch immer den mutigen T&ram
Gesicht, aber die Locken um die Schlafen tanztehtrmehr,
die Augen sahen ganz dunkel aus, langsam schiichgich
zwei lange Génge und drei Stockwerke hinunter -ndamm
ersten Mal hatte sie erfahren, daR es einen Uhiecsgab®>

| tre piani che Kathi scende sommessamente alla diel racconto
sono sia metafora del livello sociale, ma signifizanche che ora lei
come essere umano € meno degno, € come se avessedmto

all’esistenza rispetto agli altri.

Il racconto narra di Knut, “il poeta”, che, incapadi trovare
ispirazione, cade in una sorta di stato depressiviene spinto dalla
fidanzata Ruth ad accettare un lavoro presso tiaffiggetti smarriti.
Ruth rende a Knut questa occasione appetibile, hpoidesce a
convincerlo che dietro ad ogni oggetto rinvenutonasconde una

storia e che cosi egli potrebbe ritrovare |'ispoae per scrivere.

| personaggi principali di questo racconto sontpdeta” Kunt Tell e
la domestica Emma. Come piu volte rilevato daliticer e da Elias
Canetti, la gamma dei personaggi di Veza Canettireposta sempre
dalle stesse figure che ciclicamente ricompaionoyo#te come
personaggi principali, altre volte come figure sedarie, ma si tratta

3Yphidem.
32| pidem.

132



di un gruppo ristretto composto sempre dagli stesssonaggi. Cosi si
esprime Elias Canetti in merito nella prefazioneoahanzoDie gelbe
Stral3e

Veza erfuhr alles, was in der Stral3e vorging, duliehLeute,
die um Hilfe zu ihr kamen. Sie wies niemanden &g dar
bekannt. Wenn sie sich eines Menschen einmal angeeo
hatte, liel3 sie nie mehr locker und war dann vam ld=uten so
erfillt, daR sie tiber sie schreiben miféte

E la stessa cosa accade per i personaggi dell@psue.

Knut Tell € dunque la rappresentazione ironica pleéta, dello

scrittore che vive distaccato dalla realta, che(asa@busa) la realta per
la sua creazione artistica, ma senza avere un neeesse per il

destino dei personaggi e soprattutto per il lettd3e veda a tal

proposito il commento di Painitz:

As ‘Der Dichter’, Tell bears the brunt of Canettsatiric wit.

[...] Utterly incapable of turning ideas into action$ell

becomes a laughable character. [...] Canetti’s bitdism of
writers who live only in their heads or in booksdavho turn
away from the reality of social conditions, is #elied here
through the pseudo-poet Tell. Through him Canetiiriges an
aesthetic philosophy that avoids dealing with rgaff

Infatti dal modo in cui I"autrice rappresenta lei@digure di scrittori
presenti nella sua opera, unitamente ad altri Hatt®i possono
desumere alcuni tratti della sua poetica. Veza tlianen ha una
concezione della scrittura conagt pour I"art, I"arte non é fine a se
stessa e non e solo forma estetica, deve inveseggre dei fini etici,
deve contribuire a cambiare in meglio la sociefaumanita che in
essa vive. La scrittura nasce per lei da un sentiond amore per
I'umanita, non &€ mera espressione della soggéttiwitdel talento

dell’artista, non & astratta o filosofica; € unaitsca fortemente

333

Canetti:Veza in: Die gelbe StralRep.8.
$34painitz: An Austria Apart — Society and Subversion in thekvdb Mela Hartwig,
Marta Karlweis and Veza Canetpip. 155-156.
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ancorata nella realta, che in essa trova sostentaneefinalitd, come

scrive Eva Meidl:

Esotaren Elitismus, eine Berufskrankheit von Kierstl
prangert Veza Canetti mit ihrer Figur Knut Tell &ir sie ist
die Arbeit als Schriftsteller gleichbedeutend mizialem
Engagement:®

Per tornare all’analisi del racconto: anche quirdttesco gioca un
ruolo fondamentale. Il tono di questo racconto g@gézo, ironico,
I'intera situazione e i suoi personaggi hanno acaamici e Knut
stesso viene rappresentato come una caricatunay gri qualsiasi
spessore psicologico e maturita, come si puo vedakrdatto che si
comporta e viene anche trattato da Ruth come urbipanche fa i

capricci:

Daruber wurde Knut Tells kurze Nase schrecklichizpund
den Schopf bohrte er in die Luft, daf? er durchzgatimmer

fegte. ,Das tu ich nicht!” schrie er trotzig seiReeundin Ruth

an*®

Gli elementi del grottesco di questa forma di ragpntazione si
possono ritrovare nella riduzione di Knut al suemae il naso sembra
vivere di vita propria, appunto come se a esseabhiato non fosse
Knut come persona nella sua totalita, ma solo dl saso. Ulteriore
elemento caratterizzante il grottesco e la chioiinapo ciuffo che
attraverso i verbbohrene fegen viene associato al mondo degli
oggetti, dato che solitamente una chioma di capéllipud scavare,
perforare, trapanare o spazzare come una scogeotlesco dunque
qui si manifesta anche nell’accostamento tra moacdganico e
anorganico.

Altri esempi si possono trovare nei seguenti pagsag

**Meidl: Veza Canettis Sozialkritik in der revolutionaren cNeriegszeit
sozialkritische, feministische und postkolonialpéde in ihrem Werk; im Anhang:
drei wiedergefundene Kurzgeschichten von Veza Ganet
33%GbR+F, p. 79.
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Das erste, was eingeliefert wurde war ein altmdaisdVieder.
Dann kamen nacheinander vier Regenschirme, danrerkam
Herrengaloschen, dann brachte der Diener eine fddehe mit
einem Schwimmanzug drin und dann brachte er eigeli®f

Con questa enumerazione, i cui elementi sono inttodotti dalla
stessa forma sintattica con la ripetizione, ridoneadella particella
dann quindi sintatticamente tutte sullo stesso piaiq@uo notare da
un lato I"'elemento comico della ventiquattrore demtro un costume
da bagno e della assoluta varieta di oggetti cingoeo ritrovati, che
non hanno nulla in comune I"'uno con Ialtro, d#ltal elemento
grottesco a sorpresa che contrasta fortemente ‘eten¢o che e |l
ritrovamento del riccio alla fine. Ancora una vodi@menti organici e
anorganici vengono messi insieme. Lo stesso mesmanisi trova
anche qui: “Mit dem Igel hatte sich Knut vielleichefreut, aber in
seiner Hoffnungslosigkeit hielt er ihn fir eine HKoijrste und
beachtete ihn nicht®®

Knut nella sua totale disperazione, e qui si pudeve come |l
narratore faccia ricorso ad un’ironia pungentedsescrivere lo stato
d"animo di Knut, che non ha assolutamente nessuivarger sentirsi
‘disperato’, scambia il riccio con una spazzola an rse ne cura.
L’elemento comico e grottesco qui € molto fortea gper
I"accostamento del riccio, che € un animale vivm ka spazzola che
invece € un oggetto inanimato, ma € la somiglianziaa tra il riccio
e la spazzola a suscitare l'ilarita, e a diventhreque espressione
della stupidita e dell'ingenuita infantile di Knut.

La figura di Emma invece rappresenta la tipica zagangenua che si
innamora di un medico presso il quale € in cura, albusa di lei e poi
la abbandona.

Un elemento tipico nella descrizione dei personagyi la
spersonalizzazione delle figure narrative; infath rado sono
tratteggiate come individui, provvisti di un pragrunico e irripetibile

profilo psicologico, ma vengono ridotti a tipi. Neé¢lineare le figure

%3vi, pp.79-80.
*Bvi, p.80.
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della sua prosa, l"autrice rinuncia spesso all@ppdimento
psicologico, proprio al fine di evitare un’identdizione del lettore con

| personaggi.

Il grottesco si manifesta in questo racconto anghen livello piu
profondo e rilevante ai fini interpretativi, e cioella costruzione,
nella struttura della narrazione. Si crea infattiparallelo tra la storia
del topo che viene rinvenuto presso | ufficio ogigaharriti che Kunt
chiude in una gabbia, ma che poi scappa e viengiatardal riccio, e
la ragazza Emma che viene sedotta e abbandonataedito. A un
certo punto, infatti, i colleghi di Knut per prembbein giro catturano
un topo e glielo portano. Knut entusiasta di questimvamento
prende il topo e lo rinchiude in una gabbia: “Ectse lange nach
einem geeigneten Platzchen, fand einen Papagaignkad sperrte
die Maus liebevoll ein3°

Anche qui si puo vedere che Knut si comporta coméambino, in
modo inconsapevolmente crudele. Piu avanti nelorgocviene poi
menzionato che questo topo scappa dalla sua gabl&ne mangiato
dal riccio: “Knut Tell las den Brief immer wiededie Maus war
indessen aus dem Kafig geschlipft, der Igel hattenslessen schon
gegessen, Knut merkte nictit§®

Piu avanti si introduce la figura della ragazza Eaniiene ritrovata
una borsetta da donna e Knut vi trova dentro traltie cose anche
una lettera scritta, come si scoprira, da Emmaedico che I"aveva
sedotta e abbandonata. Quando Emma, respinta ddicanenon
comprendendone la reazione, lo va a cercare n@lalsitazione, egli,
impegnato in una relazione con un’altra donna, ifafdi non

conoscerla e vuole mandarla via.

L"elemento grottesco si puo riconoscere a varilllivBa un lato la
forma, lo stile leggero, ironico e a tratti comicbe viene adottato,

contrasta fortemente con la tragicita degli avvemitn Inoltre vi € il

39Ybidem.
*0vi, p. 81.
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parallelo che viene fatto tra la storia del topdeériccio e la storia di
Emma e il medico, e infine con Knut. A tal proposé interessante
I"accostamento che si crea tra la sfera del regimade e quello degli
esseri umani, una modalita di rappresentazioneonidtjuente nella
prosa di Veza Canetti.

Naturalmente Knut segue la sua pista e avido diresqze altrui va da
Emma e si fa raccontare la sua storia. Il ritrovatmelel topolino e il
fatto che venga messo in gabbia funge da antiopazé metafora di
cido che accade a Emma: il topo, come animale esdemente
innocuo, rappresenta Emma: anche lei infatti viera¢turata” sia dal
medico che da Knut. Sebbene cid accada in modoawarlzon
gentilezza, dato che il medico non le faceva nenumpagare le
sedute di radioterapia alle quali doveva sottop@ski come accade
al topo, per proseguire con il parallelo, anche Enwarra “divorata”
dal medico, che abusera di lei come donna per gspimgerla, e da
Knut, che abusera della sua storia.

Il topo, che rappresenta uno degli animali innopar eccellenza,
diviene metafora di Emma, che nel racconto rivekteiolo della
vittima innocente. Come accade pero spesso péueefdi “vittime”
nell’'opera di Veza Canetti, esse non sono mai uktb tesenti da
colpa; per esempio di Emma viene criticata |'ingeénwQuindi anche
nei personaggi che rivestono il ruolo delle vittimeiscontrabile una
certa quantita di responsabilita, che contribuisdla mancata
realizzazione del loro destino. Veza Canetti riescquesto modo a
sfuggire al metodo di rappresentazione semplicistbe divide il
mondo in buoni e cattivi, in vittime e carneficief8bra appropriato
aggiungere a tal proposito che una narrazione @hdedil mondo
rappresentato tra “buoni” e “cattivi”, come nellalda, tende a offrire
al lettore la possibilita di identificarsi con gévvenimenti e le
costellazioni di personaggi rappresentati, mentra narrazione che
mette in discussione tale schema porta il lettogo®si in maniera
critica nei confronti delle azioni dei personag@inche se all interno

della dinamica narrativa rivestono il ruolo dellgttimne, dei
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perseguitati, degli sfortunati, dei poveri, degharginati, |"autrice
non e pronta a giustificarli.

A differenza di quanto avviene per Kathi nel radoddie Grof3e in
cui la narrazione e incentrata sull”evoluzione dth{ e della sua presa
di coscienza di appartenere a un ceto sociale bedsessere per
questo irrimediabilmente “diverSadagli altri, nei personaggi di
questo racconto non avviene nessun tipo di evaheziEmma,

nonostante tutto, continua a difendere il medico:

Nein, bitte, tun Sie ihm nichts, er ist immer gutmir gewesen
und war immer hoflich im Spital, obwohl ich nichezahlt
habe, er hat sich nur vor ihr geflirchtet, sie lsab&se Augen,
wenn er nur sehen kénnte, wie bose sie ist, er sigdheiraten
und ungliicklich werdef{!

Knut d"altra parte non ha nessuna cognizione delagire, non é
consapevole del fatto che sta in realta abusandeid della sua
storia, e che di lei come persona non interesda.ndhzi, addirittura,

e qui emerge di nuovo il lato comico e paradossajk la ringrazia:

.Ich danke Ihnen“, sagte Knut Tell und ergriff schitern ihre
Hand. Er schittelte sie heftig, wollte noch etwages, sah das
schone Madchen verlegen stehen, und lief wie eab Diavon,
denn den Zettel hatte er in der Faust verstéékt.

Non solo Knut si fa raccontare la storia, ma le aruanche
materialmente la lettera che aveva scritto.

L"abisso della non-coscienza di sé dei personaggigeello che loro
accade resta irrisolto. E un elemento carattedistiel grottesco che
esso sollevi delle questioni, metta in discussi@nealta, senza pero
dare né risposte né soluzioni univoche.

Si pud constatare come sia molto frequente in VEzmetti la
propensione per scelte lessicali in relazione r@issemantica della
sfera animale. Questo aspetto é riconducibilergblaiso che |"autrice

fa del grottesco e allo stesso tempo fornisce amilimi riguardo alla

*vi, p. 84.
**2bidem.
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Weltanschauung dell’autrice. Da un lato infatti iega le sue
strategie narrative in difesa della dignitd umasaprattutto in
relazione ai ceti piu bassi e marginali della si@agidall altro pero fa
emergere una sostanziale sfiducia nella razionalifdonta umana.
Questo elemento diverra tanto piu importante nehamzo Die
Schildkréten in cui Canetti elabora la difficile esperienza
autobiografica della persecuzione degli ebrei dartepadei
nazionalsocialisti e la costrizione all’esilio. paya di Veza Canetti e
pervasa da un sostanziale pessimismo nei confdwile capacita
degli esseri umani di costruire una societa sar@struttiva, e il
grottesco come elemento base, presente in misuggiona o minore

in quasi tutta la sua opera, ne € diretta espressarmale.

3.3.3Die Flucht vor der Erde

Die Flucht vor der Erdeé un racconto in cui il protagonista vive
un’esperienza che lo porta alla completa disgregazdella propria
identita. Questa disgregazione si realizza atteavearie tappe ed e
caratterizzata da elementi riconducibili alla sféeagrottesco.

Il racconto narra di uno scienziato, che viene mlai® in maniera
generica “de[s]r groBe[n] Erfinder[8f* oppure “der gelehrte
Erfinder’**, in questo modo la voce narrante si mantiene aiata e
oggettiva, e non permette lo svilupparsi di un iseemto di empatia
nel lettore per il personaggio.

Innanzitutto si pud notare come vengano insermanti fantastici in
un racconto realistico. Secondo le teorie del gsotb che si sono
prese in esame e proprio questa fusione a provedietto straniante
e grottesco, dato che, se ci trovassimo per eseegutusivamente
nell’ambito della fiaba, alcuni elementi fantastion sortirebbero nel

lettore alcun effetto sorpresa o di straniamento.

**Ivi, p. 106.
*Ibidem.
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Il racconto si divide in tre parti. Nella prima we introdotto e
descritto il protagonista maschile, che si pud rdefi come |l

personaggio principale del racconto, per lo pitratardal suo punto
di vista, che appunto si concentra maggiormentesisoii sentimenti e
la sua vita, piuttosto che su quella del persoradggmminile. La

seconda parte € dedicata allincontro, la succassilazione e
separazione tra il protagonista e una giovane dammartista. Infine,
la terza parte ruota di nuovo esclusivamente ait@nprotagonista
maschile, ed € la parte in cui la narrazione sfoelfiirreale-surreale e

nel fantastico.

Fin dall’inizio il protagonista si delinea come auatsider per le sue
peculiarita caratteriali e per la sua intelligeatali la della norma. A
queste caratteristiche se ne unisce un’altra ctia pon sé I'elemento

dell'lUnheimlichesinfatti il narratore dice che:

Der gelehrte Erfinder zeigte schon als Knabe heagende
geistige Fahigkeiten; er hatte Uberdies eine Gdibe/erborgen
blieb, er war imstande, die Menschen zu durchseh¥tie

Questa facolta di essere in grado‘gliardare attraversde persone

denota un’ipersensibilita del protagonista, che feersue doti

intellettuali piu sviluppate rispetto alla mediainégrado di percepire
intenti ed emozioni che agli altri restano precjuse allo stesso
tempo e come se lo investisse di un potere magiesta qui aperta la
questione in merito al fatto se questa allusiotedliaroveggenza sia
da intendere in modo ironico o0 meno, basti pensdiagti al racconto

Hellseher dove Canetti tratta I"'argomento con indubbiaiaon

Il protagonista vive in grande solitudine, ed eppio a causa del suo
“potere” che diventa cinico e diffidente e si distea dal resto della
comunita.

In un modo molto simile, come se non facesse phrgeiesto mondo

terreno, viene descritta la giovane donna di cupribtagonista si

33 bidem.
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innamora. Anche lei non viene chiamata per nome,nmazionata
come “[...] gliicklich gebildete[s] Geschopf [2>{° oppure “[...] dieses
seltsame Wesen [¥". Il narratore definendo la giovane artista come
Geschopk Wesemon la inserisce appieno nella categoria degéress
umani, ma preferisce chiamarla ‘creatura’, comelame sottolineare
la natura selvaggia, indomita. Anche quando piunavia ragazza
viene chiamata “[...] junge[s] Weib [} si ha la stessa sensazione:
preferire il termineWeib a Frau, significa sottolineare la natura
indomita, selvatica, di un essere piu vicino allatuna che alla

civilizzazione*®.

L incontro dei due “outsider” si caratterizza datol dell’'uomo come

un innamorarsi passionale e tempestoso, e da @até come una

350

“[...] freimitige Neigung [..]7”", € come se essi si riconoscessero

nella loro comune diversita (e complementariet&) sentissero per

questo subito attratti I'uno dall”altra:

Er war besessen. Er fragte sich nicht einmal, weies
Leidenschaft aufgenommen wirde. Unmoglich konnge die

ihm ein so starkes Geflihl einfloRte, unbeteilighs8tirmisch
gestand er ihr. Lieferte sich ihr aus! Sie nunéhaihe ihr selbst
ratselhafte Abneigung empfunden, sich fir einerritvielen

Freier zu entscheiden, aber dem sonderbaren Mamnsiea
sofort geneigt, und ihre Antwort war ebenso freigpltvie

seine Werbung>!

E interessante notare come a un certo punto thgomista vedendo la
sua amata, si spaventi: “Die schonste Zeit seinebehs war
gekommen. Sah er sie nur von weitem, dann ersairaé heftig, daf

er taumelte und sich sammeln muRte [.3%f.”

**lvi, p. 107.
*Ibidem.
**|bidem.
*9Interessante notare come |"elemento indomito, datsée bambina, fosse uno
dei modi tipici di caratterizzare la donna dellahrhundertwendesi veda per
esempio a tal proposito |'opeRie Biichse der Pandordi Frank Wedekind del
1904.
%0Cfr. GbR+F, p. 107.
*Hbidem.
%2vi, pp. 107-108.
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Capita spesso ai personaggi di Veza Canetti chspaventino’ al
vedere qualcuno, che provinéntsetzen ‘terroreé, oppure che si
spaventino in situazioni in cui questo risulta ‘ffulkogo”, nel senso
che non c’e€ nessun pericolo reale imminente. L at® sich
erschreckero delentsetzt seinlenota nei contesti in cui Veza Canetti
li pone, una relazione difficile, “malata” con irgssimo, che prova
sentimenti forti, contrastanti, di attrazione ergpulsione allo stesso
tempo, perché c’e qualcosa nellaltro che incuge sorta di timore
come di fronte a un qualcosa di sconosciuto, drédio”, di altro da
sé, oppure, al contrario, si potrebbe avanzaretEg che essi si
spaventino nel vedere loro stessi rispecchiati"aléib, come sara
plausibile affermare per esempio nel caso del raocDrei Viertel
Nel presente racconto si tratta del sentimento atabre, della
passione, che perd, cosi come viene descrittoapgiet in sé un
elemento negativo, che anticipa quello che avveopo, cioe la
separazione degli amanti e la successiva follia mletagonista.
L elemento di spavento, sorpresa e disorientameimtopud portare,
come accade appunto in questo racconto, alla djsgiene
dell’identita, viene messo in evidenza da Paingkz suo studicAn
Austria Apart — Society and Subversion in the Widrklela Hartwig,
Marta Karlweis and Veza Canettin cui la studiosa si sofferma
proprio sull’elemento del grottesco, basandosiatyto sulle tesi di

Kayser, qui riportate:

Essential elements of the grotesque are suddeandssurprise
[...] ‘Structurally, it presupposes that the categerivhich we
apply to our world view become inapplicable’. Exdespof this
are ‘the fusion of realms which we know to be sefmt, the
abolition of the laws of statics, the loss of idgnthe distortion
of ‘natural’ size and shape, the suspension ofctitegory of
objects, the destruction of personality, and tlagrimentation of
the historical ordef>?

Si potra constatare lungo il corso dell’analisi eomolti di questi

elementi risulteranno validi anche in riferimentquesto racconto.

*3painitz: An Austria Apart — Society and Subversion in thekvid Mela Hartwig,

Marta Karlweis and Veza Canetp. 165.
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Un altro elemento riconducibile al grottesco, intesella sua
accezione dunheimlicheseé il motivo del doppio, che viene a questo

punto introdotto:

Sah er ihr Gesicht, das geheimnisvolle Licht irerhiAugen,
das verhaltene Lachen in ihren Mundwinkeln, darmescihm
alles Phantastische und Schoéne in ihm in diesemckies
ausgedrickt, das SEIN Gesicht war. Und ihr wiedar, vals
hatte sie ihn schon immer gekannt, ja, als, eriensie sein
Gesicht an ein friiheres Leb&f.

Essi vedono I'uno nell"altra parte di loro stessi, loro pensieri si
intrecciano fino a perdere i confini tra i pensidell’'uno e quelli
dell"altra®. Al motivo del doppio, che rientra nella sfera gedttesco
ed e uno dei suoi elementi costitutivi, si unisoa gorta di elemento
ultraterreno, che nel testo viene esplicitato clementi quali “[...]
das geheimnisvolle Licht [.23*°, I'unione del bello al fantastico: [...]
alles Phantastische und Schéne "£37 il ricordo a una vita
precedente: “[...] erinnerte sie sein Gesicht am feilheres Leben
[...]”*° | confini della loro relazione sembrano andateeol mondo
terreno. | due amanti pero, in questa fusione ohansi influenzano a
vicenda, da un lato lui, tramite la natura speasséee selvaggia di lei,
che ricorda molto il tipo delldemme fatale cosi com’era stato
delineato dalle correnti letterarie attorno allahrhundertwende
sperimenta la forza disarmante della passione; aftadl lei viene
“civilizzata” dalla ponderatezza e dalla serietdudi Gia durante la
loro separazione si denota il fatto che in reatiacbe rendeva felice il
protagonista era proprio il fatto di essere riwsatdimenticarsi della

propria identita grazie alla presenza di lei:

31GbR+F , p. 108.

¥9bidem: “Und ihr wieder war, als hétte sie ihn sehanmer gekannt, ja, als
erinnerte sie sein Gesicht an ein frilheres LebeideBwaren so tUberschwanglich,
daR es bald dem einen schwer fiel , seine Gedam&andenen des anderen zu
l6sen’.

*9bidem.

*7bidem.

*Hbidem.
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In der ersten Zeit ihrer Trennung empfand er dieaese in
ihrem Zusammensein wohltatig. Er hatte Ruhe, Ubee i
Begegnung zu staunen, alle hastigen Eindricke eidmen,
das Schone an sich voriberziehen zu lassen [...].s@ise
Gedanken sich aber dann allméhlich auf ihn selbst
konzentrierten, verfiel er in jenes Dunkel, in jene
Freudlosigkeit, in jene Hoffnungslosigkeit, vor dsie ihn
errettet hatté>®

Cio che tematizza in questo racconto Veza Canetfiragprio la
difficile e sofferta relazione con la propria idéat Quando i due
amanti decidono di lasciarsi per mettere alla pribyaro amore, al
momento del loro ricongiungimento la situazione 8vela

profondamente cambiata:

Als sie kam, erschrak er. Eine reife Frau standikor, deren

feine Glieder von edler Mudigkeit gezeichnet warknihren

Zugen aber las er seinen Ernst. SEINE Grubelei®&iNBS

Zweifel. Diese Verdnderung hatte er zum groRtenl Tei

miterlebt, aber jetzt erst erfaldte er sie. Wiedsh er sein

Gesicht vor sich, aber dieses, das er floh, dadéuniickte, das

er nicht sehen wollte, das er nicht lieffe.
L"altro non viene riconosciuto come essere a s#gestaa si presenta
come la proiezione di un desiderio o di una pagkpdoprio 0%
Come riflesso in uno specchio, I"'oggetto della zielae amorosa
riflette cio che il soggetto, I"amante, vi vuoledeee. Interessante da
notare come [|‘autrice voglia sottolineare questpetis anche
graficamente attraverso |'uso dello stampatello paggettivo
possessiveein
Non appena la “magia” svanisce, Veza Canetti larohi der “[...]
Zauber von der Unberiihrtheit von der Wirklichkeit.]T3*> non
appena la giovane donna, oggetto dell’amore dallensziato, si
configura come un essere terreno, privato della reagia, anche
I"amore del protagonista finisce. Il rapporto ansargtesso dunque si

rivela come una fuga dalla realta, una relazioneuinil protagonista

**Ivi, p. 109.

**Ibidem.

%Ybidem: “Wieder sah er sein Gesicht vor sich, atlieses, das er floh, das ihn
bedrlickte, das er nicht sehen wollte, das er fighie...”.

*%bidem.
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pensava di poter sfuggire dal mondo e da se stessalla grande
malinconia che tutto cio gli causava.

La parte che segue la separazione degli afiagtila terza parte del
racconto in cui la follia del protagonista, causdédla separazione
stessa, trova il suo dispiegamento. In questa parteoce narrante
continua a essere fredda, distaccata, oggettitt@tta commenta con
la freddezza del medico che analizza lo stato neenliaun paziente.
Si ha pertanto come effetto la fusione tra elemeaii e fantastici, o
per meglio dire, non si riesce a distinguere qoasidratti di realta e
guando di fantasia, dove per fantasia si intendest&to delirante
causato dalla follia del protagonista.

E interessante a tal proposito tornare alla citezidi Painitz quando
parla di “[...] the distortion of ‘natural’ size drshape e the suspension
of the category of objects [..3f*in riferimento al grottesco: Canetti ci
descrive il protagonista come se esso fosse ‘{ibér die Erde
hinausgewachsen [f°, facendo dunque uso di un’immagine in cui
la forma del corpo viene distorta e fatta cresaenaturalmente oltre
la terra. E se questo stato si configura in un @rmmomento come
“[...] Sehnsucht [...*%°, quindi come una sensazione psicologica, esso
diventa poi sempre piu concreta fino a quando,red@ ad uno stato
di forte eccitazione, il narratore commenta diss@cf...] in einem
Affektzustand [...]°°" il protagonista si costruisce delle ali e volafin
alle stelle. Per quanto riguarda questo passo,irdheduce la terza
parte del racconto, puo trattarsi di un sogno detagonista oppure
puo essere causato dal fatto che egli si trovina stato delirante,
oppure che davvero che si costruisca delle ali a specie di
mongolfiera e tenti di volare. Questa parte detoato termina con |l

protagonista che atterra su un albero:

3535j sceglie qui consapevolmente di sorvolare stdfef della separazione sulla
giovane donna perché non risulta rilevante ai diell’analisi, essendo il racconto
incentrato sul punto di vista e i sentimenti deltpgonista maschile.
3%4painitz: An Austria Apart — Society and Subversion in thekvdd Mela Hartwig,
Marta Karlweis and Veza Canetp. 165.
**GbR+F, p. 110.
*vi, p. 106.
**’Ibidem.
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Mit Entsetzen erlebte er schon im voraus den TadBs&)nd
dann fihlte er Wellen Uber sich gleiten, Wellene dhn
streichelten. Und dann lag er unverletzt auf grinemb. Er
war in einem Baum gefallefi®

La caduta del protagonista suscita un effetto compoiché il volo
trova ora la sua patetica e comica conclusiongatzrcon un’enfasi
ironico-grottesca, tra le fronde di un albero. Sidui I'impressione
che l‘autrice attraverso questo narratore cosiidoore distaccato
mostri il suo disprezzo per tanta enfatica emozepatetico gesto di

tentata autodistruzione:

Und dann war ihm so wohl wie noch nie. Er zog démzigen
Geruch des Laubes ein, er fiihlte sich behutsamfaftigend
getragen, ihm war als hatten plotzlich andere dieaxtwortung
Uber ihn dbernommen, die Schwere des Lebens haiteilmm
abgenommen. Er horte die Gesprache um sich, salemiie
einer Hitte geborgen wurde, begriff, was um ihrgirag, aber
er riihrte sich nicht. Er fiirchtete den Zauber achert®

In questo punto del racconto si passa senza sakizid continuita
dall"atterraggio del protagonista tra le frondeudi albero al suo
ricovero in un sanatorio. Ancora una volta si fogella che si puo
interpretare come la sola percezione del protagmnislativa dunque
a uno stato onirico o causato dai nervi sovrec¢cidatina situazione
reale, il suo ricovero presso l'istituto psichiadti Da notare anche
come il protagonista senta di nuovo il bisognoifdigiarsi nello “[...]
Zauber [...T°"° in uno stato che trascende la realta e di cor¢enga
di rompere questo stato “di grazia

Interpretando la caduta da un lato come un rifdagarte delle stelle
di accettarlo tra loro, e dall’altro come una daceoglienza da parte
della terra, il protagonista si riappacifica conestiultima, e di
conseguenza anche con la vita. Ma € solo uno &atporaneo. Dopo
aver infatti trovato nel lavoro degli operai unodit..] lebensbejahend

**¥lvi, p. 111.

*bidem.

$%hidem: “Er furchtete den Zauber zu brechen
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[..]”%"%, egli viene di nuovo messo ai margini e non rieacarsi

accogliere dal gruppo. A un certo punto si mettscavere una
descrizione della terra in cui il punto di visteego in modo tale da far
sembrare quasi che egli la veda da fuori, da uriopdnvista extra-

terrestre:

Bald sah er die Erde mit dem schmerzlichen Blicks de
Ironikers, bald mit dem harten des Realisten, atmener ins
Malllose getrieben durch seine Uberspannte PhantBsie
schrieb eine verbitterte und groteske Schilderueg Hrde,
gesehen mit den Blicken eines Uberirdisc{én.

L immaginazione del protagonista ha del tutto priésopravvento su
di lui e le sue riflessioni si fanno sempre piutétiche e grottesche,
in cui i limiti tra scienza e fantasia non esist@io e si passa senza

soluzione di continuita da un ambito all”altro:

Vielmehr verfiel er jetzt in eine irdische, fastsaenschaftliche
Betrachtung der Erde, indem er sehr (berzeugend und
konsequent entwickelte, wie der Mensch zu Steinl wind der
Stein zum Menschen [..5?

Nemmeno il pensiero della morte lo consola perceéino ciclo
della vita prevede una continua trasformazioneadslateria, ma non
una sua eliminazione. E per questo motivo che gighige alla parte
finale di un piano che viene commentato anche dalatore come

‘diabolico®”*  Egli progetta una macchina che lo lancera

$vi, p. 112. Siamo qui in presenza di un esempidntértestualita: nel trovare
consolazione in un lavoro concreto, degbhmini comuni, questo passaggio ricorda
il Faust-Zweiter Teitli Goethe, quando Faust, ormai cieco, afflittodizbre e dalla
disillusione, ha un’ultima visione, quella di baocéfre e rendere fertile un terreno
paludoso (cfr. vv. 11559-11586). In questo momemtonuncia le parole: “Zum
Augenblick dirft” ich sagen:/ Verweile doch, dutkes schoén!/ Es kann die Spur
von meinen Erdentagen/ Nicht in Aonen untergehnm-Norgefiihl von solchem
hohen Glick/ GenieRR” ich jetzt den héchsten Augekbil Il fine ultimo della vita
si situa dunque nel concreto, attivo lavoro quatidi, nel fare qualcosa di utile per
I'umanita. Mefistofele, se si prendono i versi grenuncia Faust alla lettera, ha
vinto la scommessa, ma solo in modo parziale pencinée riuscito a sedurre Faust
con i piaceri superficiali della vita terrena (¢radterrena). Cfr. Von Borries, Erika e
Ernst, Deutsche LiteraturgeschichteBand 3, Die Weimarer Klassik-Goethes
Spatwerk dtv, Miinchen 1990, pp. 302-304.
$1°GbR+F, p. 112
$Bvi, p. 113.
$"vi, p. 114: “[...] einen teuflischen Ausweg [.”.]
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nell"atmosfera, fuori dalla terra, per non farvil pitorno, né vivo, né
morto: “Sein geheimes Ziel ist aber, seine irdiscliReste aus dem
Bereich der Erde zu bringen, um jedem Wiederweraaénewig zu

entrinnen.?”

Questo racconto € un tipico esempio di come Vezaeffiafonda

elementi grotteschi a un tono distaccato e a t@tthe ironico.
L"azione sinergica dell’aspetto ironico e | atteggento analitico-
laconico del narratore, che commenta e spiega, zembrtoni in

relazione a cio che vi potrebbe esserardieimlichnelle situazioni o

nei personaggi.

In questo racconto il narratore interviene moltesgo con commenti,
che a volte sono anche ironici, ne sono esemppréssione “[...] in
einem Affektzustand [.."° con la quale il narratore interviene
dando maggiori informazioni sullo stato psichicoetivo del
protagonista usando talvolta un linguaggio tecricentifico
dell’ambito della psicanalisi, come nel caso di.]'[Wie alle
Menschen in denen ein Wahn latent ist /]l concetto di latenza
deriva chiaramente dall"ambito degli studi sullac@salisi. Anche
quando il narratore sottolinea piu volte che iltagonista si trova in
un “[...] gefahrliche[n] Zustand [.2}"® come si trattasse dell opinione
distaccata di un dottore preoccupato per le coodizli salute del suo
paziente. Altre volte il narratore commenta pendioieare la sua
distanza nei confronti della situazione, come aeqaer esempio per
le espressioni “[...] diese merkwiirdigen Anschawmf..]”*’® oppure
“[...] kranker Geist [..]°*°. Ritroviamo dunque anche in questo
racconto il narratore esterno a focalizazzione,zgte usa toni freddi,

laconici e ironici, mantenendo le distanze rispatb avvenimenti.

$9vi, p. 115.

39vi, p. 110.

37vi, p. 114.

3"8vi, p. 111, poi lo ripete a p. 112: “Ware sein Zusl weniger gefahrlich gewesen
[...]” e sulla stessa pagina definisce le sue riflessidhi.] gefahrliche
Grlbeleieri..

$%vi, p.113.

*#bidem.

148



3.3.4Drei Viertel

Concludendo si puo dire che questo racconto prasdei motivi
grotteschi, come per esempio il motivo del doppia ®llia fanatica
di negazione totale del se, e allo stesso tempaa@ddgo dalla
presenza costante del narratore che commenta detancio che
accade, i sentimenti e i pensieri del protagonQtzesta compresenza
di elementi grotteschi e tono ironico e distanziatostrano come in
qguesto caso non siamo in presenza di quel tipootiegco di cui parla

Kayser che provoca paura nel lettore attravekdnHeimliches

Drei Viertel si puo considerare come uno dei racconti meglisciti
di Veza Canetti, per la ricchezza di spunti intetgtivi che offre e
allo stesso tempo per essere uno dei raccontiiimeglio emerge la

poetica dell"autrice.

Il racconto narra di quattro personaggi, tre doenen uomo e dei
rapporti che instaurano tra loro. Tutte e tre lgarze, Anna, Maria e
Britta sono interessate a Bent, il personaggio hiksc che

rappresenta la figura dell artista.

Le tre figure femminili Anna, Maria e Britta hanmatte un elemento
mancante, un qualcosa che le rende “incompletegatteaistica che
puo essere ricondotta al titdlrei Viertel che rimanda anch’esso a un
qualcosa di incompleto, ad un insieme al quale man@a parte. Il
numero tre e il numero quattro giocano entrambirwwlo centrale
all'interno del racconto, in un costante giocoidliandi e riflessi tra i

personaggi che vi compaiono.

Il racconto si divide in quattro brevi paragrafirimanda in tal senso
all'insieme completo formato da quattro parti. Pguiesto insieme
viene reso incompleto dalla struttura che viena datacconto: infatti

I primi tre paragrafi hanno in comune lo stessoipibc dato dal
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risveglio al mattino delle tre figure femminili Erhodo in cui entrano
in relazione con il loro corpo, mentre il quartovelige da questa
modalita. Quindi lo stesso racconto nella totatiglla sua struttura
rimanda al motivo dell’'incompletezza e della mareaespresso nel
titolo.

Nel primo capitolo viene introdotta la figura di A& una giovane
ragazza della quale il narratore non ci da nessaf@mazione

precisa, ma della quale ci fa intuire che fa urotavfrustrante in un
ufficio in cui batte a macchina tutto il giorno. kaa particolarita é il
volto, del quale il lettore non viene mai a sapesplicitamente nulla,
ma del quale si deduce vi sia qualcosa di tergillguardabile, che

incute terrore e spavento in chi la guarda:

Sie hob das Handtuch und versteckte das Gesicllt, dais
erléste sie. lhre Haut atmete jetzt, ihre Gliedarem befreit.
Wie schon sie war — ohne Gesicht.

La figura di Anna si caratterizza per il suo essguasi incorporeo,
una caratteristica che, come si vedra piu avartrawonto, & parte
integrante anche della sua personalita: Anna e fignega umile e
insicura che sembra voler negare a se stessaskpddgitto alla vita.

All'interno del testo si trovano numerosi riferiniemiguardo al

rapporto tra Anna e il suo corpo:

Zaghatt stellt sie sich auf und schlich ins Badezéen Sie loste
das Hemd und begann sich schwéchlich abzureiberzugpifte
dabei mehr an ihrem Kérper herum als sie sich wusch

Zaghaft schlich schwéachlich zupfensono tutti termini che indicano
debolezza, indeterminazione, incertezza. Per @aoter percezione del
proprio corpo, Anna deve appoggiarsi alla finedihtram: “Sie stieg

in die Stadtbahn und lehnte sich an ein FensterfiBlbe sie ihren

Korper. Sie schob den Kragen hoher tiber das Gesitht

Anche il suo luogo di lavoro viene descritto in neaa tutt”altro che

positiva:

*vi, p. 116.
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Eine Kanzlei war ihr Ziel. Sie lag in einem Wohnbkaer
Raum war wie ein Hofzimmer. Aber sie verlor hiemreh
Zaghatftigkeit, es schien, als ware diese DusteituedtLuft. Sie
ging auf die Schreibmaschine zu, in Hut und Manteid

betastete sie, wie ein Galeerensklave nach demrRyreét.

Mit einem Lappen wischte sie Uber die Maschine.rDla@gann
sie den verstaubten Schreibtisch zu ordfien.

Dusterheit wie ein Galeerensklayeverstaubt il luogo in cui Anna

lavora e buio, pieno di polvere, e lei stessa vipamgonata a uno
schiavo che prende in mano i remi.

Un’altra caratteristica di Anna & che, non soloneomenzionato
sopra, si sottolinea la sensazione di inconsistel@tauo corpo, ma

essa viene spesso associata alla morte:

Sie gelangte ins Kanzleizimmer und drickte sich dien
Lehnsessel. Sie zupfte mit leblosen Fingern anmhk&rper
herum, wie ein Sterbender an sich zdft.

Da menzionare a tal proposito anche I'incipit dejlerta parte del
racconto: “Als hinge sie mit einer Schnur am Hads\der Decke
herunter, so sah Anna atis?

L effetto grottesco scaturisce dall’accostamenteleinenti organici e
inorganici, di vita e di morte: quella che qui werdescritta e
un’‘immagine macabra in cui Anna appare come unaonta
appesa a un filo, oppure come un impiccato anqgoaso alla corda.
Anche la figura di Maria viene introdotta in quegtimo capitolo. A
differenza di Anna, pur soffrendo entrambe di heagifisici, Maria
infatti ha una gobba, I'atteggiamento e la persnali Maria
divergono apparentemente in maniera profonda ddeqde Anna:
Maria vive la sua diversita con aggressivita, ecimose odio.

Britta e I"'unica delle tre figure femminili ad aeenn carattere leggero
e spensierato. Si nota pero come Veza Canetti almb&#teggiamento

critico nei confronti di questa figura, della quappunto mette in

®pidem.
i, p. 122.
B4vi, p. 133.
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risalto la superficialit®®>, dunque anche Britta risulta incompleta,
mancante di un elemento, nel suo caso non fisieocamatteriale.
L’inizio della seconda parte del racconto inizian db risveglio di
Maria. Subito il lettore viene confrontato con lsasaggressivita e il

suo difficile, si puo dire disperato, rapporto dosuo corpo deforme:

Sie nahm eine Lage heraus, ein Seidenhemd, undeprif
angstlich die Breite. Uberzeugt, daR es zu eng e, sie es
heftig Uber, zerrte daran, rot vor Wut, und wark ddemd
zerrissen und zerkniillt in eine EcKé.

Non solo la deformita del corpo rimanda qui allerafdel grottesco,
ma anche |"accostamento della persona di Mariaydguwin essere
umano, vivo, a un oggetto inanimato come la bambobme si e
potuto vedere a proposito di Kathi nel raccddie Grol3e

Im hellen Zimmer fiel ein Lehnstuhl auf. Er hatieen hohen,
wurdigen Rucken. Als sie darin sal3, schien esyate sie jetzt
ganz sie selbst. Sie hatte ihren Raum, sie haitee kBeite,
keine Ruckseite, sie steckte im Schutz der hohdméewvie
eine Puppe in einer Schacht¥l.

Non solo Maria viene accostata all’oggetto-bambaldy stesso
tempo la sedia, soprattutto tramite ["aggettivairdig, sembra
assumere tratti umani. Vi & una sorta di scambidetisfera di animato
e inanimato che provoca un effetto straniante.

La stessa cosa accade quando arriva Bent e vieswitthe la sua

impressione di Maria:

In Bent erwachte ein Kindereindruck. Eine Wachgfiginter
Glas. In einem Wachsfigurenkabinett. Sah ihr Haelntrviel zu

%Si veda a tal proposito GbR+F, pp. 130-131, I'antmidaccontato da Britta
quando invita i bambini poveri al compleanno dal amico Fred e il commento di
Bent, che denota una critica implicita: “Das half®ie hibsch gemacht. Sehr
hiibsch. Aber sagen Sie, Fraulein, haben die Kindtétich gestrahlt? Arme Kinder
sind gewohnlich zu verhungert dazuSi pud dedurre che Veza Canetti critichi
questo tipo di atteggiamento confrontando questwaro con il capitoloDer
Zwingerin Die gelbe StraRedove Canetti esprime attraverso una mordenteairon
tutta la sua disapprovazione nei confronti dellecodte di fondi e dei balli di
beneficenza.
i, p. 122.
i, p. 123.
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reich aus, wie nur kiinstlich aufgeklebtes Haar! laag ihren
Wangen nicht selbst die feine Schicht Statih?

Come spesso accade nei racconti di Veza Canettipae qui il
riferimento alle figure di cera. Ancora una voltassere umano viene
descritto come un oggetto inanimato, in questo tadgura di cera.
Ad aumentare |’effetto perturbante si aggiungeolaiglianza tra la
figura umana e quella di cera, distinte solo dplesenza di vita o
meno.

Interessante anche il modo in cui a un certo puwoagono

rappresentati corpo e anima:

Sie stellte mit erstaunen fest, dafd ihre Seelenmerksten ihres
Korpers steckte, sie hatte kdrperlich bezeichnem&d, wie die
Kraft zu ihr drang, und dies enttauschte®8ie.

Qui da un lato € da notare come |"anima, che soditde si intende
come un qualcosa di incorporeo, venga invece desabme un
qualcosa di concreto e fisico, ancora una voltagdaersi ha la fusione
di elementi eterogenei e per di piu contrappostildro. Si € inoltre
soliti associare la forza a un qualcosa di positmentre la debolezza
a un qualcosa di negativo, in questo caso dungeeevidelusa
I"aspettativa del lettore, vi € una sorta di effestbrpresa quando Maria
e delusa dal sentire che c’e una forza che seotemre dall’interno,
invece che esserne contenta.

La terza parte del racconto inizia con il risveglidritta.

Britta e I"unica delle tre figure femminili ad ageun rapporto positivo
con il proprio corpo e con la vita. Dal testo sinee che essa non ha
problemi economici, che proviene da una famigliadstante e puo
dedicare la sua vita ai suoi passatempi senza siopezoccupare di
guadagnarsi da vivere. Anche nel caso di Brittaugi vedere come
Veza Canetti voglia mettere in evidenza la dopmedelle figure che
intende rappresentare: se da un lato infatti Bétteella e spensierata,
dall"altro anche lei &€ mancante di un qualcosaeSdtre due figure,

*Byi, p. 125.
i, p. 123.
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Anna e Maria, soffrono di deformazioni fisiche, tBaié povera nello
spirito, nella sua interiorita. Anch’essa e unariigdoppia: all esterno
mostra tutta la sua bellezza, mentre all’internosuperficiale,
interessata solo agli aspetti materiali della viteapace di provare
vera empatia verso il prossimo. Ancora una voltagthe si assiste alla
volonta di Veza Canetti di mostrare come le “appaegngannino”, di
come i corpi, con i loro segni, a volte molto maircame nel caso di
Anna per quanto riguarda il volto, nel caso di Mda gobba e nel
caso di Britta la sua bellezza, veicolino significdistorti, che il
lettore deve saper smascherare con il suo sphittoac

Il tema principale di questo racconto e il corpo.

Come anche per altri personaggi di Veza Canettomeceé stato
analizzato da Alexandra Strohmeier nel suo sagGimteske
Physiognomien — Zum semiotischen Konzept des Kdrperden
Texten Veza Canetld il corpo risulta essere portatore di segni
visibili e indelebili che lo marchiano anche a lleecaratteriale ed
esistenziale, a tal proposito risulta interessalatecitazione di

Strohmeier:

«Die Kdorper der Figuren in den Texten Veza Cansitid durch
eine augenféllige Zeichenhaftigkeit charakterisienh ihnen
scheint sich eine semiotische Vorstellung vom Kbgie Trager
von Zeichen zu materialisieren, wie sie im physmgischen
Diskurs der 20er Jahre dominiert und im Stummfiimakimit
seinen (historisch und medial bedingten) diskursive
Beziehungen zur Tradition der Groteske performatszeniert

wird.»*%*

Interessante a proposito della modalita di rapptegéne del corpo
grottesco in questo racconto € anche il momentguinMaria va
dall’ortopedico. La schiena di Maria, la parte rtealdel suo corpo,

viene trattata dal medico come un oggetto. Vezeetiarende questa

390StrohmeierGroteske Physiognomien — Zum semiotischen KonespKdrpers in
den Texten Veza Canettis

Myi, p.121.
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azione con un’immagine che sembra togliere a Mprasiasi dignita

umana:

Wie ertappt stand sie da. Der Arzt faldte sachkuridign
Rucken an. Er betrachtete ihn schonungslos. Eaable ihn in
einen Sessel, er schraubte immer fester. Er riglbpueldte ihn.
Dann verordnete er Radiibungen und begab sich iTuleisaal
[l zu den mittelschweren Fallen.

Maria lag zusammengekauéi.

Questa riduzione del corpo ad oggetto appartiengcaavviso alla
sfera del grottesco ed e una modalita di rapprasemte del corpo
molto frequente all’interno della narrativa di V&zanetti.

Come perd gia menzionato, questo corpo carico dniseuo
ingannare: infatti anche Anna, che sembra cos,edilice e innocua,
porta dentro di sé una forte carica aggressiva/aioldia nei confronti
della vita e degli altri, che si manifestera nelnnemto in cui scoprira
che Bent non e il fratello di Maria come lei invesieera convinta che
fosse.

Cio che caratterizza I'incontro delle due ragazaee ericonducibile
anche alla sfera del grottesco € la riduzione dkliepersone alle loro
deformazioni fisiche, € come se a comunicare nesefi@ due esseri
umani nella loro interezza e integrita, ma un val&iurpato e una

schiena deformata:

»Ich wollte Ihnen diese Blumen geben.” Sie blicksmatisch
auf den Riicken.

Maria hob zornig die Augen. Aber als sie Annas Glgssah,
dieses Gesicht, griff sie nach den Blumen.

Anna versuchte noch einen Blick auf den Riicken, emdvar,
als galten die Blumen dem Riucken.

[...]

Jlch entsinne mich.“ Maria blickte entsetzt das Bhsan®

In questo primo capitolo si pud notare come Anragia vivano la
loro difficile, a tratti disperata, relazione cadnloro corpo in modi

profondamente diversi. Il rapporto di Anna con udoscorpo si

392GbR+F, p. 118.
Bvi, p. 117.
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caratterizza per la presenza di elementi quali kbotezza,
I'indeterminazione e Ilincertezza, mentre Maria é&na di

aggressivita:

Maria fuhlte diesen Blick. Sie begann zu laufere kef wie
gestol3en. Sie sprang beim Laufen tber eingebilstegeiinde.
Sie hetzte sich selbst weiter. Erst an der Kreuzimedpte sie
den Kopf und als sie Anna nicht mehr sah, hob sie Straul3
Mimosen und warf ihn mit groRem Schwung Uber den
StraRenrand

E solo in apparenza che Maria, con la sua aggigssivla sua
indifferenza nei confronti del gesto di Anna, denoattiveria, mentre
Anna, con la sua umilta e propensione alla sottsione e bonta. In
realta, come si pud vedere dal colloquio che sagu8ritta e Anna,

anche quest’ultima é interessata, come tutte &tragazze, solo a
Bent, il pittore, amico di Maria. Inoltre a tal pwsito va appunto
menzionata la reazione di Anna quando scopre cliBffexenza di

guanto si era convinta, Bent non ¢ il fratello dinA:

Etwas Entsetzliches geschah. Anna war aufgesprun8§in
stie3 mit kalter Wut den Tisch von sich, dal} er iMdast
bedeckte, ihre Zige rissen hin und her, ihr Gesiohr
ausgehoélt und schrie [..3{°

D’altra parte, alla fine del racconto, il narratéascia intuire che a
spedire le rose ad Anna sia proprio Maria, atteggi@o che va a
contrastare con [l’iniziale aggressivita e freddezdia questo
personaggio nei confronti di Anna. Di nuovo si pigdere come i
personaggi di Veza Canetti siano sempre doppiy@sip caso si ha lo
sdoppiamento tra I"atteggiamento che i personaggnd in pubblico
e quello che invece hanno in privato, tra la loppaxrenza esteriore e
quella interiore. In un altro punto viene reso E#jol come Maria usi
questa aggressivita per difendersi, per evitaggalare qualsiasi tipo

di emozione o dolore:

i, p. 118.
Fvi, p. 127.
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Maria war erschrocken. Aber als sie sich gegen gdg&ihlung
gepanzert hatte, erfalte sie Befriedigung Uber #nna
HaRlichkeit, ja, sie begann diese Hallichkeit znelbaen. Sie
blickte ungertihrt auf die zerknitterte Haut, diehigteren
Haare, die schon in Farblosigkeit Gbergingen, diengn Zlge
und die Augen, deren Lider zu dirftig ausgefallemem, so daid
die Augen jedem Blick preisgegeben schienen undh caocht
blicken konnter?®

E come se Maria si rifiutasse di provare sentimensolidarieta nei
confronti di Anna per sentirsi piu forte e non doaéfrontrare i suoi

stessi problemi, la sua stessa deformazione fi&io&ra di nuovo in

gioco, come si € gia potuto vedere nel raccdii® Flucht vor der

Erde il motivo dello specchio, infatti € come se Maredesse riflessa
in Anna una parte di se stessa, in particolarerprauella parte che
preferirebbe non vedere, negare, quella deforme.

Inoltre vi sono dei giochi di specchi e riflessiecboinvolgono tutti i

personaggi: da un lato viene menzionata la famiglee vive

nell’appartamento di fronte a dove si svolge laamone, che non
viene descritta in modo oggettivo, ma che svolgefulazione di

riflettere la soggettivita dei protagonisti chevdita in volta vi vedono
rispecchiate le proprie emozioni e la propria iga. Anna per

esempio vi proietta il suo desiderio di felicitagmire Maria vi proietta

la sua frustrazione e il suo cinismo:

“Die sind glucklich”, sagte Anna.

“Die sind sicher nicht glicklich. Ich seh sie jeddachmittag
so sitzen. Ich weil3 nicht, wie sie zusammengehdvessen Sie
es, Anna?”

“Das ist ein Ehepaar. Sie sind verheiratet. DieuFngt den
roten Wangen ist ihre Mutter. Sie ist auch noclyjun

“Sie glauben, es ist ihre Mutter! Die hassen eiearaber. Die
Stimmung ist geladen. Ich méchte nicht unter iheeim. Von
hier aus kommt es lhnen schén vor, aber beleuchietener
sind immer schon.”

“Oh, nein, innen ist es schoner.”

“Innen ist es duster.”

“Sie haben so viel, sie haben doch alles. Sie simuht
allein.”™®’

**®lvi, p. 124.
*Mbidem.
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Fa parte delle tipiche tecniche narrative di Vezaditi quella di non
descrivere i personaggi direttamente, ma indiregte®y in questo
caso tramite questo escamotage narrativo della gfemi
dell’appartamento di fronte, che come uno specadfigite la vera

natura e i desideri nascosti all’interno dei peaggn

Anche a Britta viene chiesto cosa pensa della fiemlg fronte:

“Die driiben? Da sieht man ins Zimmer hinein?”

“Mir kommen sie bedruckt vor.”

“So? Mir nicht. Warum denn? Quatsch. Well sie &if siitzen?
Sind eben feine Leute! Denen geht es ganz gutfFdie ist
sogar sehr hibsch und gut gewachsen, sie lachtidbh die
ganze Zeit an, quitschvergntgt sind sie, schonen8iy was
hast du noch gekriegt®?®

pY

Il disorientamento del lettore &€ provocato dall’udiouna tecnica
narrativa che prevede una descrizione indirettapeesonaggi e dei
rapporti che essi instaurano gli uni con gli altri.

Una tipica caratteristica di questo testo & chaap@amite ellissi, il
non-detto o il solo accennato. A differenza di qoaaccade nel caso
di Tamara Prokop nel raccon@eduld bringt Rosenn cui Ieffetto
grottesco viene suscitato dalla fusione di belldeéorme, elementi
compresenti nel volto di Tamara, qui non si saandél viso di Anna e
di cosa lo renda cosi terribile.

Viene poi inserito nel racconto la narrazione damgo Anna va alla
posta per cambiare del denaro. L’effetto grottescqui dato dal
passaggio senza soluzione di continuita da unoo statirico,

immaginario, alla realta:

Und auf einmal begann der Mann sich ihr zu naheng
obwohl er auf seinem Platz blieb trat er doch heraiickte an
sie heran, kam in fleischlicher Nahe, brauchte Gewalickte
sie an sich, besiegte sie, besiegte sie so seRr,sia sich
anhalten mufite.

Er griff nach ihrer Geldnot&?

*Byi, p. 125.
Fvi, pp. 121-122.
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Cio che avviene € la sola proiezione del desidatiente di Anna di

essere posseduta, quasi violentata da un uomasglaggio implicito

tra irrealta e realta rende |"effetto grottescdgitore e disorientato,
solo in un secondo momento si rende conto che aitatrsolo

dell'immaginazione di Anna.

Nella narrazione di Veza Canetti risulta destabdizte proprio questa
continua delusione dell’orizzonte di attesa ddbiet che si é visto

essere un aspetto tipico del grottesco.

E necessario ora tornare alla parte seconda debra; dove vi si
puo trovare gia un primo riferimento all’estetiGageguita da Bent in

quanto artista:

[--.] Sie sollten es in unserer Villa versuchen, esimerrliche
Beleuchtung, die Aussicht ist grof3artig, der BlaaK die ganze
Stadt, diese StralRe hier ist entsetzlich, wie kon8& hier
arbeiten?"

Llch arbeite nichin dieser StraRe, ich arbe#easihr.“*®

Bent e attratto da soggetti particolari, che, ca@needra piu avanti,

persegue una vera e propria estetica del bruttatteazzata dal fatto

di considerare arte anche cid che comunementeeme \d@scluso, per
esempio cio che non rientra negli standard di bedlecanonica. Egli

posa il suo sguardo dedicando la sua arte, cosk cdema Canetti

stessa, alla ricerca di soggetti che deviano daflana, che si

caratterizzano proprio per la mancanza di armoibvellezza.

Rilevante a proposito di come nella figura di Beemga rappresentata

la poetica di Veza Canetti € il racconto dellalsuana azione:

LAber jetzt missen Sie auch etwas erzéhlen. Siechpn mit
und immer so von oben herab und dann lachen Sig, je
erzahlen Sie doch, w&egetan haben.”

.verabredet war, dal3 ich schweige.”

.Nein, das gilt nicht! Erst uns ausholen, dann sgch lacheln
und dann schweigen. Jetzt erzahlen Sie!*

»Ich hab einmal einen toten Hund begraben. Er lagRand
und ich hab ihn beraben.”

“Pvi, p. 126-127.
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,Das haben Sie getan? Sie haben ihn aufgelesehegrdben?
Aber das ist doch eigentlich nichts Besonderes."
,Doch. Denn niemand begrébt eine toten Huf?4.”

Si vuole qui azzardare lipotesi che Bent rappréesén figura
dell"artista ideale per Veza Canetti. A differemgdla figura di Knut
Tell, del quale viene criticata la distanza da#lalta, la superficialita,
e un sostanziale disinteresse per |'umanita ealéarehe lo circonda,
I"artista € per Veza Canetti proprio colui che eoifj suo sguardo
verso i piu umili, quelli che vivono ai margini tkelsocieta e che
vengono schiacciati o sottomessi da essa.

Estetica del brutto e grottesco sono concetti iafiome é gia stato
detto, I"estetica del brutto € una macrocategdrea antiene in se il
grottesco.

Un ruolo significativo all’interno del racconto écaperto dalla
ripetizione della parol®rei, sia in riferimento al dipinto che alle tre
ragazze. Siviene a creare un parallelo tra l&dtee rappresentate e
le modelle e allo stesso tempo avviene una tensiaae della
finzione letteraria: la realtd € un pretesto, umtpudi partenza che
perd poi viene elaborato e trasformato in artelaabro dell artista.
Dove le ragazze si lamentano della non-corrisporaldra le figure
del dipinto e loro tre, Bent stesso definisce ¢pife del dipinto come
“I...] Phantasien [..F°2 Anche Eva Krynicka commenta a tal

proposito:

«Auch Britta, Anna una Maria lassen sich auf dem ®Bent
gemaltem Bild nicht leicht erkennen, eigentlich kater Leser
nur vermuten, dass die drei auf dem Bild des Mdlarsdlie drei
Frauen stehen'$

“vi, p. 131.

“%vi, p. 136.

““Krynicka, Ewa,'Das Schéne geféllt im Augenblick. Das Seltsamsefe's Die
Poetik der Hasslichkeit am Beispiel ausgewahlteauenbilder von Veza Canetti
in: Krysztofiak-Kaszynski, Maria, (a cura di), Stadsermanica Posnanensia XXX,
Poznan, 2006, p. 127.
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Alla fine del racconto viene resa esplicita la preeti Bent: “[...] “Sie
irren, Britta. Das Schone gefallt im Augenblick. D@eltsame fesséit.
Er schloR verstohlen das Buegi??

Secondo Veza Canetti non e il bello a -catturardtehaione
dell"artista, ma cio che devia dalla norma, cio éhgtrano, insolito.
Egli riesce a vedere al di la delle cose, al dide apparenze, si veda

a tal proposito Eva Krynicka:

«Bent interessiert das Abgestol3ene und Eigenawigegn sich
andere widerwillig abwenden. Er sieht mehr. Dennigr
Kinstler, Maler, der hinter der Oberflache die \@gene
Schénheit erblickt %°

La realta quindi e ingannevole, i segni di cui saawichi i corpi,

visibili dall’esterno e spesso molto marcati, nacodo molto o quasi
nulla sulla vera essenza delle persone. Anzi spgsanto piu questi
segni sono marcati, come nel caso per esempio deftamazione
fisica, tanto pill sono ingannatori. E compito dedmiardo dell"artista,
della sua sensibilita, che vede cose che agli estano precluse,
caricarsi della responsabilita di mostrare al tettaspetti della realta
che altrimenti non vedrebbe e porlo pertanto in posizione critica

nei confronti del reale.

3.3.5Hellseher

Il raccontoHellsehernarra del protagonista che viene invitato dalla
sua amica Minna a una seduta spiritica.

Il racconto inizia con il narratore che individuancorrore nel salotto
della sua amica Minna due mani mozzate ritenendel® mani
umane, che immediatamente dopo si rivelano essdte di cera.
Quando egli viene introdotto nella stanza attigogedsono presenti

anche gli altri ospiti, in un primo momento le Idigure immobili e

“0GbR+F, p. 139.
““Krynicka, Ewa,“Das Schéne gefallt im Augenblick. Das Seltsameeles Die
Poetik der Hasslichkeit am Beispiel ausgewahlteauenbilder von Veza Canetti
p.127.
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mute fanno pensare al protagonista che anch’ease di cera. Si

nota qui di nuovo il costante gioco di Veza Caneltie passa senza
soluzione di continuita dal descrivere oggetti atincome inanimati

e viceversa mettendo in ridicolo sia le figure dee paure del

protagonista.

Il protagonista viene da subito trattato dall’aerso il basso dagli

altri partecipanti e dal chiaroveggente stesso femmo parte del

‘Club’. Cio viene reso esplicito da espressioni come:

Ich kann ruhig sagen: ,Ich begrif3te.” Die Initi&iging von
mir aus. Ich wurde nur kalt angeblickt. Endlichthaich den
Gletscher hinter mir und stand vor Antoffia.

Oppure in riferimento al modo in cui il chiarovegge saluta il
protagonista: “Er begrif3te Ubrigens alle herablaksenich mit
Verachtung:*®’

Un aspetto riconducibile all'ironia si puo trovargell’uso

dell’esagerazione, per esempio quando il narrgt@area con Antonia:

~Warum ist Minna so aufgeregt?” flisterte ich ilur und setzte
mich zu ihr aufs Sofa.

+Weil der Hellseher kommt.*

»Ist er aufregend?”

L~Schrecklich!”

»3ind Sie auch aufgeregt?”

Lsunbeschreiblich!*

.Kann er wahrsagen?“

,Hellsehen!“ korrigierte Antoni&d®®

Oltre all’esagerazione, da notare anche la difix@ie Antonia fa tra
wahrsagene hellsehen due termini che sono quasi sinonimi. Quello
che viene preso di mira qui € la creduloneria dmisgnaggi, che
commettono I"errore di prendere sul serio quelle ichrealta si rivela
essere un truffatore. Come si e gia potuto constataalcuni racconti
di Canetti e come si vedra nel proseguimento dellisi dei suoi testi,

si puo vedere come anche qui come lironia vengaausome

“®GbR+F, p. 92.
" \vi, p. 93.
i, p. 92.
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strumento di critica sociale, come metodo per shesce la
doppiezza e l'ipocrisia di certi personaggi.

Il lettore viene informato della progressiva prefiacoscienza del
protagonista-narratore attraverso la riproduziogiesdoi pensieri ed e
come se parlandoon se stesso instaurasse in realta un dialogatpriv
con il pubblico. Questa si pud vedere come irorehsenso di una
rottura della finzione letteraria. Come si puo kexgginDie Ironie —
Kulturgeschichte und Textgestdtdi Marika Miller la rottura della
finzione letteraria, laParabase € una delle caratteristiche tipiche

dell’ironia:

.Sie haben es im Kopfl“ stie3 er hervor. ,Im Kop#s ist
schmerzhaft. Ein Geschwur!” rief er.

Ich griff nach meinem Kopf. Ich erstickte vor Ang#th litt

tatsachlich an Kopfschmerzen. Besonders in letZtgt. Ich
hatte also ein Geschwtr im Kopf! Einen Tumor. Wahesnlich
war mein Vater Syphilitiker. Und ich hab es nicletagil3t. Das
bedeutet das Ende. Ich bin fertig und erledigt. i@pen lass’
ich mich nicht! Nicht im Kopf. DalR man dann mein hBa

verschiebt. Weil3 der Teufel, was dann aus mir wict! will

bleiben was ich bifi*°

In questo senso tutti i pensieri del protagonis&yo argomentare con
se stesso per confutare le previsioni del chiargeete, non avendo
un diretto destinatario all'interno del racconto,pessono leggere
come messaggi rivolti direttamente al lettore.

Nel commento seguente invece siamo nel caso diclee Miiller

definisce Anspielungsironie si effettua infatti un riferimento
extratestuale: la creazione del mondo dipinta dahklangelo sulla
volta della Capella Sistina. L’effetto ironico so#&ce dalla
discrepanza tra la monumentalita e la serieta delcceatore del
mondo e |"atteggiamento del chiaroveggente-truféato

Der Hellseher hatte sich gesetzt. Aber schon hotieter diese
unheimlich weiRe Hand, schmachtend und drohendemig|
fur mich drohend, denn die anderen blickten aufeséland, als

“®Miiller: Die Ironie — Kulturgeschichte und Textgestalt
*OGbR+F, pp. 93-94.
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war er der Gottvater von Michelangelo und erschiigenelt*'*

Questo €& un tipo di ironia che viene chiamataspielungsironie
perché presuppone delle conoscenze nel lettoreateo al di la del
testo stesso.

Il protagonista affronta le previsioni del protaga con la razionalita

e ne mette in tal modo in evidenza |'inconsistenza:

LSie sind tierliebend?*

Naturlich, dachte ich. Ich bin tierliebend. Wie igech nur die
Schafe habe, auch Kiihe seh ich gern auf der AlijewEilRer
Hase kann mich entziicken. Hunde? Hunde hab icmtlicie
nicht gern. Tauben verabscheue ich. Eine Katzemitiezulief,
brachte ich sofort dem Tierschutzverein, damit ichine
Plackerei habe. Gar so tierliebend schein ich rezchsein. Ich
atmete erleichtert adf?

by

Lo sguardo del narratore € uno sguardo ironico mde da una
descrizione quasi bucolica di un paesaggio abitido pecorelle,
mucche e conigli per contrapporla ad animali piotgliani e meno
“nobili” come il gatto, i cani o i piccioni, € prop da questo contrasto
che scaturisce |"effetto ironico.

Un aspetto stilistico dell’ironia, rilevato anchea dMller, e
I"accostamento di termini appartenenti a regidtreisi tra loro, ne é
un esempio |'espressione “[...] opulente Jauge*3. dove i termini
‘merendae ‘opulenta sono da attribuire il primo a un registro medio-
basso, mentre il secondo a uno alto. Anche il vertio labenfa parte
di un registro alto ed e qui usato in senso iropiciché € in contrasto
con I'immagine del chiaroveggente che non sembstorarsi ma
piuttosto rimpinzarsi del cibo che gli viene oftersottolineato anche
dal commento del narratore: “Ich staunte, was ersoigingen

konnte**

i, p. 94.
“Abidem.
“Bvi, p. 95.
“bidem.
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3.3.6Der Dichter

Come rilevato da Mdller, le virgolette sono un tatbre che siamo in
presenza di ironfs>. Nel testo cid avviene quando il narratore
commenta in riferimento alla vecchia signora duraretchi: “Sie
horte kein Wort von dem, was der Hellseher spratley sie‘fuhlte’
seine Worte*®. Qui allo stesso tempo il termitighlenviene messo
tra virgolette per evidenziarne Iimmaterialita, #enso lato
dell’espressione, ma si puo intuire anche un’inbeez ironica da

parte dell"autrice, che ne vuole mettere in eviddiinsensatezza.

In questo racconto si narra la storia di un bamigogero al quale
riesce la scalata sociale grazie al suo talentoecsuorittore. Nel
racconto viene messo in evidenza come da bambipoothgonista
veniva emarginato dalla governante di due bami@ohr che proibiva
loro di giocare con lui. Anche i compagni di scuslavantavano di
rivestire un giorno ruoli e posizioni importantil‘aiterno della

societa:

Die Schuljungen lie3en ihren Verdru3 bei ihm, albeachten
sie ihm zu. Sie hielten sich alle fir etwas Bessehatten ihn
aber gern.

»Ich werde Pilot!" sagte sein Kamerad rechts.

»Ich Burgermeister!“sagte der links.

Llch Konsul!®

~Ich Fregattenkapitan!"

Nur Gustl wuBte nicht, was er werden woffté.

Il racconto riprende il motivo del giovane che lada casa in cerca di
fortuna per farvi ritorno dopo aver avuto successa, senza farsi

riconoscere al ritorno in patria, se non dalla readr

L'unico tipo di ironia che si puo ritrovare all'amho di questo

racconto € l'ironia del destino. Amara per alcuerspnaggi, ma

415 Cfr. Miiller: Die Ironie — Kulturgeschichte und Textgestalt 139.
“1GbR+F, p. 95.
“vi, p. 89.
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3.3.7Air Raid

positiva per il protagonista. Accade infatti un esgiamento nei

destini dei personaggi:

Der Konsul war Leichenbestatter, der Kapitan Pgstad, der
Pilot Barbier. Nur der Bulrgermeister war wirklich
Blrgermeister geworden, er war der reichste ManOimn Er
schimpfte, daf er sich im Winter bei den Begralemssnmer
einen Schnupfen holte, weil er den Hut abnehmentenu&nn
der sarg hinuntergelassen wuftfe.

Nessuno é soddisfatto del suo presente, nemmesiodiaco, che ha
raggiunto cio che voleva ed € |'uomo piu riccomhatse.
La bambina ricca alla quale la governante aveviéipoodi giorcare

con lui va incontro al destino piu miserabile:

Eine Kellnerin brachte ihm Bier und Kéase.

“Nelli! ” rief der Leichenbestatter vom Stammtisch hiniber.
“Ein Viertel!”

Gustl sah sie erschrocken an. Die Frau, die esietrsah, hatte
langst vergessen, dal3 sie einmal neben der Gounterna
gesessen war und mit ihm nicht spielen duffte.

Il racconto € ambientato durante il Blitz a Lond&ante la seconda
guerra mondiale. Due, si presume, giovani uominiireb dei quali

viene menzionato il nome, Harry, I"altro invecendgechiamato solo
Junge vivono presso una donna anziana. L’intero raccentbasa

sull’ironico-comica situazione che si viene a oeewma la paura dei
due giovani e la totale incuranza del pericoloalélbnna che e tutta
intenta a leggere un giallo e non vede |'ora dipgo® come va a

finire:

Die Dame des Hauses kam mit einem Tablett und teeichs
Tee. Sie war steinalt, doch ihre Auglein lachteiffigf Sie

entschuldigte sich, weil sie uns allein lassen muber sie las
gerade einen spannenden Detektivroman und hagedaihit.

“8vi, p. 90.
Ipidem.
166



Denn er gehohrte dem Nachbar und dieser war sehr
empfindlich??°

| due uomini tentano invano di farla rimanere comnol per poter
trovare riparo sotto il tavolo nel caso dovessesoadina bomba. Ma

la signora non si lascia impaurire:

Ich wirde gerne mit Ihnen hier bleiben, damit $oh sicht so
furchten, aber ich hab den Kapitdn mit dem Dolchder
Schulter gelassen, das heil3t, nicht ich, der Detékt ihn drin
gelassen. Er will ihn nicht herausziehen, bevorAdet kommt.
Er sagt, er wirde sonst verbluten. [...] Das istkigh eine
schreckliche Welt, zu meiner Zeit hatte man dencbalicht in
seinem Korper gelasséf.

Innanzitutto c’é da dire che in questo raccontoré&pgnderante
I"aspetto comico della situazione in quanto edaaia che si scusa di
non poter rimanere con loro perché non abbiano gasia, mentre
per i due giovani e l|'esatto contrario, sono lotwe cvogliono
proteggerla dal pericolo reale che li circondasdondo luogo suscita
un effetto comico quando la signora menziona itofathe ai suoi
tempi nessuno avrebbe lasciato un pugnale in unoualal tutto
incurante di quello che invece sta succedendo ehento presente,
che € molto piu grave, visto che la citta sta gseee bombardata.

E cosi prosegue lungo tutto il corso della narmeioquando una
bomba sfiora la casa, |'anziana signora emetterido @ uno dei due
giovani, convinto che ora si sarebbe rassegnatettersi al sicuro va

da lei ma:

.Was hab ich Ihnen gesagt! Der Mann ist tot! Nathrimuf3 ein
Mensch sterben, wenn man den Dolch in seinem Kdgssr
Und das ist nicht alles. Ins Meer haben sie ihnayéam, diese
Barbaren! Sie werden mir doch nicht einreden, dsafje&zt
Brauch ist, die Menschen unchristlich zu begralb@nwerd es
dem Erzbischof schreibe#?

“Nvi, p. 258.
“2lvi, p. 259.
“Zbidem.
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Infine accade l'inevitabile: una bomba colpisceppimla casa dove si

svolge la narrazione:

Plotzlich kam es nieder. Die Holle lie3 sich nied8turzte
herab und geradewegs auf mich zu. Ich wankte zuitisk
Zimmer, tauchte unter den Tisch und zerrte Harity mi

Und jetzt rollten sie heran, die drei Tonnen Zemel¢ ich
gefiirchtet hatte. Ich schloR die Augen. Staub kiedear’?®

Quando vanno a vedere cos’é successo, con lororstapnstatano

che:

[...] und dort entdeckten wir die alte Dame. Si@ #a ihrem
Zimmer wie auf einer Biihne, die Frontwand auf diel®e zu
war geoffnet.

Sie schien unverletzt.

,0h", sagte sie hocherfreut. ,Gut, dal® ihr komrht. habt eine
Lampe. Bin ich froh. Borgt sie mir bitte einen Augdick.

Denkt euch, das Licht ist ausgegangen, gerade igieden
Mérder gefunden haberi?

La signora suscita con i suoi comportamenti un teffeomico-

grottesco, data la situazione grave in cui avrepdeito perdere la
vita.

Questo tipo di ironia non e il solo; se si fa iifieento agli studi
compiuti da Muecke e Colebrook si puo parlare quha di una sorta
di ironia del destino.

Infine questo racconto € forse [|‘unico in cui eff€®o piu

propriamente comico a prevalere, al posto di quedleico-grottesco.

3.3.8Der letzte Wille

Questo racconto si differenzia dagli altri per vaotivi. Innanzitutto
vi € una piu marcata presenza di drammaticita, o ambientato
nel mezzo di un attacco durante la guerra. Il mtxdizia con una
donna che sta cercando riparo insieme al figlio. teppia

protagonista vede la donna allontanarsi. Dopo unspsente bussare

“Bvi, p. 261.
“Zbidem.
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alla porta, ma ogni volta che i due vanno ad apyeevedere chi é
non c’é nessuno. Questo bussare si ripete per gita e diventa
sempre piu insistente, ma non c’€ mai nessunc@plgia non sa se Si
tratta di realtd o se é soltanto un sogno. A utogeuanto escono di
casa e vedono in lontananza un qualcosa che petiets#omigliare a
un pezzo di mobile. Si avvicinano e vedono una domorta in

mezzo all’erba. L'uomo constata che la donna desere morta da

circa un’ora:

,Sie muld seit eine Stunde tot sein...iber eine d&tun,

stammelte er.

Der Mond beschien ihre herben Zige. Ihr Mund waengt

geschlossen, wie in Bitterkeit. Ihr rechter Arm kgsgestreckt,
als musse er auf etwas weisen.

Mein Bruder wandte den Kopf. Ein umgestilpter Kaki lag

neben ihr. Wie eine Wand. Er barg etwas, das isselée. In der
Ecke dieses Kastens bewegte es sich. Er hob emekl&iindel

heraus. Ein kleines Kind. Es 6ffnete die Augen lantite??

In questo racconto prevale |"aspetto délheimlicheltre che quello
del grottesco, mentre, per ovvi motivi, & del tudtssente ['ironia.
L"Unheimlichessi manifesta attraverso questo bussare alla pertaa
mai trovarvi nessuno, attraverso il non distingugrsogno dalla

realta.

Mein Bruder reichte mir das Kind und hob die Frauseinen
Armen auf. Wir gingen dem Haus zu, ich mit dem &aigen
Knaben, er mit der toten Mutter. Ihr Kopf hing ewenig tber
seinen Arm. Und wie ich sie sah, im Mondlicht, schmir, als
waren ihre Zige jetzt verandert. Mir schien, alsenésie jetzt
gelost??®

Qui si trova sia I"aspetto ddllhheimlichesdato dal fatto che le labbra
fermamente chiuse della madre ora si sono rilassatee se anche
nella morte lei avesse percepito che suo figliwniEo che le
interessava salvare, ora € vivo. Il grottesco shifeata proprio in

guesta congiunzione di morte e vita.

“Avi, p. 264.
“29hidem.
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3.4Die gelbe StralRe

In questo romanzo si pud vedere come Veza Candtizzu il
grottesco e l'ironia combinandoli con altri elemamdrrativi, da un
lato per fare chiarezza, nel senso del terminestaxufklaren con
I'intento di educare i suoi lettori e perseguenddine etico-sociale,
dall"altro lato, ed & questo propriamente |'oggeftnalisi di questa
tesi, allo stesso tempo |"autrice strappa contirardenil lettore dalla
finzione letteraria, suscitando in lui un effettoagiante. La prosa di
Veza Canetti € a un tempo molto viva e coinvolgemieca di
dialoghi, una narrazione in cui Ishowing prevale nettamente sul
telling®®’. Si veda a tal proposito il commento di Hans Génthdler
rispetto all’opera teatralBer Ogerin una lettera indirizzata a Veza

Canetti, datata 5 giugno 1950:

«Wer Veza kennt, erkennt in allen Gestalten ihred€wvieder,
mit realen Menschen in einer Gesellschaft, bezwerih
Gruppierung umzugehen: d.h. die Sprache ist dirgld,auch
die ganze Aktion direkt ist. Die Schirzung des hmst ist
schon ganz zu Beginn in dem Gesprach des Ehepdneds
durch die Konversation, also nicht durch indirekigfsmittel,

nicht durch undramatischen oder epischen Berichiait.»®

Ed é& proprio attraverso i dialoghi, attraverso quorticolare

strumento narrativo usato anche da Elias Cafitté da lui in seguito

42Cfr. Meneghelli:Teorie del punto di vista

428 Cfr. Spork, Ingrid, Strohmaier, Alexandra (a cdip Veza Canettiin: “Dossier
24, Droschl, Graz 2005, p. 212. Interessante a prapogl commento di H. G.
Adler & che, non essendo mai stata messa in séeperd, egli si riferisce alla
lettura, per questo il suo commento pud valeretyttéa |"opera di Veza Canetti, non
solo quella teatrale.

“®Non & sicuro se lakustische Masksia da attribuire in prima istanza a Veza o
Elias Canetti, essendo nota, come dimostra lo atwdi Julian PreeceThe
Rediscovered Writings of Veza Canetti — Out ofShadows of a Husbard loro
“relazione artistica” in quel periodo, infatti eatnbi la utilizzarono nello stesso
periodo: Elias Canetti durante la composizionerdetanzoDie Blendung che fu
pubblicato per la prima volta nel 1935, Veza Cametyli anni tra il 1932-34 in cui
pubblicava i suoi racconti sulla Arbeiter-Zeitungga questi, anche quelli che
sarebbero poi confluiti nel romanioe gelbe Stralle

Come mette in evidenza Angelika Schedel nel suoddwt,Buch ist von mir keines
erschienen...’ - Veza Canetti verliert inr Werk unitft einem Dichter zu tberleben
guesta relazione letteraria continuo anche neird@@seguire, come Schedel mette
in luce in relazione all'opera di Elias Canéftasse und Machtcfr. p. 200: “Die
biographischen Quellen zu Veza Canetti vermittelen dEindruck eines
zurlickgezogenes Lebens, das sich in England voangyrdin und im Laufe der Jahre
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teorizzato comeakustische Maskecioé la caratterizzazione dei
personaggi attraverso il loro specifico idiolettthe vengono fatte
parlare appunto le figure. Vi sono pero anche melémenti che
interrompono il flusso della finzione letteraridrasiando il lettore,
per esempio i frequenti commenti e giudizi del a@mre o i repentini
cambi di punto di vista, mentre lo spazio dellarazone non é
omogeneo e varia in continuazione, rendendo d#fiCorientamento
per il lettore. Lo stesso accostamento di aspetiiot diversi tra loro
crea un effetto straniante. Ed e proprio il contra® strumento
narrativo su cui si basa tutta la prosa di Vezae@ag sara obiettivo
della presente analisi mettere in luce come netreta si realizzi
questa contraddizione traufklarunge Verfremdungtra chiarimento e
straniamento.

Un ulteriore aspetto da mettere in evidenza éferimento a cio che
si definiscepoetic justicd®® un elemento importante in relazione allo
straniamento e al grottesco: nella narrativa dia/€anetti non c’e
mai una chiara differenziazione tra bene e malé. @G innanzitutto
un effetto destabilizzante sul lettore, e si pudinite grottesco,
facendo riferimento a PietzKét e alla sua definizione di grottesco, in
quanto viene deluso l'orizzonte di attesa del fetté\ volte sono i
“cattivi” a vincere, altre volte i “buoni”, ma narie una vera giustizia,

al contrario e piuttosto |"arbitrarieta a regndpelesto aspetto viene

immer starker der Befoérderung von Elias Canettesdrischem Schaffens widmete.
Sie tippte seine Manuskripte. Sie war bemuiht, sefhéssigkeit” beim
Briefschreiben [...] auszugleichen. Sie hielt Elia&rlagskontakte aufrecht und
nahm selbst Freunden und Bekannten gegeniber dle Beiner schreibenden
“Stellvertreterin” ein. [...] Auch Hans Gunther Adlevul3te um ihren Anteil am
spaten Erfolg ihres Mannes. Am 15. August 1962uljeate er in einem an beide
Canettis adressierten Schreiben zur Verotffentlighder englischen Fassung von
Masse und Machf...] Adler sprach unmiRverstandlich von einem gamaimen
Projekt des Paares.”. Inoltre Schedel cita Eliasefia stesso, cfr. p. 200: “Ich
schicke lhnen jetzt endlich ein Exemplar von ‘Massd Macht’, das mich tber 20
Jahre meines Lebens gekostet hat. Vielleicht, w&ienes lesen, werden sie finden,
dalR das elende Leben meiner Frau nicht ganz umsanskhr geistiger Anteil daran
ist so gro3 wie meiner. Es gibt keine Silbe dadiie, wir nicht zusammen bedacht
und besprochen haben.”.
430 Cfr. Lahn, Silke, Meister, Jan Christopinfiihrung in die Erzéhltextanalyse
Metzler, Stuttgart 2008, pp. 164-165, oppure Geskrifz, Kreatives Schreiben
Handwerk und Techniken des ErzahldbaMont, Koln 2002, p. 22-23.
“pjetzker:Das Groteskep. 14.
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accentuato anche dal fatto che spesso Veza Capsttida gli stilemi
della fiaba rovesciandoli.

Il romanzoDie gelbe Stral3esi colloca tra una prefazione di Elias
Canetti e una postfazione di Helmut Gobel. Interets a tal
proposito come Elias Canetti esordisca nella swdapione quasi
giustificandosi per non aver mai parlato dell @éivietteraria della
prima moglie: “[ijlch wollte damit [attraverso le diehe a Veza delle
sue opere, Y.F.] das Uberwéltigende Mal} an Dankiiaaikisdriicken,
daR ich ihr schuld&®?, quasi si sentisse in dovere di liberarsi di un
peso portato con sé per molti anni. Allo stessoptemero Elias fa
dipendere I"attivita letteraria della moglie dafieopria, come se lei
avesse deciso di scrivere per non rinunciare éessae ricorda come
Veza trattd la produzione letteraria “[...] als wé@s nichts [..)] per
non intralciare il ben pit importante progetto oherito™>,

L'immagine che Elias Canetti vuole dare di Vezauella di una
donna che vedeva come missione nella vita quellanélitersi al
servizio degli altri, a partire dalla scelta delpseudonimo Veza
Magd: “[e]ine Dienerin, die es aus Liebe flr dierwdenen sie diente,
stellte sie so hoch, dal3 sie fur ihre Schriften Bseudonym Veza
Magd wahlte:***

Inoltre descrive come Veza conoscesse tutti nedlediRandstralie,
dove visse fino all’anno della morte della madré 1884 e come
questi racconti nacquero proprio dalle esperiezeel'@utrice fece in
prima persona, ma anche di come fu in grado dabmiarle da un

punto di vista artistico:

Ihre Erz&hlungen, obwohl sie von Mitgefuhl fur bemziligte
Menschen diktiert schienen, waren zu knapp undchar§, um
sentimental zu wirken. Sie hatte Heines Witz und wan
seiner Prosa beeinfluf3t. [...] Veza erfuhr alleasn der Stral3e
vorging, durch die Leute, die um Hilfe zu ihr kam&ie wies
niemanden ab, dies war bekannt. Wenn sie sich &eeschen
angenommen hatte, liel3 sie nie mehr locker unddaan von
den Leuten so erfiillt, dal sie tber sie schreibefdten [...] Sie

“3%Canetti:Veza p. 5.
“*Ahidem.
“3vi, p. 6.
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wolle ihren Leuten helfen und darum schreibe sisdBiehten
Uber sie. Es geschah aber etwas sehr Merkwurdidiesihre
Figuren wirkten, als wéren sie erfundén.

Da un lato sembra qui trovare conferma la suppasizche Veza
Canetti credesse a una letteratura in grado di ieaenbla societa,
dall’altro come lei ricavasse il materiale per biswacconti dalla
propria realtd quotidiana; infine viene riconosaeiilttalento artistico
della scrittrice.

Infatti, cosi conclude Elias Canetti il suo intart@

Ich glaube, die ,Gelbe StrafRe” ist nicht nur eirudeis. Sie
besteht auch fur sich zu Recht. Sie handelt — vgdm— von

der Unantastbarkeit des Menschen auch in seineftemo
436

Geféahrdung:

E proprio questa inviolabilita dell’essere umanochan nelle
condizioni piu disperate che, come si potra vedexggiungera il suo
apice nel romanz®ie Schildkroten a essere il tema fondamentale
intorno al quale si snoda tutta I'opera di Vezae@tan

Di piu spiccato carattere editoriale € la postfagial romanzo di
Helmut Gobel. Egli inizia il suo commento non daimanzo in
questione ma dal raccontGeduld bringt Rosenquasi a voler
invogliare il lettore a leggere qualcosa di piul'@eitrice. Allo stesso
tempo il suo intervento ha carattere piu scierdjfiafatti egli cerca di
inserire Veza Canetti all'interno del contestoelettio dell’epoca,

mettendone in evidenza le peculiarita:

Eine Erzahlschicht aber, die bei Sinclair nur seken einem
planen Realismus sich absetzt wie in den Hochazitsz am
Anfang des ,Dschungel“, macht ein neues und dunciggs
Element in Veza Canettis Geschichte aus. Es isbels®ndere
Figurengestaltung mit sarkastischen und groteskeye in der
Beschreibung des menschlichen Kdrpers und in dedévgabe
der gesprochenen Sprache. So ist die direkte Réedgee
Figuren beschrankt auf wenige, andauernd wiederholt

“3vi, p. 8.
“39vi, p. 9.

173



Formeln. Und die &uRere Erscheinung wird gepraght vo
extremen Méglichkeiten [..5’

Gobel mette in evidenza come Veza Canetti si dibiada una forma
di puro realismo, perché inserisce allinterno aledua opera la
modalita di rappresentazione del grottesco, eribté quasi sempre
ironico-sarcastico e dunque non neutrale, ma nar€ib avviene sia
nella rappresentazione delle figure che per il lorodo di parlare
stilizzato, ridotto a delle formule, un tipo didjnaggio che pertanto si
svuota di un reale significato.

Non solo Gobel fa una riflessione sul realismo, anahe sui generi

adottati da Veza Canetti:

Die Details aus der Entstehungsgeschichte desegeriden
Romans sind aufschluRreich. Sie zeigen einmal ndibr
Variabilitat der Gattungen seit dem 19. Jahrhund@sonders
die flieRenden Ubergange von der KurzgeschichteNowelle,
von der Novelle zum Roman. [...] Entstanden isthnhieine
einzige durchgangige Geschichte mit einem einzigefden
oder einer Heldin; Zentrum des Romans sind die danad
AulRenrdume einer Stral3e in einer fremden grofedt,Sta
denen sehr unterschiedliche Menschen aufeinantfert/é®

Gobel riconosce la vicinanza dei testi di Veza @arad modo di

rappresentazione teatrale e fa anche delle riflessul suo stile:

Diese Korrespondenzen von Anfang und Ende gehdareiner
gewissen Geschlossenheit des Romans. Insgesandiraje
herrscht ein anders strukturiertes Erzahlen vay vde in einem
offenem Drama von Ort zu Ort springt, aus Nebeméguder
sogar nur namentlich erwahnten Figuren Hauptfigwenden
laRnt, diese aber auch wieder in den Hintergrunitkth

Die Nahe zum dramatischen Spiel war Veza Canettihdws
bewul3t; sie hat zwei Romanteile muhelos in Thetiteks
umformen kénnef®®

E, per quanto riguarda lo stile, egli individua f@odernita della

narrativa di Veza Canetti:

“3’Gobel, HelmutNachwort in: Canetti, VezaDie gelbe StraReFischer, Frankfurt
am Main 2009, p. 170.
“3fvi, p. 172.
“3vi, p. 174.
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Eine eindeutige und starre Erzahlperspektive kaen der
Vielfalt von Orten und Figuren, die ein gewissegdaleben
beanspruchen, nicht durchgehalten werden. [...]hDioc der
Regel gibt die Erzahlerin die Perspektive und diertdhgen an
eine Figur ab oder verwandelt sich in eine vonBieekte Rede
und innerer Monolog, indirekte Rede und erlebte eRed
bestimmen deswegen auch den Erzahlvorgang im
Zusammenwirken mit dem Erzahlberiéfft.

La modernita si fa tangibile soprattutto nell’'usmspmicuo che Veza
Canetti fa del monologo interiore e dello stileiretto libero (erlebte
Rede) e nel narratore che si ritrae il piu possilélla scena per
lasciare il posto ai personaggi.

Interessante € anche il parallelo che Gobel ceekltas, Veza Canetti
e Karl Kraus. Come gia e noto, entrambi frequemtare sue letture
pubbliche, Veza gia con maggior distacco criticantne Elias, piu
giovane e meno esperto, si lascio influenzare yegd tempo, almeno
fino al 1934, da Karl Kraus, come si puo leggeredue volumi della
sua autobiografia dedicati a questi &fii

A tal proposito e sufficiente leggere le prime p&gdi Die letzten
Tage der Menschhepier rendersi conto che entrambi, sia Veza che
Elias devono molto del loro stile proprio a Karldgs. Per quanto
riguarda Veza si tratta soprattutto del romatie gelbe Straf3ein

cui, come giustamente commenta Goébel:

Wie in Karl Kraus” ,Die letzten Tage der Menschheitler in
Elias Canettis ,Die Blendung“ sowie in dessen erste
veroffentlichten Dramen 1aR3t die Erz&hlerin in déirekten
Rede hier eine Variante der dialektal eingefarbten
Umgangssprache Wiens sprechen, dort eine vom sahen
gepragte Weise des Deutsct&n.

Gobel fa riferimento anche ai temi trattati da VE€ametti, soprattutto

la prostituzione, notando come questi si ritrovimehe in Karl Kraus:

“Qvi, pp. 174-175.
“4ICfr. Canetti:Die Fackel im OhrLebensgeschichte 1921-198Das Augenspiel
Lebensgeschichte 1931-1937
442Gobel:Nachwort p. 175.
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Freilich taucht gleich im Titel des ersten TeilsefDUnhold"
noch eine Parallele zu einer Abschnittsibersclaifs Karl
Kraus™ ,Sittlichkeit und Kriminalitat® auf, auch k@iten vom
Mittelteil ,Der Kanal m“t seinem Prostituiertenthamu Kraus”
Kampf gegen eine verlogene Moral Verbindungslirgezogen
werden; [...] Doch ist der gesamte Roman von eiaeateren
Frauenbild gepragt, von einem weiter gefaldten, ddasFrau
nicht nur die Méglichkeit von Hure und Mutter zutgeg**®

Gobel chiude il suo intervento con alcune notizimghkafiche
sull’autrice, che, come gia menzionato, sono qtigtd di seconda

mano e pertanto difficili da giudicare.

Per quanto riguarda la genesi del testo non sidhantizie a riguardo,
e come si e visto anche dall’articolo di Gobel asgono fare solo
delle speculazioni su quando Veza Canetti abbmaita a scrivere le
sue opere. Informazioni sicure si hanno riguarda @tima edizione
del testo che avvenne a puntate sulla Arbeiteiudginegli anni tra il
‘32 eil "34.

Insieme alla raccolt&eduld bringt RosemDie gelbe Stral3éu |I'opera
piu acclamata dalla critica alla sua riscopertdireegi "90 del secolo
scors§* la distaccata ironia con cui vengono narratitii,féa prosa
concisa e arguta raggiungono in questo romannodldpice.

Pur essendo il romanzo costituito da capitoli chetrgbbero
rappresentare racconti compiuti a se stanti, si @eonunque
riconoscere una costruzione narrativa, poiché im@re ["ultimo
capitolo sono simili e si differenziano da queléntrale. Infatti il
primo e l"ultimo capitolo si caratterizzano peffatto di seguire piu
storie e nell’avere pertanto un maggior numeroetsgnaggi, mentre
invece i capitoli centrali si concentrano su undemsu una storia € in
tal modo si riduce anche il numero di personag@g ehcompaiono.

Un’ulteriore cornice che si puo individuare € ddtidla scampata

“3vi, p. 176.
444 Cfr. articoli, critiche e recensioni in bibliograf
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morte della Runkel nel primo capitolo alla suaeegabrte alla fine del
romanzo.

| temi del romanzo sono, come sappiamo, quelli stamno piu a
cuore a Veza Canetti: la miseria, la poverta, Bodiupazione, lo
sfruttamento dei deboli da parte dei ricchi e potdfindifferenza
degli esseri umani che non riescono a essere kdliddoro, infatti
prevalgono sempre lipocrisia e I'egoismo. Un alteona molto
importante per Veza Canetti € quello del matrimatiiconvenienza,
violento e della mancata emancipazione della doAnahe il tema
della malattia sia mentale che fisica ricopre uolaguimportante
all'interno dell’opera; a questo proposito sono lemhatiche la figura
della Runkel, caratterizzata da una deformaziosiedie Pilatus VIk,
che invece soffre di una malattia mentale. Le umiplersone che
sembrano venir risparmiate da Veza Canetti in gugsiadro cosi
oscuro sono i bambini, gli unici capaci di aiutaasvicenda senza

voler nulla in cambio gli uni dagli altri.

Si ritrovano nel testo anche tutta una serie diivndtatti dalla
tradizione letteraria. Quando Maja, la giovane rieodkel signor Iger,
disubbidisce al marito e viene per questo punit@ehiusa, siamo di
fronte a un’elaborazione della favola di Barb&bluNon a caso il
marito si chiama Iger, che ricorda il mostro ddbeole Oger. Un
altro motivo si trova quando Maja é ricoverata anmcomio e nel suo
stato allucinatorio “uccidei propri figli, richiamando la figura di
Medea. Allo stesso tempo nella figura di Herr Igeviamo la figura
dell"avaro e dell’ipocrita; fa parte dei motiviaipati da Frenzel anche
lo stupro che Herr Iger compie nei confronti defiaglie.

Nel capitoloDer Tiger invece troviamo il motivo della scommessa.

Tiger, proprietario dell’'omonimo locale, quasi coome Mefistofele

“*per una definizione e un elenco di soggetti e mativrimanda a Frenzel,
Elisabeth, Stoffe der Weltliteratyr Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher
Langsschnitte10. Uberarbeitete und erweiterte Aufl., in colledzione con Sybille
Grammetbauer, Alfred Kréner, Stuttgart 2005Mmwtive der Weltliteratur Ein
Lexikon dichtungsgeschichtlicher Langsschniteliberarbeitete und erganzte Aufl.,
Alfred Krdner, Stuttgart 1999.
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del XX secolo, vuole scommettere con Zierhut spllalicizia della
signora Sandoval.

Pur essendo il romanzo molto breve, esso € moltoplEsso e i
personaggi che vi compaiono sono davvero numesok, nel primo
capitolo se ne trovano, tra principali e secondariytto 22 . Si decide
pertanto di descrivere in sede interpretativa speaggi di volta in
volta considerando solo quelli significativi al éindi esemplificare

come Veza Canetti faccia uso del grottesco e omiia.

Il romanzo é organizzato in cinque capitoli, i qualoro volta sono
divisi in paragrafi che svolgono quasi la funziahecene, come in un
dramma teatrale. Ogni capitolo narra una vicensia stante, e I"unico
elemento in comune con il romanzo tradizionalaugita del luogo in
cui si svolgono i fatti, cioé la strada gialla @arsonaggi in cui ci

vivono.

Il narratore cerca per lo piu di nascondersi digtrpersonaggi e far
parlare direttamente loro. Per usare i terminielic Lubbock (che a
sua volta era stato allievo di Henry James),slowing prevale
nettamente sultelling. Non sappiamo nulla del narratore. Lo
percepiamo come una presenza impalpabile, inwsibil astratta.
Nonostante cio, la sua € una presenza costantejrgiorta come un
narratore onnisciente, che di volta in volta si ienge nelle coscienze
dei vari personaggi, commenta le loro azioni e nmni@ni, oppure

scompare dietro ad essi riportandone direttamaateidi e pensieri.

Si possono rilevare tre livelli sui quali si dipaihgrottesco in questo
romanzo: il corpo grottesco, la psicologia grotéescil linguaggio
grottesco. Ad ogni livello si puo notare come |'iegn del grottesco
sia funzionale a rappresentare un mondo alla reavedave i corpi, la
psicologia e il linguaggio non corrispondono alarma. E come se

I"autrice volesse definire questa norma, che n@mesimai definita
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esplicitamente, ex negativo, attraverso cio che dmmebbe essere, e
guesto compito viene lasciato al lettore.

Non verranno analizzati i singoli capitoli in mameesaustiva, ma si
cerchera invece di estrapolare da ognuno cio cleedvigrottesco e in

un secondo momento di analizzare che ruolo svolgania in

relazione al grottesco.

Nel primo capitoloDer Unhold*® si narra del licenziamento di Lina,
che lavora al negozio di tabacchi di proprieta aleRunkel.
Innanzitutto |"autrice vuole mettere in evidenza tmdardia,
I'indifferenza e I"'opportunismo delle persone. @a@nclienti infatti
decidono di fare una raccolta di firme per evitate Lina venga
licenziata, nel momento in cui si trovano facci@ecia con la Runkel
le danno ragione, pur disprezzandola, oppure lasgeerdere. Veza
Canetti vuole qui criticare questo falso corpoliatio, e sottolineare
invece come le persone siano soprattutto egoiste.

Una delle figure grottesche del romanzo la trovidmalall“inizio del
capitolo, e si tratta della Runkel, chiamata casicpé il suo corpo
dalle gambe atrofizzate ricorda una sorta di végeta donna viene
spesso paragonata a elementi del mondo vegetadetige proprio dal
Suo nome, oppure a oggetti, e spesso viene dasawine non
appartenente al mondo umano, come se il suo adjstio decidesse
di questa sua appartenenza o meno. Ne risulta, sop&ra vedere,
una figura molto complessa anche dal punto di vps&ologico.
Come gia detto, la troviamo all’inizio del primopdalo, mentre
attraversa la strada in un passeggino spinto dabaserva Rosa. Ad
un tratto la Runkel e presa da un tale sentimentdigperazione,
causato dalla sua misera esistenza, che la povtdessi suicidare.
Inizia pertanto a gesticolare e a dare informazammfuse a Rosa su

come attraversare la strada in modo tale che irghogoca davvero

“Ynteressante a questo proposito notare come utokapil’interno diSittlichkeit
und Kriminalitat di Karl Kraus si chiami propricin Unhold cfr. Kraus, Karl,
Sittlichkeit und KriminalittFischer, Minchen/Wien 1966, pp. 34-42.
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un incidente. L’ironia del destino vuole perd chmarire non sia la

Runkel, ma la sua serva Rosa:

Nur zermalmte dieses Motorrad nicht die Runkel,deon das
Dienstmadchen Rosa, denn die treue Seele scholstbBbtbh
im letzten Augenblick ihres Lebens den Wagen mitnde
Kruppel rasch vor, schiitze ihn mit ihrem Leib uradtén sich
den Tod. Die Runkel aber lag auf dem Boden undceHadide
Arme gebrochen, zum zwdlften Mal in ihrem Lebentdate

einen Gliederbruch, gewothnlich waren es die Betlie,ganz

kurz und leblos herunterhingen, wie bei einem Hdmaen?**’

Come si puo vedere dalla citazione non e solo itlonm cui viene
descritta la Runkel a essere grottesco, vedi pamp® “[...] wie bei
einem Hampelmann [.”,] ma anche il tono sobrio e oggettivo con il
quale si esprime il narratore.

Nella modalita di narrare la scena viene usata padicolare
angolatura che porta a una deformazione dellaaredie accentua
ancora di piu |'effetto grottesco: “Die Runkel lagf der Erde und
konnte sich nicht rihren und nur das eine Augessait mit an, was
geschali**®

Allo stesso modo commenta il medico che I'ha cuatitaspedale:

Der Arzt trat ans Bett, er hatte den letzten Satz\leil3 gehort
und wunderte sich, dal} dieses Wesen da im Bettld e,

und dafd man es weinen nannte, wenn von zwei |&zaleiben

Tropfen Uber ein Dreieck liefen. Dann gewdéhnteieh slaran,

daR} dies doch ein Mensch war [...] ,Ja, das wird bepariert

sein”, sagte er [...] Und mehr brachte er nichaber er fand es
schon viel, daR er gesagt hatte: ,sind Sie ge$thd"

Vi sono molti commenti da fare riguardo a questéazoone.
Innanzitutto il medico, che dovrebbe avere compassi e
comprensione per la malattia della Runkel, la aersi come un
oggetto. L'immagine infatti che si viene a creaeieddue “[...] leere

Scheiben [...] per descrivere gli occhi e del ['[Dreieck [...]" per il

4“7 GS, p. 15.
“Bbidem.
“vi, p. 17.
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volto fa piu pensare a una tela di George Groszatthedescrizione di
un essere umano e non vi rimane piu nulla di meedisnella
descrizione, come ha messo in evidenza Elfriederdazmel suo

interventoZwischen Dichtung und Wahrheit

«Die Wirkung des Grotesken bringt sie haufig daburc
zustande, dal3 sie den detaillierten Vorder- unddrgnund wie
die Figuren gleich scharf zeichnet, gleich scharérideichnet.
(Weniger Karl Kraus als George Grosz; vgl. Veristee
Wieland Schmid).$°

Allo stesso modo il medico usa il termineparierenche si usa di
solito per gli oggetti, per le macchine, al posé& pit umancdheilen

guarire.

Alla Runkel viene negata |"appartenenza al generano, lo si € in
parte gia visto, ed € un aspetto che viene ripetungo tutto il

romanzo. Cosi per esempio essa viene descrittandaTell:

Knut Tell sah driiben etwas hocken. Ein Stiick dftelsen. Es
verbohrte sich auf sein Dasein, es war nicht wagden. Knut
Tell sah auf das junge Madchen. Und dann wieder oz
Stein. Rechts, links. Rechts, links. Ein Marcheim Bbses
Marchen®™*

Der Dichter, ‘il poetdcome viene chiamato ironicamente Knut Tell,
vede la situazione come una brutta fiaba. Intergesan questo
passaggio come non venga fatto uso di similitudima, di metafore,
come per esempio “[...] [e]in Stuck alten Felser]”[.0 “[...] Stein
[...]” che rendono ancora pitu immediata |"associaziotla &einkel
con oggetti inanimati.

La stessa cosa accade quando giunge il turno di Reluper andare a

parlare alla Runkel a favore di Lina:

,Guten Tag", sagte die Lederstimme.

450Czurda, Elfriede\eza Canetti — Zwischen Dichtung und Wahrheitl17.
®1GS, p. 32.
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Die Runkel hob die Lider. Immer noch war es wie bgier
Wachsfigur, die kinstlich bewegt wird. Doch danelde sie
den Kopf.

Sie lebt, dachte Knut Tell. Sie ist etwas Lebenslife.]

Der Rumpf unter dem Kopf atmete rasch.

Sie hat eine Brust. Sie hat wirklich eine Bruse &imet:>2

Il personaggio della Runkel € il piu complessoceaidel romanzo.
Attraverso la modalita di rappresentazione deltgsab si vuol far
emergere una figura che di per sé non e ambivalente che lo
diventa agli occhi degli altri. La sua ambivalerzprovocata dal suo
aspetto fisico. Per esempio come accade con Tamenkop nel
racconto Geduld bringt Rosene la Runkel che assume il ruolo
maschile all’interno della famiglia e dell"ambietaeorativo. Come si
vede negli altri racconti e all interno di questesso romanzo, tutte le
altre figure femminili sono sottomesse, sia alémb della famiglia,
del matrimonio oppure sul posto di lavoro. Veza &@amostra come
le donne che hanno un bell’aspetto spesso vendaritate, e solo
colei che non gode di questa femminilita ha la jpa#s di detenere il

potere:

Was schwatzt diese dumme Gans! Was hat sie mich zu
bedauern! Hangch vielleicht vonihr ab! Wer hangt von mir
ab?! Die Mutter, denn die Geschafte sind auf meifamen,

die Alte, die Cousine, die GroSmutter, die Rosdataber die
Anna, der Alois, die Lina, ja, alle hangen von afi**®

Allo stesso tempo pero viene messo in luce il fatie la Runkel si
sente una donna nonostante tutto e ha gli stessiletee le stesse

emozioni di una donna:

Taglich fahrt ein Kinderwagen vorbei. Es sitzt darin
Kinderkérper mit einem Buckel und einem Greisenkdpie
Beinchen hangen herunter, wie bei einem HampelmBia.
Insassin des Wagens ist Uber sich selbst nichtrsmhmcken
wie die andern, die sie sehen. Das Blut tausclet.fiilt sich
warm und jung. Sie zittert von Hoffnungen. Enttduswmen

“52vi, p. 36-37.
“S3vi, p. 17.
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haben sie ausgetrocknet, aber sie hofft noch imDas. Blut
tauscht™

Inoltre dedica il suo tempo libero ad un’attivitamiminile per

eccellenza, il lavoro all’'uncinetto:

Im Sessel hatte die Runkel ihre Sicherheit wiedet griff nach
einer Hékelarbeit. Therese ging hinaus und kam ehitas
WeilRem und Spitzem ins Zimmer. [...] Und dann sighsgch
das Zimmer naher an. Da waren alle Flachen in desfiegn
Zimmer mit schweren Spitzen und Stickereien belelig, von
den Kinderhanden der Runkel verfertigt, da waremh¥inge
Uber die ganze Breite der Fenster, da war eineicltst
Bettdecke, duftig und kostbar wie fiir eine Bréat.

L"autrice non perde occasione per mostrare al riettipuanto sia
perversa la situazione in cui si trova a vivereRlankel, cio viene
sottolineato dal fatto che essa paradossalmergense felice quando

gli altri vengono a lamentarsi e a insultarla:

Die Runkel kbnnte den Graf hinauswerfen lassen.

Aber sie ist so glucklich.

Denn sie lebt zum ersten Mal. Zum ersten Mal trefienein,
ohne zu erschrecken, zu verachten, zu bedauern.

Sie kommen bitten und fordern, sie sehen sie vo|l die
Runkel#*®

A differenza della Runkel, la malattia della quélesolo fisica, nel
romanzo incontriamo anche la figura di Pilatus Vike in ceco
significa‘lupo’, o in generaléanimale rapaceche viene anch’egli, lo
si puo vedere gia a partire dal nome, descrittoecamanimale e che
allo stesso tempo soffre di una malattia psichlta @ggi si potrebbe
definire come disturbo ossessivo-compulsivo chpdda ad eseguire
ogni giorno una serie di azioni sempre uguali astesse, che

degenerera alla fine del romanzo in pazzia vereopria. VIk inoltre

vi, p. 71.

“S9vi, p. 106.
“S9vi, p. 43.
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si potrebbe definire anche sociopatico, data lapsuaa di entrare in
contatto con altre persone.

Abbiamo detto che Vlk viene descritto come un atgnéaccento
viene posto sul suo naso. Si & gia visto nel raoc@eduld bringt
Rosencome ['olfatto venga messo in evidenza in quardotutti i
sensi di cui & dotato 'uomo esso e quello piu atésto. Anche qui
viene ripetuto due volte che le sue narici si giao di soddisfazione,
una volta quando legge un articolo su di sé e wita quando si trova
al museo delle cere e guarda con piacere la so#areella morte

altrui, rivelando in tal modo anche un lato sadico:

Herr Vlk las diesen Bericht eines Auskunftbiros riseh
selbst und verbreiterte dabei seine schwarzen Naden. [...]
Napoleon sitzt mit dem Dreispitz in der Verbannuitggr einen
Tisch geneigt. Herrn VIks Nasenlécher wachsen iendlicher
Befriedigung. Er steht vor Ludwig dem XV. Ludwigrd&V.
liegt auf dem Totenbett, von der unheimlichen Kiaaik
zersetzt, mit blauen Geschwiren, auf Wachs ge‘ﬁsﬁalt.

Anche il suo modo di camminare viene descritto ceerbi
appartenenti alla sfera animatppel®® che di solito si associa al
mondo degli insettistelze®, che & il modo di camminare delle
cicogne, eschnatterfi®®, che & il verso delle oche. Allo stesso tempo
VIk viene descritto anche attraverso elementi aepanti al mondo

vegetale:

Das Fraulein blickte erstaunt seine aufgestellteaarkl an,
schitter und regelmalig verteilt wie die Graskodpfeden
Blumenhandlungen, sie blickte auf sein Schnurrbéric
schitter und regelmaflig wie Gras und dann auf seine
merkwurdig gespreizten Fingernagel, sie standen den
Fingern weit ab wie Schlund€.

Dove Schliindefa di nuovo parte del mondo animale poiché sigaifi

‘fauci’. Si e accennato al fatto che alla fine del romavikampazzira

“*!vi, p. 18 e 20.
“Sfvi, p. 19.
“>IYbidem.
“Qvi, p. 31.
“*lvi, p. 18-19.
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e verra persino rinchiuso nel manicomio Steinhdf, famoso
manicomio di Vienna, che oggi non esiste piu. Bgéne infatti
accusato di aver rapito e assassinato la piccala\Manderer, che in
realtd era solo scappata in campagna per rivedexemsadre. VIK
viene dunque arrestato, ma subito trasferito inicsamo. Preso dalla
mania di dover vedere tutto di giallo, visto cheeghno stati tolti gli
occhiali con cui vi riusciva, chiede del colorenizia a dipingere la
sua cella di giallo, ma anche questa gli viene isoafa, allora egli, e

qui entra anche in scena |I"'elemento grottesco:

Man war gezwungen, den Farbtopf zu beschlagnahnneah,
seither stiehlt Herr VIK, wo er kann, ein Stlick va#inem Kot
und farbt damit das Zimmer geflfs.

Com’é stato messo in evidenza da Thomas'®&nsia la malattia
psichica che gli escrementi del corpo uniti ancheina sorta di
comicita della situazione, rendono indubbiament®ihportamento di
VIk grottesco.

Per continuare la carrellata di figure grotteschesenti nel romanzo,
passiamo a Herr Iger. Come € gia stato messo oeexa, gia dal
titolo del capitoloDer Ogerviene stabilito un nesso tra IgeOger,
infatti il signor Iger si comporta nei confronti lée giovane moglie
esattamente come |"orco delle favole, imponendate una serie di
divieti, picchiandola selvaggiamente e infine rinciendola in casa
con l'intenzione di farla credere pazza. Tutto tuesr avere da lei il
denaro che il padre le aveva lasciato in eredita.

Cio che vi é di grottesco in questa figura € chaneantro a delle
trasformazioni che ne modificano il corpo e i comamenti.
Innanzitutto Iger ha due volti, uno privato, in @&un mostro, e uno
pubblico, in cui e visto come benefattore e parsdlosente come
vittima di un matrimonio infelice.

All'interno del capitoloDer Oger particolare attenzione viene data

agli occhi. L autrice gioca molto sul contrastogtaocchi di Maja, la

“%3vi, p. 166.
463Cfr. Anz, Thomasl.iteratur des Expressionismusp. 163-173.
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moglie, dotata di grandi occhi benevoli attraversguali comunica
anche con i figli, e gli occhi di Iger che vengahescritti Spesso come
piccoli, a volte invisibili. Naturalmente Veza Cdinefa qui
riferimento a un consolidato motivo leterario, pewi gli occhi
fungono da specchio dell’anima e rivelano la veeatita, |'interiorita
dei personaggi.

Partiamo dalla descrizione di Herr Iger: innantdtukt suo naso, come
si e gia visto per VIK, viene descritto come quelian animale: “[...]
[s]eine Nase sah aus wie ein Schnab¥!.

Oltre a questo elemento, ben piu interessantetrdéormazione alla
quale va incontro Iger quando gli vanno male dgamfoppure quando
scopre che sua moglie gli ha disubbidito e ritoanaasa di cattivo

umore:

»Ich zahle nichts, ich zahle keine Kleider! Wie sfll ich Ihnen
sagen, daf3 ich nicht zahle!" Er lie3 den Dieneabswerfen.

Am Heimweg wurde seine Miene dister. Er bekam schava
Flecken, die Augen verschwanden, das Gesicht war
aufgedunsen. Er ri3 an der Glocke. [...]

Im Zimmer sal} eine junge Frau mit schonen braunegeA.
[...] Neben ihr hockte ein kleiner Knabe, er hatieselben
Augen und dieselbe Angst. Herr Iger stiirzte aufrdau zu |[...]
Er sprach immer denselben Satz und schlug mit deck &uf
sie ein:

,Du hast ein Kleid gekauft! Du hast ein Kleid gekthiDu hast
ein Kleid gekauft!*®

Il vuoto interiore di Iger si riversa da un latatsoforma di violenza
nei confronti della moglie, dall’altro nel suo imnse bisogno di
riconoscimento da parte dell esterno.

Quando la coppia viene invitata a una cena di lhesefa viene
dapprima messo ancora una volta in rilievo il castiv tra gli occhi di

Iger e sua moglie:

Herr lIger konnte nicht nachkommen. Seine Augen mware
zugepickt und vermochten sich offenbar nur schie¢re Weg
zu bahnen.

4GS, p. 51.
“%3vi, p. 53.
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Auch Frau Maja wurde begrif3t. Ein Landsmann trasauzu,
nahm ihre Hande zwischen seine und richtete ihR&nibn zu
Hause aus. Er sah ihre schénen, braunen Atfgen.

Ma nel momento in cui Iger viene informato che ve®
un’onorificenza, tutt'a un tratto va di nuovo inton a una

trasformazione:

LAber das ist es ja gerade. Seine Exzellenz witieln eine
Auszeichnung schicken. Ich wollte sie nur vorbereit

Herr Iger 6ffnete auf einmal die Augen. Er spitdie Ohren. Er
spitzte den Mun&®’

A parte gli occhi, che si aprono appena Iger hpuirblico, da notare
qui il particolare delle orecchie e della boccalgkr, che lo fanno
assomigliare a un lupo che si prepara a balzala grdda.

Nel capitoloDer Kanalla situazione e il tema cambiano: ci troviamo
nell"ufficio della signora Hatvany che fa da tramfer trovare un
lavoro alle domestiche. L elemento grottesco distueapitolo e la
cancellazione dell'identita delle ragazze in cedialavoro, che
vengono ridotte a degli oggetti e trattate all@gia degli stessi. Le
scene che si svolgono nell’ufficio fanno pensategun mercato di
schiave che a un centro per I'impiego, come shitefibe oggi.

Come si potra vedere quando si prendera in arlalisnia, questo
capitolo e forse il piu ironico, a tratti anche domdel romanzo, ed &
proprio questa discrepanza tra il linguaggio dtlaagione, tra forma e
contenuto, che sono al contempo comici e crudedi ctea anche
I"effetto grottesco.

Innanzitutto viene sottolineata I'importanza deheocome costitutivo
dell'identita. L effetto paradossale € dato quifd#io che da un lato
certamente gli esseri umani si identificano conpiibprio nome,
dall"altro pero questo viene portato a un ecceasgo da mostrarne un

risvolto comico e paradossale:

“%9vi, p. 56.
“*vi, p. 57.
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,Der Lohn wiirde mir nichts machen, es ist nur, d&3Anna
heil3t. Meine Schwester heil3t namlich auch Annakéiente
sich beleidigen.”

.Nennen Sie Pepi oder Mizzi, Goldene."

,Haben Sie nicht vielleicht eine Mizzi, das ware fieber.”
.Mizzi Schadn!"

Ein sehr langes Madchen stand auf, wie eine Statigesich
hebt.

,Schadn? — Nein. — Was ist mit dieser hiét»*

Da un lato quindi lidentita della ragazza vienenamlata

dall"arbitrarieta con cui si puo cambiare il suonay dall"altro pero il
nome viene preso molto sul serio quando ha unfgigto ben preciso
come nel caso dchadncioé ‘dannd o ‘guasto.

La mercificazione delle ragazze si fa evidenteag#irso un linguaggio
che si e soliti trovare al mercato, ma non in nifemto agli esseri
umani: “,Ist die nicht zu schwach? Zeigen Sie eihrttee Beine

her 05469

, come se si trattasse di un animale.
Allo stesso modo si esprime “[...][d]er dickste Heton Nieder-
Osterreich [..J]: “,Wie mein Bappa noch gelebt hat, hat er immer be

4% come se si trattasse di una tradizione di

Ihnen die Madin ghol
famiglia ‘rifornirsi’ dalla grossista Hatvany, piuttosto che da un’altra
Anche la crudelta piu spietata emerge, accentualtdotio cinico e
laconico dei personaggi, come nel caso della sgnoenmann:
“\Weil ich’s versprochen hab, komm ich halt. Die irmmee wird ins
Wasser gehen, ich hatt sie ja g'halten, aber whilsi lhnen schon
versprochen hab™**

Per quanto riguarda il capitolDer Tiger, non vi sono elementi
grotteschi se non la gia conosciuta tecnica diridese o chiamare i
personaggi con nomi di animali, in questo casorigioarda la figura
di Herr Tiger, il cui vero nome €& Derdak, propriesadei caffe, il
Kafetier, che si pud leggere anche contéafe-tier e coglierne il
gioco di parole, dove la signora Sandoval € cdatrat suonare il
pianoforte per sostenere la sua famiglia in difficoeconomiche.

“%4vi, p. 86.
“vi, p. 87.
“vi, p. 89.
“vi, p. 87.
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Anche il paragone con la caccia rientra in ques&a aemantica,

quando il narratore commenta in modo molto espticit

Erschreckend an seinem Gesicht war seine hangende
Unterlippe. Hangende Unterlippen waren Uberhaupfigpédei

den Besuchern des Kaffees in der Gelben StralR3eyaden alle

auf Weiberfang au¥?

Per il resto tutto il capitolo si basa sul lingueggmbiguo e sulla
continua neutralizzazione e disambiguazione ditguesdice da parte
della signora Sandoval e si ritiene pertanto opparttrattare questo
argomento nel paragrafo sull’ironia.

Nell'ultimo capitolo Der Zwinger viene ancora una Vvolta
rappresentato un mondo capovolto: Grimm, il can®tegge la

piccola Hedi che sta giocando con delle valuterestbe ha trovato
per caso sul pianerottolo davanti al suo appartéanersi comporta

come si dovrebbe comportare un essere umano:

Die Hatvany versuchte es nochmals mit dem Hund.
Und je langer sie ihn ansah, desto menschenahnlidesto

drohender schien er ihr, zuletzt sah er aus wieToel; jeden

Augenblick konnte er auf sie losspringen und siéerzen?”

Mentre le persone che incontra Hedi e che man nsaradfollano
attorno a lei per impossessarsi delle valute, shpmtano come

un’orda di animali inferociti:

Die Hatvany sah den Greissler verzweifelt an. ZusahPkam
Publikum. Parteien, Ladendiener, ein Lederhandier, der
Hedi stand ein aufgeregter, gieriger Menschenhatifen

Ritroviamo la stessa massa inferocita alla fine chgbitolo. Nella
stessa casa dove abita Hedi c’e anche un orfaimo&d¢iedi incontra
per caso la piccola Helli Wunderer che piange pe@mai € da un
mese che non vede sua madre, che era stata @stmettterla in un

“"3vi, p. 126.
“Pvi, p. 146-147.
47vi, p. 147.
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istituto perché non poteva occuparsi di lei e davdavorare in
campagna. Hedi allora decide di dare a Helli i ispler pagarsi il
biglietto del treno e andare a trovare la madrest@amparsa della
bambina porta a una serie di speculazioni, dahrapio all’omicidio.
Ma |"aspetto grottesco si ha quando Helli ritorHarr Iger sfrutta il
momento per mettere in scena uno dei suoi trudamiagjia, ma a sua
sorpresa si scontra contro la massa inferocitee dedrsone, delusa

perché Helli e viva e non morta:

.Meine Herrschaften! Hier sehen Sie vor sich dastec
Wunder, das ermordete, geraubte, geschandete,nlatre

Kind, Helene Wunderer! Es ist mir gelungen, sie Zueben

zurickzurufen, ein Zauberkunststick, Magie, eincKriein

Igertrick!"

Ein Sturm der Entristung folgte; Herr Iger erschraltrde grau
im Gesicht, sprang vom Podium [...] Es fiel ihmhtiein, die

Helli zu schiitzen, die jetzt der Wut der Leute ggepeben war.
Stuhle wurden gegen sie erhoben, Schirme drohtenwwrde

gestof3en, geschiittelt und beschimpft, weil sieelefstd nicht

tot war?’

La violenza e la totale insensatezza di tale vicderche capovolge la
normalita, in cui le persone si dovrebbero casam@bbiare se Helli
fosse morta e non viva, e il fatto che accada iitregio e crudele e

comico allo stesso tempo rendendo la scena grattesc

A rendere il grottesco tale all’interno del romaiie gelbe Stral3e

in generale all'interno della prosa di Veza Canetin bastano i
singoli elementi grotteschi che si possono rifeatle figure o alle
situazioni, € infatti solo I"'unione con un deteratmtipo di linguaggio
a garantire al grottesco tale definizione, ed @pooqui che entra in
scena l'ironia.

Nel primo capitoloDer Unhold Veza Canetti rivolge la sua ironia
soprattutto contro Knut Tell che per lei rappreaehiemblema del
poeta solipsistico e narcisista, innamorato solsedstesso, che vive

“"Jvi, p. 168.
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lontano dalla realta e ha bisogno di cibarsi defiperienze altrui per
scrivere.

L"ironia si rivolge anche contro l'ipocrisia deflersone, che, incapaci
di vera solidarieta, non riescono a imporsi congoingiustizie.
L’ironia sta proprio nel mettere in mostra I"amliigulelle persone,
che a parole vogliono compiere delle azioni nolilg poi nei fatti si
rivelano codardi e opportunisti.

A proposito dell’ironia, € necessario specificam@ne gia accennato,
che spesso essa si unisce a elementi puramenteicdmguesto
proposito &€ da menzionare la scena in cui Grafladruncolo, ruba
delle banane e trova rifugio nell’appartamento miiKTell.

Come si e gia potuto vedere nel raccoBter Fund Knut Tell e
sempre contento quando gli capitano delle persheehanno vissuto
delle esperienze, di cui & avido ascoltatore:

.Das ist herrlich!” rief Knut Tell, ,das ist ein G@tksfall'* (Sein
Lachen war reizend.) ,Sie werden mir jetzt Ihre Geshte
erzdhlen. Ich bin ndmlich Dichter." (Das stand sclam der

Gangtiire: Knut Tell, Dichtef¥

Attraverso |'uso delle parentesi il narratore dotea la distanza
ironica del commento e ironizza anche sul conterstésso, perché
infatti un vero poeta avrebbe bisogno di scrivedéagorta d’ingresso
che e poeta?

Naturalmente il ladro capisce ben presto che di piuKnut Tell non
c’é nulla da temere e lo prende in giro, e qui @leV aspetto comico,
per darsela a gambe:

.Wissen Sie, junger Herr, ich hab mir da nur so meimen
Scherz erlaubt, das war so mehr ein Scherz, ickniclsie
Ihnen (die Garbe), ich bind sie Ihnen aufs Feris@raf sah,
daf’ man dem jungen Herren alles aufbinden konnie. [

Knut Tell war ganz einsilbig geworden. In seinenpKdréangte
sich eine dumpfe, schwere Masse zusammen, wie éei d
Erschaffung der Weft’’

“"9vi, p. 25.
“"vi, p. 26.
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Da un lato abbiamo il gioco di parole tsandennel senso letterale e
aufbindenche puo significare anchdare a intendere a qualcuno un
qualcosa che non € vérdronica risulta invece la clausola finale in
cui si crea un’analogia tra i pensieri di Knut Telle, per come viene
rappresentato, puo solo avere pensieri superfeidiipoco conto, e la
massa primordiale densa e pesante dalla qualersata la terra.

Ma non finisce qui, piu volte nel capitolo Knut Teiene preso di
mira, € ne viene messa in luce il modo esageratapgarire e
atteggiarsi che nasconde pero un carattere da teogna nessuna

sostanza:

Ein blonder Mensch trat ein mit groRen SchritteenXopf
trug er so hoch, als pflegte er Uber die Dacherttiarser zu
schaun. [...] ,Aber das ist doch unerhort! Knutllfear ganz
leidenschaftlich. ,Das kann man doch nicht zulaks@fo
wohnt denn Ihre Chefin? Ich werde sie besucheniondlie
Sache erklaren!” [...] Er war plétzlich vertraunpt.] Er war
ganz erhitzt. [...] Mit gro3en Schritten stapfte lenaus und
freute sich. Er freute sich, weil er ein so famdser war. Aber
drei Tage vergingen und Kunt Tell lieR sich nichicken. [...]
Dafiir unterschrieb er sich dick mit Tirft&.

Knut Tell si rende in un primo tempo disponibiléagae la raccolta di
firme per cercare di evitare il licenziamento dn&j ma poi se ne
dimentica. Veza Canetti mette in evidenza comei#¢assa solo vanita
(“Er freute sich, weil er ein so famoser Kerl ¥ijjae di come non si
tratti di un reale interesse verso il prossimo iaggrlo ad agire, anzi
in questo caso e piu appropriato dirman-agire.

E una caratteristica tipica di alcuni personagdirdmanzo, come per
esempio accade anche per Herr Iger, di essere m@fterosi e attivi
finché hanno un pubblico, ma nel privato dimostramdifferenza,

avarizia e nel peggiore dei casi violenza.

Un altro personaggio del quale viene messa in mdstmbiguita e la

figura di Graf. Egli e interessato a Lina ma, cosiescoprira piu

avanti nel testo, i suoi sentimenti non sono fhensi caratterizzati da

“"8vi, pp. 31-34.
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interesse e opportunismo. Infatti il narratore stamisce su di lui,

prendendolo in giro:

Graf war entristet [Lina & appena stata molestatandcliente,
Y. F.]. Er machte ein Gesicht wie ein Mensch, deetesolchen
Handlung nicht nur nicht fahig ware, sondern derhaseinen
Lohn dafir bekommen wird. Ein solches Gestandnisiete
Chancen.

Seine Absichten waren die ehrbarsten.

»Eine Ohrfeige hab ich ihm gegeben!*

Graf sah wiitend zur Tiir hin. ,Diebsgesind&fi

Da un lato é chiaro che qui Graf sta cercando sioldcavarne il
massimo vantaggio per se stesso, e inoltre hafettcetomico che
proprio lui, da ladruncolo che €&, chiami gli atti..] Diebsgesindel
[___],,480

A un certo punto il gruppo di persone che sta cetoadi difendere
Lina si ritrova nella tabaccheria e il narratorenooenta ironicamente:
“[d]ie Verbundeten waren in der Trafik versammeitder Mitte stand
Knut Tell”*®%. Con il termine “[...] [d]ie Verbindeten [2] il
narratore anticipa, attraverso l’ironia con la qual connotato il
termine nel testo, che il piano € destinato ar@llt infatti man mano
che i singoli personaggi entrano nel negozio diosaplella Runkel
per chiedere che Lina non venga licenziata essibzam idea,
rinunciano senza insistere piu di tanto, oppuresgas addirittura

dalla sua parte, come nel caso della Hatvany:

.Das ganze Jahr laufen Beschwerden ein®, sagt gezRunkel.
LLaft sich den_ken. Das Geschaft ist immer voll &edtie nichts
kaufen, mein Odon argert sich jedes Mal.
Bei uns in Budapest darf sich das keine Bedieratauben.*?
Il capitolo Der Ogersi caratterizza per la drammaticita degli eventi,
questo capitolo trova poco spazio I'ironia. Ciorgiaate vi sono dei

passaggi in cui il narratore vuole mettere in enidela falsita di Herr

“Mvi, p. 29.
“89bidem.
“8lvi, p. 36.
“B3vi, p. 40.
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Iger e un esempio a riguardo &€ quando incontra sgkle la madre e

la figlia Kronks:

Am Stockende traf er mit den Kronks zusammen, Muitel

Tochter. Beide hiibsch und frisch bemalt. Herr Igeiidte tief
und mit strahlendem Lacheln.

.Bildschon!* sagte er und driickte die kurzen Fingesammen,
als wirde er Salz nehmen. Er stirzte auf den Hioholzu,

Strauben der beiden Damen, Strauben des Herrmgéggn das
Strauberf®®

Si pud notare dell’ironia gia nel termine “[...]rbalt [...]’ che ha
un‘accezione negativa, ridicola, al posto del teemineutro
geschminktOltre a questo Veza Canetti crea qui l'ironiaratiptto
attraverso un sapiente uso della sintassi: atavema sintassi
paratattica e asindetica riesce a dipingere panfethte il quadro e
rendere il senso della scena (“[...] Strduben deidém Damen,
Strauben des Herrn Iger gegen das Straubeii).[.Ahche il verbo
stirzennon & privo di una certa comicita allinterno geksente
contesto.

E sorprendente come nel capitdier Kanal che tratta dei temi
sociali che stanno piu a cuore a Veza Canetti eecimsieme @er
Oger anche uno dei piu crudeli dal punto di vista dahtenuto, sia
allo stesso tempo il piu ricco di elementi comidna spiegazione
plausibile pud essere che qui Veza Canetti vogtisaverso Il
contrasto tra forma e contenuto, mettere ancorairpiavidenza la
crudelta.

Per iniziare con un esempio concreto, la prima teasn nell” ufficio
della Hatvany in cerca di una domestica & la ‘Grgdige [..3** una
‘gentile signora che mentre legge i vari, oggi si chiamerebbero,

curricula, si lamenta del fatto che:

.ES steht aber nicht drin, dal} sie selbststandich&n kann,
hier steht nur kochen.” [...] ,Ich furchte, sie disich nichts

“83vi, pp. 50-51.
“84vi, p. 85.
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sagen lassen, ich habe es nicht gern, wenn ein idadzu
selbststandig ist. [...J'*°

Queste piccole assurdita e contraddizioni che taiz¢ano la signora
in questione sono in forte contrasto con I'indigedelle ragazze che
hanno disperatamente bisogno di un lavoro per raaggi

Allo stesso modo ci vengono presentati pregiudbmne per esempio:

»Eine Burgenlanderin darf es nicht sein!”
,Gott soll hiten! Was brauchen Sie eine Burgenléntidsin
Deutschbéhmin ist sie. Aber sagen Sie, Herzchers, eden
sie gegen die Burgenlanderinnen?*
,Die Burgenlanderinnen sind alle schwachsinrifj.
Un pregiudizio simile (spesso si tratta di modidiie o semplici

credenze popolari) si trova nel primo capitolo:

»Sie wirden mir ganz gut gefallen, sagte die Ggadi,eine
Gusti habe ich noch nicht gehabt, aber das rote pla@t mir
nicht, rote Haare, Gott bewahr&™

Qui oltre al proverbio “[...] rote Haare, Gott bdwa [...]’ che € un
altro tipico esempio di come il linguaggio impiegadia del tutto
svuotato di reale significato, al tempo stesso Guishe trattata come
una cosa, il che ci rimanda al grottesco, e cusi notare da come la
Gnéadige considera Gusti “[...] “Sie wurden mir gapt gefalleri [...]
“eine Gusti habe ich noch nicht gehabt?...]

Per tornare al capitol®er Kanal a prevalere qui € il lato comico
dell’ironia, un altro esempio lo fornisce il peraggio della Hatvany

guando dice:

.Eine  Perle. Ein fuinfundzwanzigjahriges  Zeugnis.
Auszeichnung der Stadt Wien. Sie war treu bei ihren
Brotgebern, bis alle gestorben sind. Erst der Haann die
Frau, dann der Sohn und die Schwiegertochter. Mahin man
nicht tun.*®

“83vi, p. 86 e 87.
“89vi, p. 85-86.
i, p. 27.
“83vi, p. 86.
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Qui ci troviamo in presenza di un espressione cbstra anche il lato
comico del grottesco, perché e sia presente |'@l@mmacabro, sia
I"aspetto comico, riassunto soprattutto nell"ultirmounciato “[...]
[m]ehr kann man nicht tun [.”] inoltre rilevante e anche la
naturalezza con cui viene pronunciata |'espressibeene accentua il
carattere grottesco. Questo dunque € un caso ememipl cui il
grottesco mostra sia il suo aspetto comico chda@ugcabro.

Un altro personaggio che viene preso di mira daaeanetti e “[...]
[dler dickste Herr von Nieder-Osterreich [%f. Anche qui
attraverso |'esagerazione l'autrice riesce a dostrdelle scene

comiche:

Der dickste Herr von Nieder-Osterreich trat ein.

Frau Hatvany ruckte héflich griRend den Sesselchtirend
sah sogleich das Unmdgliche ein. Schnell gefaBt die noch
einen Sessel daneben stellen. Der dickste Herr Niedler-
Osterreich setzte sich auf zwei Seé¥el.

Perd possiamo trovare anche dell’ironia, nelle Ipadella Hatvany,

guando dice:

.Entschuldigen Sie, Liebe, ich kann doch hier dal&einerei
nicht brauchen! Es kommen fortwahrend HerrschdftBi@ sah
zu dem dicken Herrn hin.

Wenn der Bappa jetzt leben tat, er hatt dem Vidchélfen
konnen, er hat sich ausgekannt.”

,Ein gescheiter Mann war da$”*

E soprattutto in quest’ultima frase che & contetiiania, poiché la
Hatvany sta solo cercando in modo ipocrita di lgane il signore, del
quale il narratore fa intendere la limitatezza gensiero e la
semplicita.

Un altro esempio di svuotamento del linguaggiole@ stesso tempo di
ironia € quando entra nell’ufficio della Hatvanydantante d opera

Meta von Ders:

“8vi, p. 89.
99Ypidem.
Ypidem.
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Die Sangerin lachelte wie eben eine Diva lachedt.s8tzte sich
und dabei ging ihr Mantel auf. Ein purpurfarbendtagkleid
kam zum Vorschein, aus der Zeit der Raubritter. zEgte
Spuren von vergangenen Mahlzeitén.

Si nota il tono ironico del narratore che risultarticolarmente

evidente tra il contrasto che si viene a crearé éraunciato “[...] [d]ie

Sangerin lachelte wie eben eine Diva lacheltf’[.che gia di per sé e
ironico, e l'ultima frase della citazione “[...]]§ezeigte Spuren von
vergangenen Mahlzeiten [7.]

La cantante inoltre parla un linguaggio del tuttiereotipato e

costituito per la maggior parte di luoghi comurfrasi fatte:

Lch brauche ein idiales Madchen, liebe Frau, ich &elbst
idial und mein Madchen muf3 auch idial sein. Sage mit
wem Du gehst, und ich werde dir sagen, wer du Bist.mir
hort ein Madchen nie ein unfeines Wort, das isthnoie Uber
meine Lippen gekommen, ich ermahne sie, aber damgihe
ich es ihr nur gut, denn wer dich liebt, der ziitbteh.“**

Lo stesso si potra notare nel caso della cantaagtaPPudika nel
capitoloDer Tiger.

Naturalmente la Hatvany sa come sfruttare questmopaggio:

».Gnadige Frau Hofopernséngerin! Mit wem reden Siethauen
Sie sich das Zeugnis an! Zwei Jahre war sie Biliglezi einem
Unternehmen, erste Biglerin, sie ist nur weg, weitt kein
Idealismus regiert hat, niemand hat Schwester izgdbagt, sie
reflektiert namlich darauf, daR man ihr Schwestegyt &%

Quando perd viene il momento di stabilire il prezia Frau
Hofopernsangerin mostra il suo lato meschino etéitaj che € poi il

sSuo vero volto:

»Ich bin gerne bereit, ihr Schwester zu sagenifh]zahle nicht
viel [...] Das ist mir zu viel [...] Ja, mag seaher man muf3 sich

“9vi, p. 91.
3 pidem.

49 |vi, p. 92.
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nach der Decke strecken [...] Ich gebe funfunffig)yfanan
steigert ohnehin, wenn man zufrieden f&t.

Non solo cerca di abbassare il piu possibile izpoedopo aver tanto
messo in mostra il fatto di essere “[...] idial][,. ma oltretutto il suo
linguaggio scade in espressioni grossolane comé fflan mul3 sich
nach der Decke strecken [...]

Un tipo di ironia della quale Veza Canetti fa spegso € la tragica, o
semplicemente, |'ironia del destino.

La troviamo nel raccontBer Dichter, nel romanzdie Schildkréten
e anche iDie gelbe StralRe

In particolare nel romanzDie gelbe StralReuesto tipo di ironia si
riscontra quando la situazione della domestica iendiiksch diventa
sempre piu disperata e tenta di suicidarsi. Eméi€he per le giovani
che tentano il suicidio la polizia ha messo a digpone un ospizio
dove vengono curate e dove viene loro procuratdhv@nm lavoro.
Naturalmente il suo intento non e quello di morirgatti si getta nel
Danubio solo quando € piu o0 meno sicura di esgsta.\L"ironia del
destino vuole che lei si salvi, ma che il vigileeda salva dall’acqua si
prenda una polmonite e muoia. La stessa situaziangoviamo
all'inizio del romanzo, quando la Runkel vuole mem® al suo posto
nel tentativo di salvarla muore la domestica Rosa.

Nel capitoloDer Tiger si narra della signora Sandoval, una donna di
origini alto-borghesi, che si ritrova a dover laa@, perché il marito
si trova in difficolta economiche. Facendo appellbunico talento
“vendibile” che possiede, la signora si offre coaceompagnatrice al
pianoforte alla cantante Pasta Pudika. Gia nel ndeia cantante
troviamo dell’ironia, dato che richiama il terminpudicd, ed e
verosimile ritenere che alla poliglotta Veza Cangtiesto termine
fosse famigliare, ma la cantante € tutt’altro ghedicd. Anche qui,
come nel caso precedente, ci si trova di fronte &po di linguaggio

che rivela falsita e ipocrisia, infatti quando lgrneora Sandoval rivela

49 |vi, p. 93.
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che é in cerca di lavoro e chiede alla cantantstabilire il prezzo,
guesta subito si ritrae:

.Den Preis?* fragte Pasta Pudika. ,Wenn Sie vonisPre
sprechen, das andert die Sache. Da kann ich Siebriauchen,
Beste, die Zeiten sind nicht danach. Ich dachtestgiben sich
der Kunst aus Begeisterung zur Verfiigufig!*

Al che la povera signora Sandoval scoppia a piangda cantante le

propone un’offerta:

.L...] Sie werden in einem Musikkaffee als Piamistiitwirken,
ich selbst singe zuweilen dort, das ist keine Sdbarrbeit
schandet nicht [...}¢"

A proposito di questo commento di Pasta Pudikderessante cio che

ha fatto notare Brigitte Spreitzer:

«Die Bemerekung der Sangerin, die Frau Andrea detleS
vermittelt, daf} Arbeit nicht schandet [...], erhaft diesem
Kontext [...] eine mehrfach ironische Bedeutung: Das der
fast ausschlieflich (sprichwortliche) Redensarten
reproduzierenden Sangerin zunachst gedankenlo8geaéwnd
als solches bereits ironisierte Stereotyp erfahdines
parodistische Entsprechung im impliziten Ehrenkod#es
burgerlichen Mannes, der nach der Demonstration
okonomischer Prosperitat durch die (scheinbarejtigieit der
Ehefrau verlangt und daher die Maxime ,weiblichebdit
schandet den Mann beinhaltet’. Und schliel3lich wiikel hohle
Phrase zum fir die Autorin typischen Vehilkel dati®, indem
sie sie wortlich und konkret nimmt und damit wiedss sinn-
volle Sprechen zuriickholt: Arbeit schandet die Ldlem ersten
Erzahlsequenz, die dieselbe verliert, weil sie desruellen
Ubergriff eines Kunden nicht willfahrig ist. Arbesthandet die
Dienit)gnédchen [...] und Arbeit schéndet die Frau Aadr
[...].»

Pasta Pudika fa un uso costante di frasi fatt@lmo esempio:

“9N9vi, p. 122.

“9vi, p. 123.

“9%gpreitzer, Brigitte,Veza Canettis Roman Die Gelbe StraRe im Kontext der
literarischen Moderngp. 24.
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“Aber das sage ich Ihnen, Liebe, bei meiner Beghgjtmiissen
Sie Geduld haben, Geduld bringt Rosen und es ich kein
Meister vom Himmel gefallen. [.2}*°

L espressione “Geduld bringt RoSescquista una valenza ancora piu
ironica se si conosce |'opera intera di Veza Caseitt particolare il
raccontoGeduld bringt Rosendove, come si € potuto constatare, la
pazienza porta alla famiglia Mausle tutt altro cbhse.

L’intero capitoloDer Tiger & costruito su doppisensi: il proprietario
del locale Derdak, dettdiger é interessato alla signora Sandoval e i
suoi discorsi sono pieni di allusioni e anche |lataate Pasta Pudika
fa uso di questo tipo di linguaggio. Il narratomrainque usa lironia
anche per gli altri personaggi. Un altro esempi@aine il narratore

metta in evidenza il carattere falso di Pasta Rudik seguente:

.Das ist vom Verein zur Bekampfung des Alkohols.”

.Das ist recht, das gefallt mir, es ist gewisseremRUtzlich
und vernlnftig, Laster zu bekampfen.” Die Pudikackie
lustern um sicR%

Allo stesso tempo essa infatti afferma che e gigstobattere i vizi,
ma poi si guarda attorno in motascivo.

Della signora Sandoval, che per tutto il corsoadgditolo neutralizza
le espressioni di Tiger, viene messa in evidenzeydnuita, che in

realta ingenuita non €, ma ironia:

Ein Bittsteller ging von Tisch zu Tisch. Tiger wahm sein
ganzes Kleingeld in den Hut.
,Sie sind ein edler Mensch®, sagte Frau Andf@a.

Ci si trova qui in presenza di un’espressione @@mjuando essa dice
“Sie sind ein edler Mensth

Stranamente Veza Canetti sceglie in questo casmsérire degli
elementi comici all'interno della narrazione e dantenere questo

tono fino al termine del capitolo.

9GS, p. 123.
*Ovi, p. 129.
lpidem.
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Innanzitutto viene messa in evidenza l'ingenuitllignoranza del

povero Zierhut, che provoca un effetto comico:

.Die Wirfel sind gefallen®, sagte Herr Tiger.

Hier buickte sich Zierhut und suchte den Teppich ab.

.Was treiben Sie da, Zierhut, machen Sie keine Dbsitan,
wirds bald? Avanti!®*

Quando poi la signora Sandoval rivela di aver Escun messaggio
alla figlia per dirle dove stava andando, lironga trasforma
definitivamente in comicita: “Was! Sie gehen mitrrini ein Separée
und bestellen Ihre Tochter nach! Glauben Sie, intverrickt! Ich lafld

mich nicht ausbeutern®,

L effetto comico e dato dal doppio
significato del termin@usgebeutetche pud essere inteso dal punto di
vista economico, ma anche in senso sessuale.

Quando infine & chiaro che Tiger ha perso la scossmee
sopraggiunge anche Diana, Zierhut si permetterdidaa battuta, che
e anche la clausula finale del capitolo, in rifeximo al busto che
Tiger aveva incaricato la scultrice Diana di fargeehen wir Ihren
Kopf holen, Herr Kafetier, schauen wir uns an, \8&s auf deBUste

fur ein Gesicht machern®

3.5Die Schildkroten

Il romanzoDie Schildkréteré stato composto da Veza Canetti, come
si puo leggere nella postfazione alla fine del momea di Fritz

Arnold®®®

, nei primi mesi dell’esilio in Inghilterra nel 193quasi
immediatamente dopo la fuga da Vienna nel noverdbld 938. E da
presumere che sia questo il motivo per cui il ronsaim questione Si
differenzi molto daDie gelbe Stralee anche dagli altri racconti e
pezzi teatrali scritti da Veza Canetti in precederessa sembra essere

ora piu interessata a narrare i fatti, ai conteputiche alla forma, non

i, p. 137.
*Syi, p. 138.
i, p. 140.
*%Arnold: Nachwort pp. 277-279.
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riesce piu a narrare con il tono distaccato cheolatraddistingueva,
perche troppo coinvolta emotivamente. Il romanzdattn é
autobiografico. Gia in precedenza sappiamo che VEzmetti
prendeva ispirazione dalle persone che conosceéwveoatrava, come
testimonia Elias Canettf e da come si pud notare leggendie
Fackel im Ohre Das Augenspiel’, in Die Schildkrétenci troviamo
ora di fronte a un’esperienza profondamente augohiica vissuta in
prima persona. Il dolore di quest esperienza vikmegue elaborato in

questo romanzo e la volonta di narrare i fattigppnderante.

Il testo é stato pubblicato solo postumo nel 19@@&ndo Veza Canetti
era gia stata riconosciuta come scrittrice e edceegia stati pubblicati
alcuni dei suoi racconti e il romanBoe gelbe Stralle

Come si puo leggere nella postfazione al romanzatauda Fritz
Arnold nel lascito di Veza Canetti sono stati tribvlue esemplari del
romanzo, un originale e una copia, non ci sontiqudari differenze
tra le due versioni, si € tenuto conto per la pugbhklone delle
correzioni fatte da Veza Canetti e il testo e statbatto eliminando
errori di punteggiatura, ortografia eté.

I romanzo narra della presa di potere dei nazrstiAustria, nel
romanzo in particolare a Vienna, nell’autunno @38, di come man
mano agli ebrei venga tolto ogni bene, di come aaogcacciati dalle
loro case e infine arrestati e deportati. In paléie si narra la storia
della coppia Eva e Andreas Kain che devono lasdatero villa e
stanno aspettando il visto per emigrare in InghidteA questa storia
Si uniscono e intrecciano altre storie paralleleneoquella della
giovane vicina di casa Hilde, che si illude di pot®mprare un

aeroplano dal nazista Pilz per poter far fuggirguoi amici Eva e

*%Canetti:Veza p. 8: “Veza erfuhr alles, was in der Strale vaggidurch die Leute,
die um Hilfe zu ihr kamen. Sie wies niemanden &s war bekannt.Wenn sie sich
eines Menschen einmal angenommen hatte, lieR sienahr locker und war dann
von den Leuten so erflllt, daf3 sie Uber sie schreibussté.

*07Cfr. Canetti:Die Fackel im Ohr Lebensgeschichte 1921-1981Canetti, Elias,
Das AugenspielLebensgeschichte 1931-1937

*%per approfondimenti cfr. ArnoldNachwort p. 277.
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Kain. Vi sono poi le storie del nazista Pilz, cheddui che si vuole
insediare nella villa e quella del fratello di Aeds Kain, Werner, il
geologo che viene licenziato dall’istituto dovel&orato per anni e
dov’era molto stimato per il suo lavoro, che pesua passione per le
pietre e talmente legato alla sua terra da ostiaan®n voler lasciare
il paese nemmeno in un momento cosi pericoloso lpesua
sopravvivenza. Infine c’é la storia del signor Ediaum, [‘unica
figura che si puo definire tragicomica, e in pamtehe grottesca, per |l
suo ingenuo ottimismo anche nelle situazioni pitricodose e

disperate.

Manca inDie Schildkrétemuella superiorita distaccata necessaria per
organizzare il materiale in modo coerente e co¢su@ interno. La
narrazione si sfalda in molte storie parallele, alla stesso tempo
vengono nharrati molti racconti dalle varie figurd'iaterno del
romanzo, che si caratterizzano per essere stovieniate oppure
esperienze realmente vissute, quasi come se atoale parola, il
raccontare, si volesse esorcizzare il male, la enoite come una

spada di Damocle sta sospesa sopra le loro teste.

Il romanzo € intriso di riferimenti biblici. | nondei personaggi sono
palesemente tratti dalla Bibbia: Eva, Andreas e n&ferKain.
Interessante a questo proposito € che Andreas cl@aemato sempre
con il cognome, Kain, il biblico assassino del dfiat Abele, ed e
proprio questo il suo tragico destino: egli diveatper volere del fato
I"assassino involontario del suo amato fratello.rdtare anche come
il Caino nella Bibbia sia il primo figlio di Adamed Eva. Allo stesso
modo nel romanzo Eva rappresenta una figura mateheacerca di
proteggere Kain dalle preoccupazioni, ma e anchéoniocida e
razionale e guarda sempre in faccia al pericololtiea molte scene si
svolgono proprio nel giardino della villa, che weparagonato al
Giardino dell’'Eden.
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| personaggi principali del romanzo sono la coppia e Kain, la
giovane vicina di casa Hilde, il fratello di Kaidyerner, il nazista
Pilz, sua moglie e il signor Felberbaum.

Eva si caratterizza, come in parte gia stato dptpla sua superiorita,
per il suo carattere forte, che cerca di mantefeealma anche se e
lei in prima persona a essere spaventata a morén Kivece
rappresenta il tipico scrittore solipsistico, cheevquasi in un mondo
parallelo alla realta, ancora una volta - comesggvisto per la figura
di Knut Tell, anche se Kain viene trattato con msamcasmo e ironia,
ma anzi con estrema cautela e rispetto — Veza Caappresenta la
figura dell’artista distante dalla realta, immenso suoi libri e nel suo
mondo. La giovane vicina di casa Hilde, alta, beprdcca e piena di
vita, anche lei ebrea, € un"amica di Eva e Kainaerfare di tutto per
aiutarli a scappare. Per realizzare questo sudelssiHilde vuole
comprare da Pilz un aeroplano, tentativo che talamaramente e si
conclude con I"arresto del padre di Hilde, dopoainest”ultima aveva
a sua insaputa prelevato ingenti quantita di derasa che agli ebrei
all’'epoca era vietato. Dall’altra parte Pilz nonrhai posseduto un
aeroplano, era solo un pretesto per estorcerendrdealla ragazza. |l
nazista Pilz personifica la morte, e viscido, fadstrudele come si puo
vedere soprattutto nei tre passi all’interno dstatadove uccide tre
animali, un uccellino, un cane e una mucca, spigan bambini che
nel momento in cui un essere vivente € malato,hiea comunque
non utile, non produttivo per la societa, € giudte venga ucciso. Il
riferimento e chiaramente diretto agli ebrei. Gired, e questo viene
messo in evidenza nel testo, saranno trattati commaali, verra tolta
loro ogni dignita umana. La moglie di Pilz invecdigutt altro parere,
e una donna buona, ma, come si € visto anche tpeffigure in Veza
Canetti, come per esempio la figura di Ljubk&ieduld bringt Rosen
e del tutto impotente e deve sottomettersi al maltitfine vi sono i
personaggi Werner Kain e il signor Felberbaum. \Weri fratello di
Kain, geologo di professione e licenziato dallfigtb dove lavorava

perché ebreo, € una figura bizzarra, € bruscoleebmicon tutti, la sua
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passione per le pietre si pud quasi definire ugssene, ha le sue
idee e non si lascia convincere a lasciare il paedae fratelli sono
molto diversi I"'uno dall”altro, essendo Werner pexge di accettare la
situazione nella quale versa il suo paese e inrgkngli eventi che
stanno succedendo, mentre Kain € consapevole debloee vuole
fuggire. Proprio quando avviene un avvicinamento dies fratelli,
succede il tragico evento, tragico nel senso “atasgel termine, a
causa di un malinteso, i due fratelli vengono sdathb Werner viene
arrestato e inseguito deportato al posto di Kdie, involontariamente
diventa I"assassino biblico del fratello.

Infine c’é la figura del signor Felberbaum, che evianch’egli
nell’appartamento nel quale sono costretti a feggva e Kain dopo
essere stati scacciati dalla villa e privati dititut loro beni.
Felberbaum € una figura tragicomica, € un ottimistgenuo, che
viene piu volte arrestato, ma che non perde maoitiso, I effetto
grottesco e suscitato da quest’'uomo che gia intatlaosessantina
viene paragonato spesso a un bambino, che ingentemen riesce a
capire I"assurdita che sta accadendo attornoeaneila quale si trova
coinvolto appieno, che oscilla tra sorriso e pianto

Il simbolo piu ovvio e prevalente all’interno dehranzo, come si puo
gia notare dal titolo, € quello della tartaruga.thearuga e simbolo,
soprattutto nelle culture orientali, di saggezzgeznita. All'inizio del
romanzo Kain salva delle tartarughe alle qualideva imprimere a
fuoco la svastica sul guscio. Queste tartarughédeggiano gli ebrei
che come la tartaruga se privati della loro casaguklla che
credevano essere la loro patria, devono morirechgedivorati dai
falchi o da altri rapaci che in questo caso rapEs0 i nazisti.

Vi € innanzitutto un narratore esterno a focalizmae zero. La
narrazione si caratterizza pero per la presenzadtii racconti nel
racconto e dunque di una stessa quantita di narditeecondo grado.
A differenza delle altre opere di Veza Canettitieesiel romanzo é di

carattere piu narrativo e meno drammmatico, vi Soeoo dialoghi e
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pil narrazione. Scompare anche quel tratto tipietachkustische
Maskeche caratterizza soprattufioe gelbe Stralle

Nonostante il forte coinvolgimento emotivo dellaitdce durante la
stesura dell’opera, non viene meno quell atteggitmme quel tono
ironico-sarcastico che caratterizza la sua prosaoko all’interno del
testo elementi, come per esempio metafore, simisoijlitudini,
antropomorfizzazioni, personificazioni, che comoap a creare una
situazione grottesca che & quella che accade guango contesto di
completa disumanizzazione in cui convivono uomimicaato a
uomini, si iniziano a fare delle differenze tra éhun essere umano e
chi invece puo anche essere trattato come animale.

Per esempio troviamo fin dall'inizio la bandierazista che viene

issata sulla villa. Essa viene personificata:

[...] eine Fahne, sie schmiegte sich an die Mandarg [...].
Die Fahne sah aus wie Blut. Wie Blut das flie3§ siakert, das
trocknet und wieder aufgefrischt wirdy.

In questo stesso momento viene introdotta la figua uomo, che si
presume essere il nazista Pilz, che viene descecito gli occhi

incavati, come un teschio, un teschio che sorride:

Jetzt kam ein Mann zum Vorschein, der von der Fahne
versteckt auf dem Balkon gestanden war. Er breidateArme

aus und bot, von der Fahne beschattet, ein dudsécesDenn

die Augen steckten in wie hohlen Wangen. [...] i8ibtete die
Augen nach oben und sah den Mann lacheln. Es tacbelder
Tod. Er blickte sie an, wiewohl mit hohlen Augéh.

In tutto il romanzo il sorriso e il riso sono ca#&a mente presenti e
giocano un ruolo fondamentale. Risultano elemem&ttgschi in

quanto inseriti in un contesto sociale in cui avplere € proprio
I"elemento del disumano, un contesto in cui tigtadrme solitamente

riconosciute per una data societa vengono ribadtaten rispettate. In

Canetti, VezaDie SchildkrétenHanser, Miinchen 1999, p. 8.

510i, p. 8.
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questo caso viene sottolineato molto ["aspetto detriso di
guest'uomo, un elemento che in questa situaziormiiirsi sente la
presenza del pericolo, che si manifesta come pdiuraorte, risulta

grottesco nell’accezione dnheimlich

Dennoch, als die Tire sich in den Angeln drehtendt@er sich

um und lachelte.

Das Lacheln eines Menschen mag viel von seinem aRtear
verraten, seine Glte, seine Gedankentiefe, seine
Aufgeschlossenheit fur alles Leben, oder es magibisgeben
und entlarven. In diesem Falle aber stand nichtgleiehen zu
beflrchten. Es gibt ein Lacheln, dessen Enthilluen
Beschauer unterwirft. [...] Grausam lachelnd stleritaus dem
Garten, wandte sich noch einmal um und schlotirtich den
Berg hinunter*!

Il riferimento alle tartarughe, che simboleggian@uesto romanzo gl
ebrei, non e di per sé grottesco, perché non ar@gstione tra regno
animale e umano; si tratta di un simbolo, di umailgudine, che se
pero considerata nella totalita della situazioné puere una valenza
grottesca. Cio accade se ci si riferisce alla tagiza come facente parte
di una sorta di allegoria grottesca della morte, ¢éni la
disumanizzazione degli ebrei, I'impensabile e idiile, invade la

sfera della vita quotidiana:

.Werden die Schwalben sie nicht qualen?*

.Das tun nur die groRen Vogel. Der Geier sturtzhgjern auf
sie.”

.Dann verkriecht sie sich aber in ihr Haus.”

.Das nitzt ihr nichts. Er fal’t sie mit seinen Klawad tragt sie
hoch hinauf in die Lifte. Dann laf3t er sie fallemdwan einem
Felsen zerschmettern. Und schéalt sich bequem ihches
Fleisch heraus.”

»-Unheimlich ist das. Unheimlich ist jeder grol3e Baogel.
Weil er nichts Menschahnliches hat, nur das eine= d
Raubhénde. Es ist wie ein Symbo

i, p. 9.
*3vi, p. 16.
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Ci troviamo di fronte a una situazione grottescahanquando Kain
per strada osserva un gruppo di ebrei che vengaitiostlterellare a

proprio piacimento da un uomo in uniforme:

Der Mann in Schierlingsuniform gibt eine Vorsteliyrer zieht
den Vorhang, wir spielen Mittelalter. Seht ihr dielsleichen
Menschen, wie sie hiupfen, auf einem Bein, auf deriten

Bein. Sie schwingen die Arme mit geschlossenen Augein,

mit blinden Augen, oder sehen diese Augen?

Wir sind im zwanzigsten Jahrhundert und erleber egitsame
Jagd. Die Jagd bei den Kopfjagern unter den Wildésin, wir

sind unter Deutschen.

Und jetzt geschieht es. Es geschiet, dalR einesliesen fahlen
Gesichtern in Bewegung geréat. Einer von ihnen wedtzdie

Lippen. Fahl und bleich lachelt er. Er sieht diedemen der
Reihe nach an, sie nehmen es wahr und lachelneiStr lacht
auf. Es lachen alle. Lachen sie gellefti?

Come al circo vengono trattati gli animali, cosi gengono trattati gli

ebrei, che come animali o marionette devono safeeluna strana
danza macabra, inoltre Canetti introduce il rifemto alla caccia,
sottolineando come essi non si trovino in mezza gilingla ma in un
contesto altamente civilizzato. Infine il riso dgesico appartiene
questa volta agli ebrei stessi che a un certo psegoiendo il sorriso
di uno di loro scoppiano tutti a ridere. Cio poneef al triste

spettacolo, poiché nel momento in cui ridono riescad esorcizzare
il male, il pubblico perde I'interesse, I'uomo mforme si sente vinto
e quindi si arrabbia “[d]Jer Mann in Schierligsunifo wird rot im

Gesicht. Warum hat er keine Peitsche bei sichT-%]

Per quanto riguarda il capitol®as Gastmahle rilevante fare
riferimento al paragone che fa Von der Lihe tradaa del romanzo
Die Schildkrotere il simposio platonico e il ruolo svolto dal gestco
in questottica, in quella cioé del carnevale baduat, che vede
nellinversione dei ruoli tipico del grottesco lankione di difesa

contro la paura.

*Bivi, pp. 40-41.
*Mvi, p. 41.
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Per esemplificare la tesi von der Lihe vorrei oemopcitare dallo

stesso testo di Veza Canetti:

Eine offene Konservenbichse stand in einer Schissel
heillem Wasser und wurde in den tiefen Teller emtlégn
schleimiger grauer Brei floRR heraus, nicht anzuselideser
Brei war fur den Gast bestimmt, der ihn sogleichd umit
Behagen in sich hineinltffelte. Er besah die Magkd der
Bichse, sie enthielt den erstaunlichen  Vermerk
»ochildkrotensuppe.” Der Gast hatte dergleichenhnoecht
genossen, er fand sie vorzuglich, kraftigend sagjarflol3 wie
neues Blut durch die Adern. Er staunte, weil distGeber sich
diese Delikatesse entgehen lieRen, doch Hildeefklprte dies
hatte Bezug. Es sei sozusagen die Speise fur dwawlim.
Damit er die Bewohner der Stadt verschone. Hieriibesste
der Gast lachen, wiewohl er die Bedeutung der Radbt
verstand. [...]

.ES ist so, Nachbar Pilz, sagte Hilde. ,Der Dractired sie, die
Schildkréten sind wir. Kann ich lhnen mehr sageanwwir in
diesem feinen Haus sind? [..5}°

Stando alla messa in scena di Hilde, € come seelglei, qui
paragonati alle tartarughe, venissero, come inntiic@rito, offerti in
sacrificio al loro usurpatore, come una sorta di @kl quale si vuole
rabbonire |"animo a proprio favore.

I proseguimento della cena ha come fine lo svetdame
dellignoranza e della poverta di spirito di Pilzlecome non ci si
debba far spaventare da lui se non quanto, comeneota Hilde, da
un “[...] Gespensterschlol3 im Prater. Aufregend spdnnnend und
dabei ist alles aus Ho1Z®.

Spesso il dialogo sfugge di mano e si abbassa nswmtca livello
intellettuale che linguistico, a questo proposiborgi citare il seguente

passo:

.Ich meine es anders. Eva zum Beispiel findet, dasmer
sieht aus wie ein Sarg. Den Hausherrn erinnert resia
Eisenbahncoupé, ich selbst vergleiche es mit einer
Zuckerschachtel. Was sagen Sie dazu Herr Gast?*

*Byvi, p. 82:
*vi, p. 84.
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Dies fuhrte zu einer Entgleisung. Von diesem Audjekban
wurde die Konversation verstockt und sank unter iagau,
bis sie zuletzt verhangnisvoll ausartete.

Der Gast namlich antwortete, rundheraus gefragifever auch
rundheraus sagen: nach ihm sei das Zimmer [..dhadfen wie
ein Chambre separé¥.

Tutto il capitolo prosegue con questo tono ed etrgibs su
doppisensi, che Pilz stesso pero spesso non reesuegliere, e in
guesto modo viene mostrata tutta la sua inferianit@llettuale, come

commenta Eva:

~Was hat es fur einen Sinn, Kain, menschlich miesédm
Papagei zu sprechen. Er versteht dich doch nichdpEcht nur
eingelernte Phrasen und erfalt nur Phra3én."

Interessante a proposito del grottesco in questiopecome venga
sempre creato un nesso tra |I"apparenza fisicaeteopaggi e la loro
interiorita. Una procedura che viene messa inaithe in altre opere,
essendo un tratto tipico di Veza Canetti, ma cbeatrqui, per ovvi

motivi, la sua apoteosi.

Per esempio una volta un italiano viene scambiao gbbreo solo
perché piccolo, scuro, con il naso largo e la pard]enn der

vermeintliche Judensohn war wirklich Italiener, wegétte das
gedacht! Schwarz, klein, mit dicken Nasenfligelnd urinem

Bauch***

Un’altra volta invece Eva, Kain e suo fratello Warisi trovano in

un’osteria, dove a un certo punto al tavolo doveosseduti scoppia
una discussione e Werner urla “Es gibt keine relResse, sie
Ignorant®?®. A questo punto si alzano due signori che si aivel

essere due ufficiali delle SA in civile e si mettoad enumerare le
caratteristiche non ariane di Werner. Quando Kainalga per

difenderlo, dicendo che & suo fratello, e che isoca arresto

dovrebbero arrestare anche lui, tutta la sala sa@ppdere:

*vi, p. 86.

*Byi, p. 96.
i, p. 117.
*2vi, p. 68.
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Und jetzt kommt das Peinliche. Dartber beginnenldiglen
Braunhemden unbéandig zu lachen. Und es lachen nighsie
und nicht nur der lange Tisch, es lacht der garaal. SSie
lachen, weil Werner, vierschrétig und einfach, wreaussieht,
nach ihrer Ansicht und Theorie unmdglich Kains Bmudein
kann. Es ist ein Witz, ein kostlicher Witz, indassdem
Jungeren beinahe die Tranen ins Auge kommen, sotuteds
ihm, ihn auf solche Weise verhohnt zu setfén.

E non solo il contesto attorno ai personaggi decldalebba essere o
meno considerato ebreo. Essi stessi percepiscore sthnno

cambiando, che le linee del loro volto stanno camdo:

-Nur der Hund hat den Heimgekehrten erkannt®, sagteu
Eva, mitten hinein in ihre Wirren und Sorgen, ndarauscht
von der Dichtung.

LHaltst du es fiir moglich?*

Ja. Seit diesem Jahr. Seit vertraute Gesichteh siar
Unkenntlichkeit verwandelt haben. Seit manchesetr@esicht
heimliche Falschheit verstecken mochte. Seit manédlitz
selbst sich verandert hat...auch deines Eva, weich aicht
unedel...ist es dennoch harter geworden, ist s@&mwen
entréatseln. Wie erst verwandelt das lange Lebetiit {2

A questo proposito, di come corpo e anima siandeutna loro in
modo imprescindibile, & interessante il commente efene fatto

verso la fine del romanzo:

Die regelmaRigen StoRe der Eisenbahn erinnern an
Herzschlage, denn der Mensch baut und konstrugath mem
Muster seines Kdorpers, der eine so anspruchsvadilie Rpielt,
daBSgr sich von den seelischen Vorgangen nichtcksetizen
lant:

Il corpo gioca un ruolo talmente fondamentale, daaun lato I'uomo
costruisce e crea il mondo a sua misura, dall’adigh non puo
prescindere dal corpo, nemmeno a favore di ci0 ekeiene

nell’anima: il corpo grottesco e deforme anche ueso senso, che

>2lvi, p. 69.
*2vi, p. 124.

*Byyi, p. 272.
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non ha confini, che influisce e si mescola conatieé ha attorno, in
continua trasformazione.

La figura tra tutte che si puo definire al confine il tragicomico e il
grottesco € quella del signor Felberbaum. Eglis@aa semplice,
viene descritto come un “lebendige[r] Gemeinglatma nella sua
semplicita rappresenta un polo positivo all’intedw®l”atmosfera di
terrore e di paura che si respira. Il signor Fdlbam €& anche colui
che vive la maggior parte delle avventure in cibtapassato era gia
stato arrestato e rilasciato una volta, inoltrengiecostretto a
raccogliere massi e pulire le strade dopo la digine di una
sinagoga, poi viene deportato in una sorta di ¢cidowe passa un paio
di notti e viene rilasciato; infine si ferira altasta mentre si trovera
ancora una volta preso dai nazisti per far puldia piccola sinagoga
dove si stava recando e finira in ospedale. Loviamo poi alla fine,
quando sara alla stazione a salutare Eva e Kaipaitenza, dove
piangera come un bambino, senza soldi e senza,ami&iancora
convinto di farcela.

Cio che rende questa figura cosi tragicomica éencim@stante tutto sia
contro di lui, nonostante venga perseguitato e rattdto, egli non
perde mai la voglia di vivere e il sorriso. Ancledua scrupolosita
nell’attenersi, nonostante tutto, alle tradizioeligiose ebraiche,
risulta nel contesto delle violenze e dei soprusigaali viene
sottoposto, fuori luogo e non scevro di una caxaia. Felberbaum
infatti si attiene al digiuno, poiché il giorno semte e la festa dello
Yom Kippur il ‘giorno dell’Espiazionie una delle festivita piu
importanti per la religione ebraica.

Grottesca e anche la massa delle persone, cheudpptava in estasi
al vedere cio che accade agli ebrei. Felberbaunegemmnpio assiste a
un episodio in cui un suo ex commilitone, con ilakgu aveva
combattutto durante la Prima Guerra a Lemberg, tchd altro vi

aveva perso mezza testa come commenta ironicamente:

Dieser Cafetier hatte im Weltkrieg neben ihm bemberg
gekampft und dabei seinen halben Kopf verloren.hiNaus
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Angst vor der Schlacht, sondern in Wirklichkeit. tErg seinen
Hinterkopf aus Leder und Eisen [>%}.

Ora lo ritrova costretto a dover disegnare la @alad davanti al suo
locale. Cio che incute piu timore pero é la follapazzita, che si

muove quasi come un organismo a se stante, dataia ghropria:

Augenblicklich hatte er neben sich einen Kiubel Ratbe und
zeichnete etwas auf die Fensterscheibe. Die Mecigeesund
drohte, und er musste es abwischen. Er malte vaemedie
Menge schwieg und lauerte, doch dann jauchztemiénreude.
Felberbaum renkte sich den Hals aus und entdetkireieck
[...] Er begriff nicht, warum dieses Dreieck soldBegeisterung
erregte, doch dann verstand er, es wurde ein Davidberaus
[...] die Menschen um ihn herum jubelten. Sein &tikopf mit
der metallenen Platte nahm sich unheimlich ausifidessen
die Menschen um ihn herum in Ekstase gerieten. Nach
Beendigung zog er die Borse und zahlte funf Mark die
Benutzung der Farbe und des Pinsels. Es wurde imeime
Tafel umgehéngt, die er spazierenfilhren muéste.

Oltretutto il proprietario del caffé deve alla fipere pagare per aver
usato il colore e il pennello e portare il cartellmiliante, questo

accentua ancora di piu I"assurdita della situazione

Felberbaum a un certo punto viene issato su ul eala descrizione

che ce ne da il narratore é tra il comico e ilitag

Dies alles machte aber nicht den leisesten Eindaudkdie
Gesichter vor ihm, auf der Stral3e, vielmehr hortelen Ruf
-Morder!, und wiewohl es nicht ihm direkt galt, sern dem
ganzen Viehwagen mit Mannern jeden Alters und Ssntfat
ihm doch der Angstschweil3 auf die Stirn und er belRinge
unter den Augen, schwarze Ringe, sein kindlichesyeden
damliches Lacheln schien jetzt in derselben Fagsiveinen
Uberzugehen, man war versucht zu glauben, er wsargleich
und wie ein Schuljunge losweingf.

Il fatto che Felberbaum si trova ormai oltre lassegina, il SUO sorriso

da bambino, un po” ingenuo che si sta per trasf@nma pianto

*2vi, p. 165.
*yvi, p. 165-166.
*yi, p. 237.
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provocano una deformazione sul suo volto che lotapor ad

assomigliare a una maschera tragicomica.

Alla luce dell'insieme delle conoscenze del lett@@prattutto quello
contemporaneo, e |"assurdita della situazioneltaisidicolo il modo

in cui Felberbaum cerca di tranquillizzarsi dicesid®...] und sagte
sich ganz logisch, es sei ja viel zu umstandlidhich Tausende von
Menschen auf einmal umzubringeti’

Dopo aver passato due notti in una sorta di cicmje era stato
deportato, ed essere stato derubato dai suoi camgagante la prima
notte, il giorno dopo viene portato di fronte atubunale dove deve
rispondere a delle domande e poi viene rilasciato.

Per prima cosa, avendo trovato ancora del denamsemella giacca,
Si reca presso un ristorante automatico, dove, coommenta |l

narratore, nessuno chiede della provenienza, n@ormd occhi che

scrutano I"apparenza esteriore:

Er stolperte in das nachste Automatenbiffet, hiedidnen
Automaten, kein menschliches Gesicht pruft dich enschlich
nach Herkunft und Sippschaft, hier setzte er sich en

Tischchen, atmete auf, trank ein groRes Glas Kaffaan ein
zweites, es schmeckte kostlich nach dem Hunger&iikus,

ein rechter Zirkus. Nach dem zweiten Glas Kaffewlfar seine
Lage rosig [...}*®

Di nuovo ci troviamo dentro a un mondo alla rovasalove i
distributori di caffe automatici sono piu umani tlegsseri umani
stessi. Anche qui Felberbaum mostra tutta la sgenuita nel ritenere
la sua situaziongosea. Fino alla fine, come si vedra, egli non sara in
grado di rendersi conto di quanto disperata inve@ la sua
situazione.

L’ironia del destino lo porta a voler visitare leegola sinagoga, per
ringraziare dio, che, come gli era stato confidat@zisti non avevano
ancora distrutto. Mentre ridacchiando tra sé e disahiettando si

avvicina alla sinagoga, viene di nuovo preso egborproprio verso

i, p. 239.
*Byi, p. 243.
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guella sinagoga, che al contrario di quanto glistedo detto era stata
distrutta, a dover far pulizia e togliere i massiasti. Quando pero i
grandi massi che erano rimasti non si lascianoutjgere dalle pale, i
nazisti decidono di utilizzare dell’esplosivo. Neemo sotterrato da

polvere e cenere, Felberbaum perde il suo sorriso:

Da auf einmal loste sich der Tempel auf. Die dunidauer
Idste sich, rasch und wuchtig, wie eine Lawine,uBtaollte
herab, Staub hiillte ihn ein, der Tempel schlugzinBoden, er
lag von Staub bedeckt auf dem Ricken, unter demimern
des Gotteshauses, auf Kohlenstaub und Asche, mihfem,
immer noch freundlichem Gesicht. Ein Streifen Bditkerte
von seiner Schl&fe in seine diinnen grauen Haare.

Il viso gentile di Felberbaum non cambia nemmenionmemento in
cui completamente vinto si ritrova disteso a teedato e dolorante.
Dopo essere stato all’ospedale ritroviamo Felbenballa stazione a

salutare i suoi amici che finalmente possono gartir

Vor dem Waggon stand nur mehr Herr Felberbaum, aisglie
Glocke zum ersten Mal pfiff, ohne sich zu schanem riesiges
Sacktuch heraus und begann herzzerbrechend zuckezahu
[...] Gottlob, auch Herr Felberbaum féahrt bald asd.and, wo
gleiches Recht fur alle gilt. Schon wieder ein ta®iLacheln im
Gesicht, trat er aus der Bahnhofshalle ins Fr8ie.

Come anticipato, Felberbaum € una figura al cortfiaél comico e |l
tragico, che perdo non sa mai smettere di sorrideeeymeno in un
mondo cosi sottosopra. Da un punto di vista naoatiantitesi
rappresentata da questo personaggio € funzionaldaperisaltare
ancora di piu I"assurdita degli eventi, la disurmaazione del contesto

sociale in cui i personaggi si trovano a vivere.

A parte qualche espressione ironica sparsa, clienoer ha peso nella
totalita del romanzo, poiché il tono generale éoselal momento che

I temi trattati sono di una tale serieta che nosspoo essere trattati

*Pvi, p. 247.
*3vi, p. 267.
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con ironia, l'ironia presente nel romanzo si rfee a un preciso
avvenimento e si puo definire secondo Muecke e otk come
tragica ironia del destino.

L"avvenimento al quale si fa riferimento e lo scamtei due fratelli
Andreas e Werner Kain. Entrambi portano il cognatelt’assassino
biblico, ed entrambi potenzialmente possono fungarassassino per
I"altro, Werner infatti non vuole lasciare il paesé&ndreas non vuole
lasciare il paese senza di lui. E solo la tragioaia del destino che
porta allo scambio dei due e all’arresto di Wealgrosto di Kain, ed
e anche per questo che durante tutto il romanzon®eviene
chiamato per nome, e Kain invece con il cognome.a&dentuare
questa fatalita vi sono alcuni elementi che oraoglliono presentare.

Per esempio era appena avvenuto un riavvicinamentaue fratelli:

Mit Werner war eine Wandlung vor sich gegangen li¥fight,
weil der jingere Bruder jetzt taglich um ihn wardumm
taglich versicherte, dafd er sich nicht retten wollbhne ihn.
DalR es keine Rettung fur ihn bedeutete, wenn erLdasl
verlieR und er zurickblieb. Sie wurden wieder die
unzertrennlichen Kameraden der Kindheit. Werneisperrte
sich nicht mehr, er hob den klaren Blick und erkann

verwundert, daf er die drei Menschen um sich geehte>*!

Kain inoltre si sente responsabile in prima persatiaquesto
cambiamento nel fratello in quanto riesce a riseeglil torpore del
fratello causato dal dolore per la perdita dei suoati sassi, e per

guesto si sente con tragica ironia come suo sak/ato

Kain schaumte vor Vergnigen. Seinen Bruder wieder
selbstbewul3t zu sehen, wie er die blinde Geredtitigk
verkorperte, bedeutet fir ihn nicht nur, dal} dieBeuder
gerettet war, wieder sich selbst zuriickgegeberheeeutete,
daR er, Kain, ihn gerettet hatte. [...] Weil er émsteckte, ihn
vor seiner Erkaltung bewahrte, ihn stiel3, knetetel ihm
warmes Leben einblied?

*3vi, p. 210.
*3vi, p. 228.
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Kain si sente quasi un dio, che dalla massa inforesce a creare
nuova vita.
L ultimo ammonimento che Werner, il quale si era greparato la

sua barz® dice a Kain é:

Wenn du dich nicht abhalten laf3t, in diese feiclodi Stadt
hinauszulaufen, anstatt wie ich ruhig zu Hause umd
Sicherheit zu bleiben, dann sei gewil3, daf ich di&
Schildkréte auf dein Grab setzen werde.”

Aber dann gewi3 eine besonders konstruierte. Die d
aufklappst, damit die Hohlung ein Weihrauchfafd dtildmit
dem du mir Weihrauch streust, so oft du mich besnch
kommst“, rief Kain lachend.,Denn das ist doch melisbste
Luft, nicht wahr?®*

Accadra esattamente il contrario di cio che pensanéf, non sara
Kain a morire per primo ma lui.

Il capitolo successivo €& quello dello scambio. Aachl
posizionamento dei due capitoli non € un casuake,concorre ad
accentuare ancora di piu |'effetto tragico: si ‘euahfatti tramite
I"antitesi mettere ancora di piu in evidenza |"adisa del destino.
Anche il modo in cui avviene lo scambio é precedidouna serie di

elementi premonitori, come quando Kain dice:

.Die Logik in den Kdpfen der Frauen hinkt ja nicthlecht®,
meinte Kain. ,Was aber diesen sinistren Fall artlaeg wurde
meines Wissens von Werner gesprochen, und Werber,dén
bin ich beruhigt.” Und er lachte. ,Werner wird ng&erben.
Werner ist Stein gewordenes Fleisch, und dies mghdm
guten Sinne®

La tragica ironia del destino vuole che Werner \&eagestato proprio
quando Kain era riuscito a risvegliare la sua caohe si era fatta
come di pietra.

Altri elementi premonitori si trovano nel capitolai Die

VerwechslungDi solito e sempre Eva che va ad aprire la ponta,n

*3vi, pp. 224-225.
*4vi, p. 229.
*Fvi, p. 104.
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quel giorno “[...] uberfiel sie eine Schwache 1°°f e decide di far
finta di non sentire il campanello e lasciare inmto a Werner che:

[...] er wurde mit den Leuten rasch fertig, manrikerihn in der
Gegend als schrulligen Menschen, als einen, ddit machts,
nicht links blickte und keiner Fliege etwas zuletde und man
mochte ihn gerng”’

Anche il simbolico suono del campanello, che awiersattamente tre

volte:

[...] [e]s lautete bereits ein drittes Mal und fe¢zst bequemte
sich Werner, der sie nicht mehr zu Hause wahntéffmen. Im
Rahmen der Gangtire standen die beiden Braunhersidesgh
sie eintreten®

In maniera ugualmente ironica, Kain quando si trewita via di casa,

riflette:

Zum ersten Mal freute er sich auf dieses kleinerdém]...],
freute sich auf die enge des Raumes, die enge dgpréche
selbst [...] Auf Eva freute er sich [...] er frewtieh auf Werner
[...] selbst Felberbaum gewann ihm ein Lachelnsaliyst dieser
giitige Gemeinplat?®

Persino la lettera con il visto € arrivata, tutembra volgersi al

meglio quando:

Das Zimmer war dunkel. Der Tisch war schwarz, schwa
gahnte der Kasten in der Dunkelheit, der Schreibtigvar
aufgerissen, der Fensterladen dicht geschlossdhkéin Licht
ein, nur eine Kerze brannte. [...] Er wul3te, daln&iefehlte,
und fur immer. [...] ,Er ist statt deiner verhafteorden, Kain."
Er stdhnte auf und wurde kreidebleich. Dann schdoldie
Augen und stirzte Uber den Tisch. Die Kerze fiel und
verloschte’*®

>9vi, p. 231.
*Mbidem.

*Fpidem.
*vi, p. 233.

*0vi, p. 234-235.
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E I'ironia non finisce qui. Quando Werner si traveal campo di
concentramento, gli verra affidato il compito dagportare sassi, e

sara proprio questo lavoro a stremarlo fino a fartwire:

Gleich am ersten Tag wurde ihm ein Steinfeld zugsem und
er muldte Steine schleppen. Wenn es nur Steinetiggeasen
ware! Sie haben aber ihre grausame Lust, die Aafseind die
Steine muldten, wenn es einem Flegel einfiel, imfdchritt
getragen werden, im Galopp, im Takt, wie er esdgiia sich
fuhlte. Die Kost war schlecht und die Krafte lief¥apid nach.
Eines Tages fiel Werner, von einem schweren Stesiohépft,
nieder und blieb ohnméchtig liegen, den Stein aiteS

Es ist aber die Methode der Herren, Ohnmachtigbssem
Winter mit kaltem Wasser zu begiel3en. Sie wachel@ich
wieder auf. Auch Werner wachte auf, aber mit einer
Lungenentziindung, und von dieser wachte er nicht aef>**

L"ironia del destino vuole che Werner venga uceisaprio da cid che

amava di piu, da un sasso.

A parte le riflessioni su grottesco e ironia ngleca, all’interno del
romanzoDie Schildkrétenvi sono dei passi dedicati in particolare a
riflessioni sull’artista e sul senso dell’arte. dnnitutto il narratore
mette in evidenza come a essere colpiti maggiorengait esilio sono

gli scrittori, infatti:

Am schwersten Uberféllt es den Dichter. Die Sprashseine
Seele, die Figuren, die er gestaltet, sind seirp&0OrEr kann
nur Atem schdpfen, wo seine Sprache lebendig s, sein
Leben erlischt, wo er nicht mehr versteht und nighristanden
wird.>*?

Cio e di particolare importanza se si considerad dellaakustische
Maské*® Per il poeta & fondamentale I'ascolto, egli spessdava
negli Heurigenper ascoltare le voci attorno a lui, in questo medli

raccoglieva il materiale per i suoi drammi e romanz

*Yvi, p. 257.
*3vi, p. 27.

*43Cfr. Canetti:Die Fackel im OhrLebensgeschichte 1921-1931 208.
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Un altro passo all'interno del romanzo in cui srlgpadel ruolo

dell"artista € quando Werner e Kain discutono:

.[...] DU hast namlich auf etwas Konsistentes geéheud das ist
nicht zu verlieren. Ich aber baue auf den Mensched, wie
hinfallig ist seine Seele, wie hinfallig seine Formie ist er
gefahrdet und gefahrlich.”

LStatt dich deiner Selbsterkenntnis zu beugen, varenicht
besser du revoltierst und schwingst dich auf? Wagilmst du
die Menschen verloren? Andere sie, du hast daseZaptder
Hand, den Bleistift!"

LAber das ist das Ungluck! Der Denker hat nur dagt&r und
nicht die Macht. Der Machtige aber gelangt zu keine

Gedanken**

Qui € come se Veza Canetti rinunciasse alla sugirtmione che |"arte

e in particolare la scrittura, possano cambianméglio la societa. Lo
scrittore ha solo lo scettro, ma non detiene iepmte chi é al potere
non ascolta lo scrittore.

Nel momento in cui Eva e Kain devono lasciare lkyil narratore fa

un commento:

Es gibt unter den Menschen solche, die fest auEdde stehen,
gottlob die meisten sind es, sie hangen am Weshatl
schreiten vor, fassen das Vorhandene ins Auge elamgach
dem Greifbaren.

Dann gibt es solche, die wie im Traum wandeln,tsieneln,
denn alles ist ein Traum, sie fliehen das Erwachk&mmern
sich an das Verlorene, haschen nach dem Unwirktiche
greifen in den Traum hinein und fallen auf die unfiizerzige
Erde.

Diese Menschen sind gottlob in der Minderzahl, siad
Spielarten, sind isoliert, man nennt sie mit veisdbnen
Namen und man nennt sie auch Dichter.

Ancora una volta Veza Canetti, come fa anche inienanmeno
“nobile” con la figura di Knut Tell, mette in evidea come il poeta
viva in un mondo di sogno. La velata ironia corgleale ci descrive
I"artista, facendola sembrare una fortuna che sianminoranza,

vuole in realta sottolineare la loro importanza meindo, che senza

>3 p. 226.
*9vi, p. 143.
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poeti sarebbe perduto. Si vuole ricordare a tab@sio anche il
commento che Elias Canetti fa nella premesfaeagelbe Stral3én

Cui sostiene:

Zwei Hauptgesinnungen waren es, die Veza im Widstst
gegen ihre Schwermut am Leben erhielten: die eine die

Glaube an Dichter, so, als waren es eigentlichedidge die

Welt immer neu erschaffen, als misste die Welt maeah,

sobald es keine Dichter mehr g&ffe.

I commento del narratore non si puo dungque nogneite ironico,
perché Veza Canetti non fu soltanto scrittrice,dedico la sua intera
vita a sostenere un artista nel quale credeva feente, che nel
romanzo porta il nome di Andreas Kain, ma che rrelidta era Elias

Canetti.

3.6Das Schweigegeld Geld-Geld-Geld

Questi due racconti non fanno parte di nessunaoitacana furono
pubblicati nel volume dedicato a Veza Canetti curda Heinz
Ludwig Arnold della serie TextKritik. Come riporta Gudrun
Leitzenberger, Veza Canetti era riuscita a publ@icpesti racconti,
insieme &er Hellsehertra il marzo e il maggio del 1937 nelle riviste
‘Die Stundé e ‘Wiener Tag™*’.

Das Schweigegel@ Geld — Geld — Geldrengono qui brevemente
presentati insiemeDas Schweigegel@ un racconto leggero, molto
ironico, in cui Veza Canetti usa lironia in pateme mezzo di
critica, in parte per puro “divertimento”. La viata € ambientata in

un sanatorio, dove Veza Canetti commenta con t@mico:

Das Sanatoriuntilienhain birgt drei Kategorien von Kranken.
Unten in der Halle sitzen die Nervésen und staees grauen
Gesichtern ins Leere. In der Liegehalle ruhen die

*¥%Canetti:Veza p. 6.
*4Cfr. LeitzenbergerVeza Canettis Texte von 1932 bis 1934 — Fokussieaurf
gesellschaftliche Problemfelder
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Schwerkranken. Aber oben in den Zimmern, da sind di
Leichtkranken, durchwegs Damen, sie liegen zu Bett
duftigen Seidenhemden, sorgféltig gekammt, frisebcgminkt,

in einer Wolke von Parfim — und warten auf den @rmf*®

Questo & un esempio di testo in cui Veza CaneHcd a coniugare in
modo ottimale la critica sociale all'ironia. Latwa € evidente dal
fatto che i malati gravi sono ricoverati in unangta comune, mentre i
malati leggeri, e |"autrice sembra qui sottointeade‘non-malati,
stanno al piano superiore, quindi divisi anche ltezaa dai malati
gravi e hanno ognuno una stanza. In piu Veza Gaaggiunge con
maestria la clausola finale, separata anche graéinge dalla linea,
dove € messo in evidenza come le signore, truceapgofumate
aspettano I"arrivo del primario.

Veza Canetti continua la sua critica:

Dreimal taglich macht der Chefarzt seine Visite. e Di
Schwerkranken beanspruchen nur sein Kénnen. Digdden
betrachten ihn bereits als Irrenwarter. Aber digcllaanken
verlangen alled®’

Si sorvola in questa sede sugli altri esempi chestio offre, poiché il
racconto € caratterizzato interamente dal tonadme leggero della
narrazione, molto spesso la critica che vi € pressnspiega da sé e
non risulta necessario un commento.

Il raccontoGeld-Geld-Geldsi caratterizza per il fatto di essere quasi
interamente autobiografico, infatti narra del gata di Veza del quale
si ha avuto modo di parlare anche in riferimentdeéds Canetti che
ne da un quadro nel capitoRatriarchendella sua autobiografiie
Fackel im Ohr

Unico elemento da analizzare in maniera piu appidifa € la storia
del povero locatario Kozil che chiede di poterrd&xe il pagamento

dell"affitto perché si trova in una situazione widigenza. Quando |l

*#8Canetti, VezaDas Schweigegeld. Eine Geschichte aus einem Luxatssaim
in: Arnold, Heinz Ludwig (a cura di)Veza Canetti “Text + Kritik”, H.156,
Minchen 2002, p. 11.

%956, p. 11.
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vecchio patrigno glielo nega giunge notizia che iKezé impiccato.

Poco tempo dopo entra a servizio della famigliadanestica Draga,
da subito sospetta alla narratrice (in prima peaggpoiché esaudisce
tutti i desideri del vecchio, che perdo nuocion@alla salute fino a
portarlo alla morte. Infine la protagonista scoptee Draga era la
moglie di Kozil e aveva voluto vendicarsi.

Si puo vedere in questa storia d’invenzione laiteraome Veza
Canetti abbia forse voluto costruirsi un alter epm cui elaborare
quelle che erano le sue vere emozioni e intenaierso il patrigno

che aveva terrorizzato ed esasperato duranterbimarso della sua

permanenza madre e figlia.

4. CONCLUSIONI

Nel presente lavoro si € cercato innanzitutto dntestualizzare
I'opera di Veza Canetti da un punto di vista bifigoa storico,

politico, sociale e soprattutto letterario. Quesdpetti rivestono un
ruolo importante poiché, da come si e potuto céastadall analisi, i
testi di Veza Canetti sono strettamente intrecailéei vicende sociali e
politiche dell’epoca storica in cui visse |"autrice

In seguito, attraverso una panoramica degli studrifevanti su Veza
Canetti in merito a grottesco e ironia e alle eqriu importanti su
gueste categorie estetiche, si sono create letbasche per I"analisi
letteraria effettuata nella terza parte. Infinecstati analizzati i testi
mettendo in rilievo come Veza Canetti utilizzi d&a categoria del
grottesco che quella dellironia per effettuare antica nei confronti
della societa della sua epoca. Allo stesso tempo, gel € proprio in
questo aspetto che risiede I'originalita dell’opdraveza Canetti,
I"autrice, tramite il grottesco e l’ironia, ci m@stun mondo alla
rovescia, straniando il lettore e attraverso questdalita esprime la
sua volonta di spronarlo a una visione critica alekalta che lo

circonda.
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Veza Canetti ci mostra la realtd mettendone in endd la
“mostruositd, un mondo in cui tragicita e comicita sono comengis
un mondo perverso, ingiusto, a volte, come accagmtutto nel caso
del romanzoDie Schildkroten disumano, ma €& proprio attraverso
qguesto specchio deformante che I"autrice vuolequane e irritare il
lettore affinché egli compia lo sforzo di vederenrsmlo la realta che
lo circonda ma vedersi egli stesso riflesso in guepecchio e avere
poi 'umilta di riconoscere la “mostruositdei comportamenti propri
e umani in generale.

Possiamo ora passare a riassumere le varie mouhatita grottesco e
ironia si manifestano all’interno della prosa dz&/€anetti.

Un primo scoglio da affrontare e il modo in cui gige categorie
estetiche vengono impiegate poiché esse si caradap per la loro
eterogenita e per la varieta dei modi in cui Vezaditi riesce a farne
uso, creando un”ambiguita di fondo che accompagsistemente |l
lettore nell’interpretazione delle sue opere, uarpretazione che
proprio per I"'ambiguita che caratterizza la prosdeda Canetti lascia
molte domande aperte.

Si vogliono ora elencare le tipiche forme in cuigtottesco si
manifesta, rilevate anche dai teorici come asjpattatterizzanti nello
specifico questa categoria estetica. Tra questaurdinp: la
rappresentazione dell’essere umano come mariooettatoma e il
passaggio senza soluzione di continuita dal moedd dsseri animati
a quello degli esseri inanimati; |'essere umanoatt@izzato
dall"avere un corpo deforme con il quale ha un eappconflittuale e
che lo porta a vivere in un difficile rapporto cde societa; alla
deformita del corpo si affianca la malattia mentaile pendent
psicologico alla malattia del corpo, che caratt&ialcuni personaggi,
come per esempio Pilatus VIk nel romari2i@ gelbe Straf3el’'uso
costante di metafore riferite al mondo animale,ety@le e vegetale;
inoltre si ritrovano gli elementi di eterogeneitéambivalenza tipici
del grottesco, dei quali si e gia accennato, Veaae@i usa infatti il

grottesco (e lironia) per mettere in evidenza bauita che
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caratterizza determinati personaggi, in quanto ovefesterno
proiettano un‘immagine di sé che perdo non corridpoalla loro
interiorita; infine € anche da menzionare la preaemei testi
dell’autrice un altro elemento tipico del grotteseo cioe la
commistione di tragico e comico, che caratterizgaré come per
esempio il signor Felberbaum del roman2e&e Schildkrotene il
personaggio di Knut Tell che compare nel romabdmgelbe Stralle
nel raccontder Fund

Per quanto riguarda l'ironia essa si manifestardpwnto di vista piu
specificamente linguistico e narratologico e svalgepresente studio
piu una funzione di appoggio al tema del grottesdoe una funzione
autonoma: I"asse portante dell"analisi € il grotte€iononostante va
menzionato che lironia presenta anche una paatitdl propria in
guanto si manifesta spesso allinterno dei testioséa forma
particolare dell’ironia del destino, una forma dinia a cui alcuni
teorici hanno dedicato particolare attenzione, canmi0 leggere nel
capitolo dedicato.

Entrambe queste categorie estetiche caratteriziarstile di Veza
Canetti e ne sono il carattere distintivo, uncestihe seppe mantenere
anche nei momenti di maggiore disperazione della \dta, come
testimonia il carteggio tra Veza, Elias e il frégedli questi, Georges.
Per lironia cosi come si manifesta da un punteistia prettamente
linguistico si rimanda all’analisi dei testi, siole dedicare invece
un’ultima riflessione all’ironia del destino. Quespo di ironia infatti
da maggiori informazioni sullaMeltanschauungdell’autrice. Veza
Canetti applica il meccanismo dell’ironia del destsia alle situazioni
drammatiche, come per esempio nel romabeoSchildkroten sia a
quelle in cui avviene un miglioramento a favore pigtagonista della
storia, come accade nel raccomer Dichter, cio getta un velo di
arbitrarieta sulle vite e sui destini dei suoi peesgygi che appaiono in
tal modo costantemente in balia del caso.

Concludendo si puo dire che sono proprio I"'ambégeitl”arbitrarieta

gli espedienti che Veza Canetti usa per manifessasea critica e che
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rendono allo stesso tempo di difficile interpretesd i suoi testi che a
una prima lettura sembrano di facile comprensi@eolo attraverso
un approfondito confronto con i testi che si faada la
consapevolezza che é attraverso il meccanismo steiniamento del
lettore che l"autrice vuole mostrare un mondo atlgescia, nella
speranza che il lettore acquisti anch’egli la cpesalezza
dell’ingiustizia e del male insito nella societapmattutto dell’epoca in

cui visse |"autrice, e venga in tal modo spronatagliorarlo.
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