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“...al pictore convien la notizia della architectura
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Premessa

Il presente studio non intende fornire un’analisaastiva della prospettiva dipinta, vale a dire dehere della
quadraturae dei suoi innumerevoli interpreti attivi tra XVI e il XVII secolo. Se, da una parte, gli oriztzon
cronologici presi in esame si fermano alla pestenmaiana, escludendo cosi il cinquantennio sind &80,
utile a comprendere gli ultimi sviluppi del fenoreim area bresciana, d'altro canto troppi interroga si
frappongono ancora a chi abbia I'intenzione — siettbe I'ambizione — di andare a fondo del problerha.
ricerche, condotte presso il Dipartimento di StosaTutela dei Beni Culturali dell'Universita dedftudi di
Udine, sotto la guida delle professoresse LindaeBar ed Elena Fumagalli (alle quali rivolgo un sémti
ringraziamento), rappresentano pertanto un iniZo.e cercato, in tale sede, di affrontare la que®i da vari
punti di vista (la documentazione d'archivio e lenti, I'analisi stilistica, I'approfondimento deiontesti
figurativi e della committenza) che, a cascata,f@generato “filoni” che necessiteranno di ulteri@&ffondi.

La tesi e strutturata per blocchi, che spero faicib il percorso di lettura. lISaggio introduttivo lungi
dall'essere un’algida enunciazione di contenuti, Uma carattere prevalentemente saggistico, perchéacdi
presentare alcuni nodi cruciali, primo fra tutti tifficile impresa di restituire all@uadraturdresciana il posto
che le compete nel panorama artistico italiano. @mcoggi, infatti, gli studi tendono a privilegiata pittura di
figura, mentre dimenticano — o quantomeno si tespksso a farlo — una stagione altrettanto signtfiea che
puo, meglio di altre, riflettere la complessitaud ambiente, quello bresciano, assai piu vivacen@vativo di
quanto non si creda. L'obbiettivo € dunque volgkresguardo la dove pochi, sino a ora, hanno voluto
addentrarsi. La tematica, non lo nego, € insidigser, questo nei due capitoli centrali della tesiesscelto di
privilegiare lo studio dei protagonisti della pitiu di prospettiva a Brescia tra il 1550 e il 163Dfratelli
Cristoforo (1517/18 - 1577) e Stefano Rosa (1524/3@®st 1573), e I'erede morale di costoro, Tommaso
Sandrini (1579/80-1630). Si tratta dhses studycelti non solo per il carattere rappresentativba anche
percheé non sono mai stati oggetto, salvo rari iméetti, di attenzioni monografiche. Ovviamente lklibgrafia
generale, che gode gia di alcuni studi (soprattuitdingua inglese e tedesca), verra enunciataaliavin volta,
per non privare il lettore del diritto di verificari risultati. Infine, i nutriti apparati documentae iconografici
(particolare cura é stata posta alle riprese fotafiche, spesso assenti nel caso dejiedraturg vogliono
offrire un ampio ventaglio di strumenti a chi foss¢eressato a entrare in contatto con questa eeaknza

alcuna interpolazione, di per sé sempre parziadeggettiva

BresciabJdine, dicembre 2015
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Saggio introduttivo

La quadraturae la scuola bresciana

In soma Bressa e ‘| fonte de quest’arte
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Si pudo immaginare la soddisfazione del principatisgrafo e critico militante del secondo
Seicento veneziano, Marco Boschini, nel riscontciie i versi da lui dedicati agli esponenti della
guadraturahanno conservato intatta, sino a oggi, la lorosin@ta. Nel ritenere “Bressa [...] fonte
de quest’arte” e i “Bressani patroni della prospatt Boschini era stato preceduto dall’architetto
padovano Giuseppe Viola Zanini, le cui parole noonsno meno lapidarie. In un trattato edito
nel 1629 costui aveva infatti dichiarato che “degta professione in questo Illustrissimo Stato i
primi fondatori® furono i fratelli Cristoforo (1517/18 - 1577) ee®ino Rosa (1524/25 post
1573). Negli stessi anni anche Carlo Ridolfi, carmoderazione che gli era propria, ricordava i
medesimi pittori quali “fratelli valorosi nelle ppettive e nelle cose de’ soffitti, onde vennero
molto adoprati nel fare ornamenti ne’ Cieli de’ Tit®. Chi voglia rimarcare i contorni di una
vicenda critica dallo sviluppo regionale, tengaovivgiudizio di Giorgio Vasari, che nell’edizione
giuntina delleVite aveva precisato come i Rosa “hanno appresso ftificiagran nome nella
facilita del tirare di prospettiva” Al di fuori della Repubblica la loro fortuna értiécata anche
da Giulio Mancini, che li inseri nella lista deiifipcelebri®, e da Francesco Scanelli, secondo il
quale “hanno dimostrato col particolar genio diachi oscuro la straordinaria eccellenza nel
fondamento sodo d’Architettura, e Prospettivda queste premesse tutt'altro che irrilevanti non
fu troppo difficile per la critica moderna recuperaalmeno in parte, la memoria di Cristoforo e
Stefano Rosa

Tra i principali problemi che lo studioso odiernevd affrontare pesa, come un macigno, la
pressoché totale assenza di opere conservate. tatafogo che comprendeva una trentina di
complessi decorativi, tra soffitti lignei, affreseéhopere minori, oltre il novanta per cento € anda
perduto per cause accidentali o contingenti — gempio nell’incendio del salone della Loggia
del 1575 o per il rifacimento seicentesco dell'emtcattedrale bresciana —, oppure per il mutare
del gusto. Il problema comincio a manifestarsidafia fine del Settecento e si potrebbero citare
numerosi casi in proposito, tra i quali il piu eenplatico rimane il rifacimento integrale del
soffitto della chiesa della Madonna dell'Orto a ¥eia, nel secondo Ottocento. Se alcune imprese
sono soltanto documentate, altre, invece, soncaseisssute in modo frammentario e non hanno
ricevuto I'attenzione che meritano. A conti fatbmresta che convalidare I'impressione che ne
trasse, piu di mezzo secolo fa, Jurgen Schulz,nglecoui “the works which made them famous
have perished, while the works which still surwvere never celebrated in the artistic literature of
the past and have not been able to keep their aiive®.

Per riprendere il discorso & doveroso interroggrama di tutto, sulle origini della prospettiva

dipinta. Qui sono racchiusi parte degli interrogathe, da Boschini in poi, aleggiano intorno ai
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“bressani patroni della prospettiva”. Come avvelantormazione dei Rosa? Davvero furono dei
precursori? Come mai Brescia € indicata come itroedella quadraturanei territori sotto il
dominio di Venezia?

Dai dati raccolti risulta che gli esordi di Crisbod e Stefano si svolsero nel cantiere del
palazzo della Loggia e nella piazza antistante.il §gimo impegno riguarda la decorazione
dell’orologio pubblico, e assai significativo chel 1554 Cristoforo abbia trasferito su tavola il
progetto che Jacopo Sansovino, durante il suo sogwin citta, aveva approntato per il secondo
ordine della Loggia. Coinvolto con un ruolo subadte come attesta il modesto compenso, il
maggiore dei Rosa affianco il suocero Agostino Bogalche poteva aver rappresentato per lui un
riferimento nei primi anni della formazione. L'imi@o del 1554 ci consegna quindi 'immagine di
un pittore che aveva familiarita (anche se non siangrado di dire a che livello) con i progetti di
architettura. Il legame con Sansovino é tanto pdicativo se si considera che sara proprio
quest'ultimo ad affidargli, nel 1557, la decorazaodel soffitto del vestibolo della Libreria
Marciana. E invece difficile stabilire quale att&viCristoforo, all’epoca pili che trentenne, avesse
svolto in gioventu; manca infatti qualsiasi attegiae anteriore al 1554. Si puo avanzare l'ipotesi
che, prima del 1552, fosse stato coadiutore dirdai in rapporti con Girolamo Romanino; pur
non avendo certezze sulla identita di “ChristophdeoRosis”, citato in molti atti notarili tra il
1542 e il 1552, bisogna ricordare che costui eogmbamente in contatto con Romanino in varie
occasioni, una delle quali nel 1548. A favore dddihtificazione depone il fatto che, nel
medesimo anno, il fratello Stefano Rosa figurasa jarzoni dell’affermato maestro bresciano

Nel 1549 entro nella medesima bottega Lattanzio liza e facile, quindi, che Stefano fosse
venuto a conoscenza proprio in tale contesto delléta della Maniera centro italiana, filtrate
dall'ambiente cremonese e, soprattutto, mantovdfien mi pare percio infondata la nota
testimonianza del cartografo veronese CristofondeS@he nel suo trattato, pubblicato piu tardi,
dichiard di aver imparato a “tirare in scurzo” igsiito a un apprendistato presso Giulio Romano
a Mantova, e di aver quindi “accommodata la sudettimnna torta a m(esser) Cristoforo e
m(esser) Stefano fratelli de’ Rossi brescidhitivendicando cosi un ruolo essenziale nella loro
formazione. La presenza dello stesso Sorte a Brasel 1549, quale mediatore tra i deputati alle
pubbliche fabbriche e il suo “grandissimo amico’uli@ Campi per I'esecuzione di un ciclo di
tele da destinare alla sede cittadina del Colletgb Giudici (ancora una volta nei pressi del
cantiere della Loggia), permette, recuperando uicarionte locale, di riferire in via ipotetica gli
affreschi della sala a Stefano Rosa. Il restauriofiadti rivelato un apparato di finte colonne tort

ispirate proprio alle idee di Giulio Romano, idée Stefano puo aver quindi assimilato da Sorte.
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Foto 1. Cristoforo e Stefano Rosa, soffitto del vestibolo (al centro, Tiziano: Allegoria della Sapienza).
Venezia, LibreriaMarciana

Foto 2. Antonio Gaspari, Disegno relativo al soffitto del vestibolo della Libreria Marciana. Venezia,
Museo Correr, inv. 12350
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Arduo e tuttavia stabilire il grado d’incidenza deartografo nella formazione dei due
bresciani. Di certo costui possedeva competenzggtafiche, come del resto attesta la sua attivita
nel settore, dimostrando, al tempo stesso, di aammede tecniche per la rappresentazione delle
architetture, descritte con precisione nelle paglaksuo trattato. Tra i due metodi esposti da
Sorte per realizzare sistemi illusionistici € vemike che i fratelli avessero optato per uno
specchio grazie al quale riportare le forme di wdelletto ligneo sul soffitto da dipingételLa
fortuna di tale sistema si giustifica col fatto cher metterlo in pratica, non richiedeva partidola
nozioni di geometria. Per eseguire prospettive ndipi in sostanza, non serviva essere né
matematici né architetti: era sufficiente, comesdi§Sorte a proposito dei Rosa, dimostrare una
“naturale inclinazione di operarg’ che riflette, a nostro avviso, un’abilita acqsiscon la
“pratica” e perfezionata, al massimo, con la caagidne dei manuaf.

| “due fratelli bressani” ebbero il privilegio disgere citati in uno dei trattati piu celebri
dell’'epoca, redatto da Daniele Barbaro e pubblic&tito stesso anno dell’edizione giuntina delle
Vite'. E un dato che certifica la fortuna raggiuntaita,yma & altrettanto significativo che costoro
non fossero menzionati in relazione alla scienmspettica, come sarebbe lecito aspettarsi, bensi
per la sapienza nella “proiettione delle ombredganella resa degli effetti chiaroscurali. Si fexev
cioé riferimento alla capacita, gia descritta dédrete e prima ancora da Alberti, di “intendere e

saper ben discernere queste forze de’ lumi e debire™

. Tale tradizione di studi, tesa a generare
effetti illusionistici, trovo sviluppo nell’attivit del bresciano Vincenzo Foppa, e non credo si
possa dubitare che il patriarca di Aquileia ne doalscorrente. Tanto piu che, un paio di decenni
prima, a Venezia era uscito postumd.iiber de omnibus rebus naturalibus (1544) di Giovanni
Fontana, le cui teorie prospettiche sullo scorcel Quattrocento avevano probabilmente
influenzato lo stesso FopPlaAnche Vasari doveva aver presente questo substtdturale, se
nelle Vite colloca i Rosa vicino ai maestri lombardi dell@gpettiva, quali Zenale e Bramantino,
secondi solo a Leonardo e Bramante. Nella “cornettituzione degli scorci in considerazione
del reale punto di vista del riguardarita”due fratelli bresciani dimostrarono di accordatia alla
linea foppesca e bramantiniana sia a quella, gé8annovativa, di Leonardo, che collegava lo
spazio dipinto con lo spazio reale, senza soluzibrentinuita.

Tornando al secondo metodo di proiezione desaldt&orte, che si rifaceva a sua volta a un
manoscritto piti antico attribuito in passato a ®itRomand®, & chiaro come lo studio delle
ombre necessitasse di illuminare il modelletto ¢ala prima di trasferirlo, tramite specchio e
graticola, sul soffitto da dipinge'fe Se si accetta I'idea di un’attitudine empiricka girospettiva,

riesce piu facile immaginare per quale via CristofBosa, grazie alla frequentazione dei cantieri
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e delle maestranze li impegnate, avesse acquisioZioni di base per intraprendere un genere
che, soltanto nel secolo seguente, verra denomipatiratura®®. Stefano, dal canto suo, avrebbe
assistito il fratello sul piano dell’esecuzionetqitca piu che sul versante della progettazione, e
non €& un caso che fosse versato nelle decoraziome dimostrano due incarichi per conto del
vescovo Bollani, uno dei quali e stato rintracciatel duomo vecchio di Brescia. Questa
differenziazione all'interno della bottega si rifkee anche nei contratti, dai quali si evince che
regista di ogni impresa fosse Cristoforo, non gm®o I'anzianitd come aveva intuito Schulz, ma
anche perché disponeva di maggiori conoscenze gitadpe. La sua specializzazione era nota al
punto che nel 1568 fu convocato nella chiesa di Batro al Po a Cremona con lo specifico
compito di eseguire “prospectivas”. Cio, comunqua deve trarre in inganno, poiché entrambi i
fratelli continuarono, sino alla fine, a occupatislavori prettamente decorativi, come dimostra il
fatto che Cristoforo nel 1572 fu incaricato di eestre la “razza della Pallafy’ vale a dire
I'orologio di Torre della Pallata. Tale duplicita ihtervento, esplicitata sia “in grande” sia in
lavori piu modesti, € fondamentale per inquadnaeémodo corretto, I'attivita di questi pittori.

Perduto — come si € detto — il lavoro alla MadodeliOrto, I'attenzione deve soffermarsi sul
vestibolo della Libreria Marciana, il cui soffittappresenta I'unica testimonianza sopravvissuta in
laguna, anche se in condizioni di conservazione ettmali foto 1). La ricerca d’archivio ha
permesso di stabilire, una volta per tutte, chedonmissionato dai Procuratori di San Maden
supra nel 1557 con il probabile avvallo di Sansovino &zidno, che lo valutarono assai
positivamente nel 1560. Gli osservatori, antichmederni, hanno sempre sottolineato la novita
della struttura, che sfonda lo spazio con colorinate e una balaustra su tutti e quattro i lati, a
formare una loggia aperta verso l'interno. Si &att un caso isolato nel panorama veneziano,
negli stessi anni in cui si metteva a punto laltigia decorativa dedoffitto alla veneziana®?, dove
l'illusione prospettica € alimentata quasi unicateedai vertiginosisotto in su delle figure,
collegate da cornici secondo un ordine precisoreOfin esempio in tal senso il soffitto della
chiesa di San Sebastiano a Venezia di Paolo Vezon@®rnando ai Rosa, la differenza verte
sulla capacita delle loro architetture, non deljeife, di suggerire un ambiente che in realta non
esiste, al punto che Francesco Sansovino, in oglazl soffitto della Madonna dell’Orto (ma si
puo estendere I'affermazione anche al “palco” nzanm), parlava “di tanto rilievo, ch’ogni occhio
ben sano s'ingann¥”

Non e sufficiente fermarsi a questa analisi; bisoglomandarsi come mai Tiziano, nel
dipingere intorno al 1560Allegoria della Sapienza al centro del soffitto della Libref3 evito di

dare alla sua figura il minimo slancio in proforditraffigurandola quasi fosse un “quadro
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Foto 3. Pietro Marone, particolare della volta del
salone di palazzo “del Cedro” a Calino di
Franciacorta (Brescia). Firmato e datato 1601

Foto 4. Anonimo bresciano, volta di una sala. Begsc Foto 5. Volta di una sala. Brescia, palazzo diRéae
palazzo Maghini 14
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Foto 6. Lattanzio Gambara,
volta dell’anti refettorio.
Rodengo Saiano (Brescia),
abbazia olivetana

Foto 7. Particolare della volta d
una sala. Brescia, palazzo Riv{
Viola

Foto 8. Particolare del soffitto
della sala dell’Anagrafe.
Brescia, palazzo del Broletto
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riportato” e disattendendo cosi uno dei princidi sbéfitto alla veneziana, di cui lui stesso aveva
dato un precoce esempio nelle tele di Santo Spiriteola. Per giustificare tale scelta non serve,
come invece e stato fatto, immaginare una impradahtomprensione con le prospettive dei
Ros&® quanto riconoscere che I'apparato illusionistib®se ammirato, da Tiziano e dai
contemporanei, per I'efficacia nel far convergeatténzione verso il “centro tematico dell'intero
complessd®. Nel soffitto, in sostanza, gia allora era ricariog un’altra componente che non
fosse quella architettonico-prospettica, vale @ djuella ornamentale. Che I'opera fungesse da
serbatoio di motivi d’'ornato € dimostrato da unediso seicentesco riferito ad Antonio Gaspari,
che si sofferma sulle complicate modanature deiatd$oto 2). Anche Veronese, prima di
affrontare gli affreschi parietali di San Sebastiarbbe secondo Wolfgan Wolters “modo di
spiare i fratelli Ros&®, ricavandone perd qualche spunto limitato a sing@menti, come le
colonne tortili (presenti, secondo le antiche desmmi, nel soffitto della Madonna dell’Ortd)
Potra sembrare un paradosso, ma proprio la tramaraté/a rilevata con precisione da Vasari
(“bella varieta di cornici, maschere, festoni, éclina figura, che fanno ricchissimo ornamento a
tutta I'opera®), ha decretato la scarsa diffusione del modelloRizsa, il cui contributo alla
elaborazione dei soffitti “rimase, nella pittural @econdo e tardo Cinquecento, isoldto’La
difficolta nell’individuare le fonti di alcune sationi (per esempio linusuale tipologia delle
colonne), mi pare una conferma di quanto abbiaftoitio le raccomandazioni di Serlio e Palladio
nei confronti dell'abuso di “cartocct, che rischiavano di “confonder la vista”

A questo punto si rischia, pero, di non trovarelgigiusta chiave di lettura per le affermazioni
di Boschini ricordate in apertura. Nelle sue paradericonosciuta una netta opposizione alla
trattatistica tardo cinquecentesca che, con LonfazeoVignola®, considerava la tradizione
architettonico-prospettica una prerogativa degistaiombardi ed emiliarii. Furono proprio le
lodi espresse da Vasari — e poco importa che i Rossero accostati ai maestri lombardi o

“lombardizzati’®®

—, a fornire a Boschini un insperato appoggio sufendare l'idea di “Bressa
[...] fonte de quest’arte”. Se pero l'aretino, comeesvisto, aveva appuntato I'attenzione piu
sull’apparato ornamentale, gli storiografi veneRidolfi compreso — cercarono di declassare tale
carattere a vantaggio dell’illusionismo, in gradosdddisfare I'esigenza barocca di “ingannar
I'occhio™®. Credo che questo aspetto abbia condizionatodipgni altro, il giudizio sui due
pittori sino al Novecento: chi ha accettato il Igpgamato nella prospettiva ha poi faticato a
dimostrarlo criticamente, confinandoli in un limbal quale non & facile levaffl

Riformulati i termini della questione, deve essgr@ro che, per i Rosa, non si possa parlare di

guadratura in senso stretto, ma di una tipologia che, assamdmé#a resa prospettica al repertorio
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decorativo, rinuncia, o quasi, alla figura. In goesenso non c’é dubbio che, da tali presuppadsti, i
genere compi un primo passo verso l'indipendenzaisitca nel Seicento. Non dovra stupire,

quindi, se la primogenitura bresciana abbia trovetsuo assestamento alla luce della continuita
tra Cristoforo, Stefano e i loro successori. E Beago a questo punto riportare il passo

boschianino nell&arta del navegar pitoresco piu volte evocato:

“Oh che bel sofiton de Prospetiva!
L'é dei Rosa Bressani, veramente;
Se vede el natural giusto presente:

Quele colone par de piera viva.

Oh come ben retorte! oh bel lavoro!
L'é propriamente tonde in ogni parte!
In soma Bressa é ‘| fonte de quest’Arte.

Oh pomposo sofito, in trati d’oro!

Gh’e sta un Sandrini, che in simil fatura,
Con la fincion, fa veder cose vere,
Che ognun le crede piere sora piere.

Ereze Archi per lu I'Architetura.

El Bruni pur da Bressa, che ¢ vivente,
Bravo col Tempo e con la Morte giostra,

E col penelo ai Reguardanti mostra

Che’l vero, al parangon, no val piu nierite”

Pare chiarirsi l'intento di Boschini nel fissara glizi della quadratura a Brescia, e di riflesso
nella Repubblica, dimostrando allo stesso temporeiia medesima citta si era costituita una
salda tradizione i cui maggiori interpreti eranas@foro, Stefano Rosa e Tommaso Sandrini, con
Domenico Bruni “che & vivente”. In un’ottica di stua difesa della specificita veneziana, che
ammetteva di escludere qualsiasi riferimento ai gtnaedella quadratura bolognese, si
giustificano le lamentele avanzate dai figli di Agao Mitelli, che nel 1666, pochi anni dopo la
sua morte, chiesero a Boschini di menzionarlo rfali@a letteraria mai pubblicata col titola
tartara pittoresca’’. Seguendo il filo del discorso si comprende ariygerazione, compiuta in
senso opposto, del bolognese Carlo Cesare Malasapochi anni dopo sposto il baricentro in

area emiliana, affermando che
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“Colonna, e Metelli [furono i] primi Capi e Maestde’ Bolognesi Frescanti: perché se bene
Giovanni, e Cherubin del Borgo in Roma, i Sandfsic] a Brescia, il Bruni loro allievo in
Venezia, €'l Curti, dopo il Baglione in Bologna,esto modo di architettare, e stuccheggiare (per
cosi dire) co’ i colori nelle sale, nelle loggie’ sfondati, e nelle facciate prima d’ogni altrates
[osato] aveano, ad ogni modo quell'ingegnoso ritrtanto modernarono, ed arricchirono questa,

che un’altra cosa divenne, e dove prima rozzalesnélla sua antica poverta rimanevasi nobile e

maestosa per le loro mani comparve la Quadraﬁra”

Cosi come per Malvasia, che nel tentativo di isBtwna scala di valori ridusse i protagonisti
della quadratura d’inizio Seicento a semplici comprimari di ColoneaMitelli, la necessita di
fondare una scuola bresciana ha comportato, rehit@ttura critica del testo boschiniano,
qualche forzatura. Boschini, del resto, non potsapere che tra la morte di Cristoforo Rosa
(1577) e dli esordi di Tommaso Sandrini (1608) rcwese un periodo troppo lungo per
immaginare un discepolato diretto di quest'ultirBe. di scuola si pud parlare bisogna dapprima
verificare la situazione a Brescia nell'ultimo quwadel secolo. Sintomo di un passaggio di
consegne é quanto avviene tra ottavo e nono dereehicantiere di San Pietde dom, I'antica
cattedrale spianata all'inizio del Seicento e ringta dalle fondamenta. Nel 1581 Tommaso Bona
portdo a termine, insieme a Pietro Marone, il lavanai concluso da Cristoforo, dipingendo
“larchitrave, cornice, et fregio, col friso compre tra i modioni, et i trofei, coi legamenti,
somministrato I'oro della Citta, et li sette quadst ovati quali entrano sotto a detta soffitta a

oglio”**

. Inoltre, alcuni collaboratori gia in rapporto cdnmaestro di prospettiva passarono,
subito dopo la sua morte, nella bottega dello etBsma, certificando cosi la continuita operativa
nel cantiere della cattedréte

A differenziare i locali Bona e Marone dai predecesera il fatto che fossero principalmente
pittori di figura, pur dotati di un notevole ecciemo professionale. Se del primo non conosciamo
vere e propriguadrature, ma soltanto fondali prospettici inseriti in alcwipinti, sappiamo, in

0". Il secondo, invece, si rese

ogni caso, che era “di architettura molto intendeat pratic
effettivamente protagonista nei “chiaro scuri”,limando “gli apparati decorativi delle facciate e
degli interni di palazzi bresciartf: Offrono esempi in tal senso la facciata di pata@aprioli a
Brescia, dove le scene Hnea e la guerra di Troia sono ambientate tra architetture in gran parte
scompars®, e, soprattutto, gli affreschi conservati nel malodi palazzo Calini-Maggi in
Franciacorta (“palazzo del cedro”), siglati 16@dt¢ 3). Se I'impianto prospettico € semplificato
in favore di una balaustra sorretta da mensoldnigpertorio ornamentale, “tutto lumeggiato

d’oro™, testimonia una qualita esecutiva che lo appar@n®osd’. E pero la scarsa conoscenza
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che ha originato errate attribuzioni ai due fratgleraltro riferite a episodi la cui cronologia va
posticipata ben oltre la loro scomparsa, attessinti@ l'ottavo e il nono decennio del
Cinquecento. In palazzo Maghihifoto 4) e in casa Peroni-Lombar8ia Brescia emergono, per
esempio, le medesime caratteristiche evidenzidte apere di Marone. Nella maggior parte dei
casi si tratta di finte mensole che sostengono ugit aperta al centro con una o piu scene
figurate. La si nota, di nuovo, in due sale nebpab di via Pace 14, sempre a Brescia, antica
proprieta della famiglia Martinengo della Mottéfigfoto 5). Le mensole in stucco dorato delle
volte circoscrivono i campi occupati dalidlegorie, smorzando l'intransigenza architettonica
secondo un gusto che risale all'esperienza di Geartb@ioto 6). Anche i Rosa, negli ultimi anni
di attivitd, avevano sperimentato la medesima digial (si vedano gli affreschi della volta del
“casino” Buffoli-Avogadro).

Alla fine del secolo, mancando veri e propri spkstianelle architetture dipinte, si puo
immaginare che alcuni maestri abbiano deciso dajpméndere il genere incentivati da una
committenza che non aveva dimenticato i risultatladstagione precedefteTra coloro che si
dedicarono alla decorazione architettonica € nadesmenzionare il poco noto Girolamo Rossi,
nel 1587 autore di un ciclo nella chiesa di SanBAfoggi Sant’Angela Merici), che annoverava
anche prospettivé Sempre a lui & stata riferita, in via ancora éfios, un’inedita sala di un
palazzo privato bresciafo (foto 7), dove ancora una volta si osserva il predominéglid
“ornamenti” rispetto sia alle figure sia alle ateliure dipinte. Un discorso analogo vale anche
per il soffitto del’Anagrafe in Brolettof¢to 8), la cui attribuzione, “per la complessita della
concezione decorativa e la qualita dell’'esecuzigpumeva bene essere orientata verso i nostri
pittori”>® ma che a ben vedere riflette il medesimo lingimgegli episodi appena analizzati, e
quindi va datato intorno alla fine del sec8ld.a continuita con il passato & dunque certificag
non poteva essere altrimenti — dagli “ornamentiie caratterizzeranno adrature bresciane
ben oltre il crinale del 1668

Queste premesse, pur necessitando di ulteriori ofgpdimenti, sono indispensabili per
contestualizzare la formazione del principgleadraturista bresciano del Seicento, Tommaso
Sandrini (1579/80-1630). La sua figura merita wancimento avendo goduto di scarsa attenzione
da parte degli studi, che solo in rari casi hanmvgito a inserire la sua opera nel piu vasto
orizzonte della pittura di prospettiva in ltalidteatrional&”.

Nel 1591, all’eta di soli undici anni, Sandrini apga nella bottega dell'intagliatore Giuseppe
Bulgarini. Tale tirocinio, durato sei anni e cad#to da un contratto, puo sorprendere, e non € un

caso che si sia cercato di giustificarlo in varidin®e e vero, infatti, che il Bulgarini si distens
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Foto 9. Tommaso Sandrini,
particolare della volta del
refettorio. 1608-1610. Rodengo
Saiano (Brescia), abbazia
olivetana

Foto 10. Scultore bresciano (Antonio
Carra?)Monumento di Tommaso
Caprioli, prima meta del XVII secolo.
Brescia, chiesa di Santa Maria delle
Grazie.

Foto 11. Tommaso Sandrini (?),
Particolare di un disegno. Parigi,
Louvre, Département des Arts
graphiques, inv. 14929
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nella realizzazione di apparati lignepase d’'altare e casse d’organo per numerose chiese, non
sussistono precise ragioni di credere che, praprtale contesto, Tommaso venne a conoscenza
delle “tecniche piu avanzate della rappresentazsmoeciata®. E piul facile, invece, condividere

il giudizio che “il prorompente segno di nuove Sphta [si rafforzo] sui cartoni del maestro, dove
I'applicazione del disegno d’architettura e d’omdt..] non poté limitarsi a soddisfare la
tradizionale richiesta dehodello in pianta e in alzato che la committenza ecclésmsllora
richiedeva e capiv&®. Una spia dell'esercizio grafico condotto nei griamni emerge sin
dall'impresa d’esordio tra il 1608 e il 1610, nabibazia olivetana di Rodengo Saiano. Oltre al
segno incisivo che connota alcuni dettagli ornamdentelle balaustre si possono rintracciare
parallelismi con la scultura, per esempio con haomesso deMonumento funebre Caprioli nella
chiesa di Santa Maria delle Grazie, da datare noltortempo dopo il 1638 (foto 9-10). Non si

puo tuttavia parlare di derivazione, quanto pidttal analogia (percepibile anche in un disegno,
foto 11), dovuta a una circolazione di cartoni e sagonsaigsiu capillare di quanto non si creda.
E’ un aspetto, quest'ultimo, che si riaffaccia angrer quanto riguarda Maschere femminili,
inserti di natura decorativdofo 12-16). Se é vero che la loro comparsa avvenne a paidiie
imprese reggiane di Sandrini, quindi intorno al 3-8614, la loro fonte va individuata a Brescia,
nei portali del Brolettofpto 17-18), montati proprio mentre Tommaso, tra il 1610 €612,
affrescava il medesimo ambiente.

Continuando sulla stessa linea di ricerca, nelesaalell’organo del santuario di Tirano in
Valtellina (1608-1617), tra le opere riconosciuba certezza al Bulgarini, si scorgono i festoni, le
volute e i pendenti che duadraturista avrebbe proposto sulle volte affrescdte#d 19-20). Se la
sorgente puo essere l'incisione di palazzo Vizzael trattato di Vignola, peraltro ristampato nel
1611° (foto 21), & vero che anche altri elementi vanno lettiapporto alla scultura: i cartigli, per
esempio, sono da confrontare con quelli realizaagli stuccatori attivi all’inizio del secolo in
Duomo Vecchio e nella chiesa di Santa Maria dellaz@®, e sono assimilabili a quelli presenti
sull’arca dei Santi Faustino e Giovita, realizzawal 1623 da Giovanni Antonio Carra per
I'omonima chiesa, giusto un paio d’anni prima cla@ini cominciasse a dipingerne le vdite
(foto 22-24). Allambito della statuaria afferiscono infineniensoloni, derivati da modelli visibili
in cittd nel XVII secolo foto 25-28). Non v’é dubbio, quindi, che gli anni iniziali gsso |l
Bulgarini abbiano rappresentato per il giovane mg@itu di un semplice apprendistato. Gli
valsero, innanzitutto, a intrattenere una reterelqdentazioni con gli scultori, come Tommaso
Moretto, testimone il giorno in cui Sandrini fe¢euo ingresso in bottega, e con lui documentato

nel 1608 e ancora nel 1620l Bulgarini, inoltre, aveva certamente una cotepea in materia di
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Foto 12. Tommaso Sandrini, Maschera, Foto 13. Tommaso Sandrini, Maschera, volta
cupola del santuario della Beata Vergine della dellachiesadi San Giovannino a Reggio Emilia
Ghiaraa Reggio Emilia

i.I":-“ : i ' r'r_ I it i ; :
Foto 14. Tommaso Sandrini, Maschera, volta Foto 15. Tommaso Sandrini, Maschera, chiesa di
dellachiesadi Santa Mariadel Carmine a San Faustino e Giovita a Brescia

Brescia

Foto 16. Tommaso Sandrini, Maschera, chiesadi San Faustino e GiovitaaBrescia
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Foto 17 e 18.
Particolari delle Maschere femminili sul portale
centrale del corridoio del Broletto di Brescia
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architettura: nel 1603 venne coinvolto nella prifage della progettazione del Duomo nuovo,
realizzando un modello lign& mentre nel 1615 fu convocato a Chiari in quatita‘faber
lignarius at architectu&® Si pud quindi immaginare che la sua bottega avefisrto a Tommaso
I'occasione di acquisire qualche nozione in questmpo, sebbene e piu verosimile che il pittore
sviluppo per altre vie l'interesse nei confrontildelecorazione illusionistica.

A questo proposito va presa in esame l'influenza, gecondo la maggior parte della critica,
avrebbe esercitato Giovanni Battista Trotti dettMalossd®. La convinzione nasce dall’errata
attribuzione a Sandrini di alcuni modesti affresolel duomo di Sald, luogo in cui, nella
cappella del Santissimo Sacramento, si consereéfetti unaquadraturariferibile con sicurezza
al Malosso, firmata e datata 139%oto 29). Inoltre, secondo una fonte seicentesca “in pidaz
SalQ] le tre facciate della Casa Pubblica del Carfunono dipinte a fresco dal celebre Tomaso
Sandrini con vari ornamenti d’Architettura grandexeclodati da chi ha bon gusfd”Documenti
alla mano é tuttavia possibile stabilire che qudtstha decorazione risaliva al settembre 1614,
periodo in cui il bresciano era costantemente impega Reggio Emilia. La sua assenza da Salo
ridimensiona pertanto il presunto rapporto con ihldsso, erede peraltro di una tradizione
prospettica che affondava le radici nelle sperimepni bolognesi di Tommaso Laurétie
Pellegrino TibaldP, divulgate a Milano da Antonio e Vincenzo Campi terzo quarto del
secold® (foto 30-31) e a Cremona da Orazio Samacchinin questi esempi, prova della
diffusione dellaquadraturaemiliana in Lombardia, il decorativismo tende arpan secondo
piano l'architettura dipinta. La volta malossianaShlo, che rispetto a quanto appena detto
presenta una struttura piu solida, puo quindi &erito qualche spunto valido ma non certo un
modello da seguire. Se la si confronta con gliestthi di Rodengo, opera prima del giovane
bresciano, si avverte uno stacco dovuto al fatte ghesti ultimi manifestano un’indiscussa
“pesantezza”, che sara una delle caratteristicineipali di tutti gli insiemi dipinti da Tommagd

Risulta pit immediato accostare gli esordi di Samdila tradizione locale, dove all'inizio del
Seicento — in continuita con quanto si e gia egpessi possono rintracciare diversi esempi di
quadrature a cominciare da quelle presenti in tre distimibéenti del Monte Nuovo di Pieta in
piazza della Loggia a BresélaNel salone centrale una serie di mensoloni aggetfingono di
sostenere un riquadro circoscritto da mensole &teysal cui interno una cornice modanata e vari
cartigli dorati introducono alla raffigurazione peipale {oto 32). Se ci soffermiamo su alcuni
particolari non é difficile ricondurre le baccelat, i festoni foto 33), e perfino il disegno di
alcuni cartigli foto 34), al prototipo visibile nel vestibolo della LibrarMarciana. Un altro

esempio che funziona d@ait d’'union con la stagione precedente e il soffitto di patazz
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Foto 19. Tommaso Sandrini, particolard-dstone Foto 20. Giuseppe Bulgarini, particolareFastone
pendente nella chiesa di San Faustino a Brescia intagliato nella cassa dell'organo del santtuatidichno

Foto 21. Soffitto di palazzo Vizzani a Bologna,igicne
(da J. Barozzi il Vignolale Due Regole Della
Prospettiva Pratica, Roma 1611)
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Avogadro-Spada a Bagnolo Méflafoto 35). | ricordi evocati dall’'ampio loggiato, sorretsu
tutti i lati da mensoloni e da colonne tortili, indno che ci si trova di fronte a una ripresa dei
Rosa, sebbene in passato sia stata avanzatabliaitbhe allo stesso Sandrini. In effetti
'andamento della cornice che racchiude il settmentrale, determinando una forma a croce, si
ritrovera proprio nel soffitto di Rodengo, e al mastino contesto rimandano anche la sequenza
ternaria delle scene figurate e i girali floreaisériti tra un medaglione e l'altrdofo 36-37).
Infine, la presenza di figure che “abitano” gli spdipinti restera un caso piu unico che raro in
ambito bresciano, almeno fino al piu volte evoegisodio di Rodengddto 38-39), di cui quello
Avogadro rappresenta dunque un precedente diretto.

Siffatti orizzonti figurativi improntarono i primpassi di Sandrini, anche se non & dato sapere,
perché le fonti a tal proposito tacciono, con dhesercitd nei primi anni della sua attivita di
quadraturista. E sempre sfuggito, fino ad ora, che il primo auparsi di lui fu Giulio Cesare

Gigli in un noto poemetto dato alle stampe a Vemerl 1615:

“Scerni il Sandrin Tomaso a questi appresso,

di chiaro e scuro certo il vero impugno,

a niun altro egual, fuor ch’a se stesto”

Lo storiografo, residente a Venezia ma di acceddtgni bresciane, tornando nella sua citta nel
giugno 1614 ebbe forse la possibilita di ammirdreaffreschi dello scalone e del corridoio del
Broletto, la seconda grande impresa compiuta danfaso insieme a Francesco Giugno, tra il
1610 e il 161%. Descrivendolo “appresso” a Giugno (pittore citaiella terzina precedente
rispetto a questa), Gigli dimostrava di essereoalenite della collaborazione tra i due, avviata,
come sappiamo, nel 1608 a Rodengo; va quindi pekaerio la possibilita che tra loro, quasi
coetanei, sia intercorso un rapporto sin dai panmii.

Da abile imprenditore formatosi sulla scia del fp@mo” imperante in terraferma (basterebbe,
per dimostrarlo, elencare I'elevato numero di digiocenziati per il territorio), Francesco Giugno
dovette accorgersi in tempo delle potenzialita deb collega, apprezzando soprattutto il
repertorio di cui disponeva. Il sodalizio si sarebivelato produttivo per entrambi: Giugno trovo
il modo di accontentare la committenza ecclesiastiche chiedeva in tempi rapidi vaste
decorazioni a fresco; Sandrini, dal canto suo, elsb@ossibilitd di sperimentare soluzioni
originali, ritagliandosi un’autonomia professionalee si riflette nei lauti pagamenti e nel fatto
che firmava da solo le opere, come avvenne, panm@se nella chiesa di San Giovannino a

Reggio Emilia e in San Faustino a Brescia. La giaecon Giugno, registrata anche da Ridolfi,
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Foto 22. Tommaso Sandri@artiglio, Reggio Emilia,
volta della chiesa di San Giovannino

Foto 23. Antonio Carrdirca dei santi Faustino e Giovita,
marmo. 1623. Brescia, chiesa dei Santi Faustinmeita

Foto 24. Tommaso Sandrir@artiglio. Bienno (Brescia),
volta della chiesa dei Santi Faustino e Giovita
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Foto 25. Tommaso Sandrini, particolare di una Foto 26. Tommaso Sandrini, particolare di un disegn
mensola sulla volta della chiesa di Santa Maria del Parigi, Louvre, Louvre, Département des Arts grqpés,
Carmine a Brescia inv. 14935

Foto 27-28. Mensole di alcuni palazzi brescianiXi¢ll
secolo. A sinistra particolare dell’angolo di paaz
Martinengo della Mottella; a destra la facciataseiesca di
palazzo Cigola.
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che non a caso dedico loro duie pubblicate di seguito (con quella di Sandrini elacper
primaf3, non fu esclusiva ma durd sino al 1621, marcaneveluzione fondamentale per la
consapevolezza dgquadraturista, sempre piu in grado di dialogare alla pari cpittori di figura.

Nell’arco della sua attivita Sandrini si trovo avdeare, oltre che con Giugno, anche con
Leonello Spada e Lorenzo Franchi nelle impreseiana] mentre a Brescia con i fratelli Giovan
Mauro e Giovan Battista Della Rovere e, piu tacdin Camillo Rama e con la bottega di Antonio
e Bernardino Gandino. Benché i documenti in nopwesesso non aiutino, tranne rari casi, a
precisare il rapporto instaurato con costoro, elgimateressanti sono forniti dai disegni che é
stato possibile assegnare quiadraturista in occasione del presente stfdioSi tratta di
testimonianze utili perché spesso coincidono cprogetti menzionati nei contratti, dove non é
raro leggere formule del tipo “si vuol veder il skgno che vuol porre in opera” oppure “la pittura
si debba fare conforme al modello di disegno”. Wi fogli piu sorprendenti e relativo alla
distrutta volta della chiesa di San Domenico a @eegoto 40), dipinta insieme a Giugno e ai
Della Rovere tra il 1515 e il 1616. Oltre alla awtazza che contraddistingue le architetture e gli
elementi ornamentali, tratteggiati ad acquarellofoglio, si riscontra un dettaglio prezioso e mai
osservato sino ad ora: le statue a monocromo presggli archi sono ritagli di carta applicati in
un secondo tempddto 41); la stessa situazione si ripete nelle scene entestigli piu piccoli
(foto 42).

La progettazione grafica scaturiva quindi da uncooso tra ilquadraturista e il responsabile
delle parti di figura. Campi vuoti erano inveceerigti alle “historie” principali foto 43-45),
segno che per queste ultime il figurista si riseavdi presentare un modello a parte, dovendo pero
adattarsi alla ripartizione gia predisposta daédraturista. Tutto cio dimostra quanto fosse
vincolante il ruolo di quest'ultimo nella progetiaze: in tal senso va ribaltato I'assioma che
vorrebbe il pittore di figura libero di organizzara proprio piacimento, lo spazio della
composizione. Ne e conferma, del resto, il fatte ¢dandrini fu coinvolto in qualita di
responsabile in alcune importanti imprese decaattome accadde per la cupola del santuario
della Beata Vergine della Ghiara, dove ebbe fadtl@ppaltare le figure a un altro maestro (sia
pur scelto dai committenti). In questo caso Lean&pada, un maestro di primo piano, si trovo
alle dirette dipendenze del bresciano, e cio nanghe rafforzare quanto si va dicendo.

| disegni consentono inoltre di verificare le pgabve con le quali ilquadraturista si
presentava ai committenti. Una visione ravvicinate@la, in molti casi, la presenza di ritagli
relativi a minimi dettagli ornamentalfato 46-47), altre volte, invece, aggiunte piu consistenti,

che rappresentano una sostanziale variazione glatta idea foto 48). Cio avveniva in seguito a
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Foto 29. Giovanni Battista Trotti detto
il Malosso, volta della cappella del
Santissimo Sacramento. Salo
(Brescia), duomo. 1599

Foto 30. Antonio e Vincenzo Campi. Milano,
volta della chiesa di San Paolo Converso

Foto 31. G.M. Giovannini
(disegnatore M.A. Chiarini),
Incisione raffigurante il perduto
soffitto dipinto da Tommaso Laureti in
palazzo Vizzani a Bologna, 1963.
Bologna, Biblioteca Comunale
dell’Archiginnasio, Gabinetto dei
disegni e delle stampe, Cartella
Gozzadini
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indicazioni scaturite da un confronto con i comemitt, in sede di presentazione del progetto, ma
e altrettanto possibile che sin dall'inizio venissalal pittore sottoposte soluzioni diverse ai
committenti, per offrire un margine di scelta a akirebbe dovuto prendere una decisidiogo(
49-50). Del resto, che Sandrini disponesse di un “camgio” da proporre a seconda delle
occasioni & confermato dalla ripetizione delle nseéde tipologie di volte, che si possono
sostanzialmente ricondurre a quattro grandi categibrdoppio loggiato, la galleria, il soffitto a
mensole e la cupola. Pur trattandosi di schemird¢igoassai diversi tra loro, non € raro trovarli
impiegati insieme, sulla base della loro funzionele? rapporto con lo spazio reale. Questa
particolarita impone di affrontare il percorso gatore non tanto da un punto di vista cronologico
(come invece si fara nel Il capitolo), quanto misto tipologico.

Lo schema adottato con piu frequenza sembra egaet® del doppio loggiato, destinato alla
decorazione ecclesiastica. Messa a punto a Rodéalgojmpostazione trovava la sua ragion
d'essere in ambienti molto ampi, poiché consentfiaassecondare I' “ovvia curvatura
cilindrica”™®® delle volte a botte delle chiese bresciane dem@riSeicento. Nei due settori
d’'imposta vengono suggeriti loggiati contrappobi sostengono la parte centrale, restituita a una
struttura piana, delimitata da una semplice corfioeo 51) e contraddistinta da cartigli con i
riquadri figurati {oto 52). Ne risulta una netta differenza tra questo settguasi sempre privo di
accentuazione prospettica (destinato piuttostqdare le scene figurate), e i lati della voltet§

53). Tale scelta permetteva@ladraturista di dare ampio sfoggio alla sua abilita di illusiia, e
non e un caso che, se si eccettua Rodengo, nielevalte a botte che adottano il doppio loggiato
(San Giovannino a Reggio, 1614; San Domenico ackre4615-1617; San Faustino a Brescia,
1625-1629; San Giorgio a Bagolino, 1626-1628) nanc presenti figure nelle zone laterali. Le
finte logge sono scandite da colonne, talvoltateingoggianti su basamenti a loro volta sostenuti
da poderosi mensoloni aggettanti; la spazialita néplificata da archi a tutto sesto che
suggeriscono l'esistenza di ulteriori aperturerkite

Nella maggior parte dei casi lo spazio dipinto @amizzato in accordo con le cappelle
sottostanti, cosi che 'osservatore, entrando iasel) avrebbe rilevato tale corrispondenza, che di
fatto annulla il discrimine tra architettura realarchitettura fittizia. Cio avvenne, per esempio,
San Domenico a Brescia, per il quale disponiamardi preziosa informazione in grado di
chiarire la funzione riservata all’apparato illusigtico. Lo stesso Sandrini, infatti, molti anni

dopo aver terminato questa impresa chiamo in dausa
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Foto 32-34. Anonimo bresciano
(Pietro Maria Bagnadore ?), volta
del salone. Brescia, piazza della
Loggia, palazzo Monte di Pieta
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Foto 35. Anonimo bresciano,
soffitto del salone. Bagnolo Mella
(Brescia), palazzo Avogadro
Spada

Foto 36-37. A fianco: confronto
tra alcuni particolari della
decorazione del soffitto di palazzo
Avogadro Spada a Bagnolo Mella
(sinistra) e della volta del
refettorio di Rodengo Saiano
(destra)

Foto 38-39 In basso: confronto tra
il soffitto di palazzo Avogadro
Spada a Bagnolo Mella (sinistra) e
la volta del refettorio di Rodengo
Saiano (destra)




“felice Memoria Del Mol(t)o Reve(rend)o P(adre) BdiSerafino Borra] poi che desso era ben
informato delle grande imperfesione delle cantodéaguali et altri luoghi difforme della Chesa

di San(t)o Dom(enic)o di Brescia che altro rimentlindustria mia poteva remidiar a simil

diffeto...”8®,

Il ricorso alla decorazione era infatti motivatdl'@agigenza di dissimulare “difetti comessi cosi
nella forma come nella materfd'dell’edificio progettato da Bagnadore. Ne erasarta vertenza
tra i padri domenicani e i fabbri murari, che aves@me oggetto “li mancamenti che essi
R(everend)i pretendevano doverli esser rifafttih quanto “detta Chiesa manca in altezza brazza
doi, onze sette [...] manca alli piloni mezzo brapea ciascuno cosi da una parte come dall’altra
in larghezza sono quaranta due pertiche di mandahéon e irrilevante che le zone interessate
fossero proprio le lunette dipinte da Sandrinipaova del fatto che l'intervento dgquadraturista
fosse strettamente correlato alle precarie congiiztutturali dell’edificio: “parimente sia da ess
periti visto il mancamento delli muri sopra le miegtune delle cappelle di essa chiesa...”. La
notizia e tanto piu significativa perché conseritstabilire che laquadratura, fin dai tempi della
sua codificazione come genere a sé stante, noraaadtanto finalita estetiche, ma concorreva a
restituire equilibrio, talvolta addirittura a coggere, errori delle architetture. A tal propositmn

si puo che richiamare il primo impegno di Andreaz®onella chiesa di San Francesco Saverio a
Mondovi, “ove era stato chiamato dai padri del egith nel 1676 per dar rimedio alla volta
disuguale e sproporzionafa”

Rispetto ai sistemi messi a punto e poi anche zeatii dal padre gesuita, incentrati su un
inganno ottico che regge soltanto se I'osservatboslloca nel corretto punto di vista (altrimenti
manifesta immediatamente la sua natura effimegannevole), la prospettiva attuata da Sandrini
resta valida anche da altre visuali, in quantonatiéa da un “system of multiple travelling

%0 Si tratta, appunto, di fughe non coincidenti aulediana della volta, abbastanza vicine

points
da dare l'impressione, come acutamente osserviniath del XVIII secolo, lo storiografo
bresciano Francesco Paglia, al quale sembravafioaiei“in un sol pontd™. In ambienti grandi,
appunto come le lunghe navate delle chiese, qaestargimento consentiva di evitare eccessive
deformazioni ottiche dovute a una prospettiva toopstremata, conferendo un’unita percepibile
da ogni posizione, sebbene il centro restasse semppunto privilegiato da cui guardare
I'insieme. Si puo quindi affermare che il bresciaanticipando per alcuni versi gli effetti propri
della cultura tardo barocca, scelse “da un latickrca dell'inganno per stupire I'osservatore con
la creazione di spazi immaginari che travalicaniorilte fisico del costruito; dall’altro la volonta

di correggere gli inganni della visione per sahagiare I'ordine proporzionale degli elementi
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Foto 40 (a fianco) Tommaso
Sandrini,Disegno preparatorio per
la volta della chiesa di San
Domenico a Brescia. Parigi, Louvre,
Département des Arts graphiques,
inv. 5447

Foto 41-42 (in basso) particolari.
Disegno preparatorio per la volta
della chiesa di San Domenico a
Brescia. Parigi, Louvre,
Département des Arts graphiques,
inv. 5447

Foto 43-45. Tommaso Sandrini, particolari di dise@arigi, Louvre, Département des Arts graphiquegy.
14935, 14933
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architettonici®%. Cio ha sancito la fortuna del doppio loggiatogéesto proposito va osservato
che quasi tutte le chiese affrescate da Sandresemtano volte a botte, aspetto che dovrebbe
suscitare qualche interrogativo sugli eventualitatintra il pittore e gli architetti, avvenuti,
evidentemente, durante la fase di costruzione.dvkpesso, infatti, Tommaso si trovo a operare in
cantieri oggetto di modifiche strutturali poco parmel suo intervento: San Domenico fu terminata
nel 1615, le volte di Santa Maria del Carmine veoreette dal 1620, San Faustino fu ricostruita
all'inizio del terzo decenniS.

Il sistema del doppio loggiato manifesta qualcHett allorquando la volta da dipingere si
estende decisamente in lunghezza, causando ahaigte®spettico uno squilibrio per la difficolta
dellocchio di abbracciare, in un colpo solo, tutid spazio. Per aggirare il problema il
guadraturista adottd una soluzione innovativa, la galleria. Motratta di una variazione sul tema,
bensi di un’idea radicalmente diversa che, rispetta precedente, permette di intervenire in
edifici preesistenti e quindi soggetti a limiti wturali non altrimenti eludibili. 1l caso piu
emblematico riguarda la chiesa di Santa Maria @efrthe, di fondazione medievale ma oggetto,
nel corso dei secoli, di consistenti trasformazimoaicui, soprattutto, I'allungamento della navata
di due campate. Quando i padri, intorno al 1622jsgéeo di far decorare la sua copertura, voltata
a botte pochi anni prima, non e detto fossero pieme consapevoli del problema che il pittore
avrebbe dovuto affrontare. Per owviare alla lungheaccessiva della volta Sandrini decise di
predisporre una finta architettura che presentasaeserie di ambienti contigui, ognuno dei quali
sfondato da varie aperture che, se viste nel lms®ine, trovano simmetrica disposizione attorno
al medaglione centraléofo 54). Rispetto all'impostazione descritta in prece@mauovendosi in
chiesa l'osservatore partecipa attivamente alfibne, secondo una modalita teorizzata alla fine
del Seicent¥ (foto 55).

La soluzione della galleria, che gia secondo gHeogatori antichi restitui alla chiesa del
Carmine “nova simmetrid®, trova alcuni punti di contatto con quanto si ardelaborando nel
contesto emiliano, tanto & vero che negli stessi @rolamo Curti detto il Dentone propone, in
alcuni palazzi, una tipologia simile a quella ristrata a Brescfd L’esempio piu calzante € la
volta d’ingresso di villa La Paleotta a San MaritioBologna, decorata tra il 1615 e il 1819
Anche qui, come al Carmine, la lunghezza ha impastquadraturista felsineo di ripensare
I'organizzazione dello spazio, suddividendolo & diistinti vani, ognuno governato da un proprio
centro prospetticof@to 56). Assai difficile & stabilire se vi fosse statcatphe scambio d’'idee o,
al massimo, un influsso; secondo Ebria Feinblat, plima a studiare questi pittori con

un’attenzione panoramica, “the possibility of knedde of Tommaso Sandrini’'s work by Curti is
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Foto 46-48 (in alto e a fianco). Tommaso Sandrini,
Particolari di un disegno con presenza di ritagli.
Parigi, Louvre, Département des Arts graphiques,
inv. 14932

Foto 49-50 (in basso). Tommaso Sandrini,
Particolari di un disegno con presenza di ritagli.
Parigi, Louvre, Département des Arts graphiques,
inv. 14931
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a rasonable assumptiof” Purtroppo non si dispone ancora di conferme lirséaso, ma & pur
sempre vero che entrambi condivisero, in anni diyda committenza del marchese Enzo
Bentivoglio: Sandrini a Gualtieri, dove lo si trodacumentato, come a Ferrara (nel palazzo dei
Bentivoglio), nel 1613; Curti invece presto servidal 1618 nel Teatro Farnese di Parma, insieme
a vari quadraturisti. Sara proprio quest’'ultima esperienza a costituiteambito emiliano, un
presupposto fondamentale per le future ricerchespattiche, e non sara quindi inopportuno
proseguire in futuro su questa strada, precisahdmudlo di Enzo nella diffusione della
quadratura®. Gravitando nel contesto emiliano, Curti pud essenuto a conoscenza dei lavori
lasciati da Sandrini tra Reggio, Gualtieri e Fet8r

Al Carmine di Brescia Tommaso offri un ulterioregg@ della sua abilita nel formulare di
volta in volta le soluzioni piu appropriate al cestb nel quale si trovava ad operare, dimostrando
al tempo stesso un’indubbia maturazione. E’ prdbatie il pittore avesse dipinto altri settori
oltre alla volta centrale della chiesa, e in viatg@tica si puo riconoscere la sua mano negli
affreschi della sesta campata della navata sinilgtraui figure vennero realizzate da Francesco
Giugno a ridosso dell’'anno della morte nel 1621llaNeolta di questa campata il ricorso alla
prospettiva eccentrica, che impone di guardare dhellvata centraldédto 57-58), ci dimostra che
all'inizio degli anni Venti del secolo il pittorer@ ormai in grado di padroneggiare il linguaggio
architettonico e di adattarlo alle diverse situazidd punto eccentrico, peraltro, era il fruttouha
riflessione condotta sin dalla fine del decenniecpdente nella chiesa di San Giovanni
Evangelistaffto 59).

Rispetto a quanto detto sinora, il ricorso a schgitnsemplici, come il soffitto a mensole, non
richiedeva una particolare preparazione di calegimteva essere usato nei casi in cui il soffitto o
la volta erano meno adatti a ricevere gpadratura. Si fa riferimento, in particolare, alle zone
presbiteriali delle chiese, visibili dai fedeli e@ distanza e spesso di dimensioni assai pitteidot
rispetto alle volte delle navate. Nel presbiter@lal parrocchiale di San Michele a Candiana
(Padova), tra il 1620 e il 1622, meglio leggibiteraverso il probabile disegno preparatofiotg
60), si percepisce una struttura poco slanciatatexzd, supportata da possenti mensoloni. Qui si
puo rintracciare I'evoluzione di un’idea sviluppatiéa fine del Cinquecento da quegli artisti che,
in ambito bresciano, avevano raccolto I'eredita Resa. Si tratta, in sostanza, di una soluzione
illusionistica meno radicale rispetto alle precedda cui spazialita viene suggerita non tanto da
uno spazio che si sviluppa in altezza, bensi gidatupati da finte aperture. Non trovando alcun
confronto, credo si possa attribuire questa inv@rezial maestro; la ritroveremo, piu 0 meno in

contemporanea, nella parrocchiale di Bienno, aflts nel 1621f¢to 61). In mancanza di
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Foto 51-53. Grafico della
voltadellachiesadi San
Giovannino a Reggio
Emiliacon tre divers
settori della decorazione:
lacornice, i cartigli a
centro; le finte logge.
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aperture che illuminano la grande volta a botted#o I'unica finestra in controfacciata) Sandrini

avverti I'esigenza di inserirle per restituire difpio all'insieme, serrando cosi il rapporto con

I'architettura reale. Come i fratelli Rosa, celdbtre cinquant’anni prima da Barbaro per la

“proiettione delle ombre”, anche Sandrini dimos&raitenzione nei confronti delle fonti luminose

(foto 62). Quest’'ultima considerazione invita a rifletterdla consapevolezza, da parte del pittore,
di essere I'erede della tradizione bresciana clevéwa preceduto. L’'opera piu esemplificativa, a
questo proposito, e la volta della navata centlaléa chiesa di San Faustino a Brescia (1625-
1626), dove Tommaso propose la colonna tortil@é@ale continuitd con quanto i Rosa avevano
realizzato un cinquantennio prima. Qui riusci irela trasformare un possibile ostacolo in un
elemento a lui favorevole, sfruttando gli ampi ltoei (gia esistenti) per orchestrare la finzione

delle scale ascendenti e discendenti che circonldamavatafoto 63). Le quadrature non negano

lo spazio, bensi mirano ad amplificarne la portatachiave monumentale; & quindi corretto

parlare di “soda architettura”, in quanto non dostce I'esistente, bensi vi si sovrappone.

Cio avviene anche nelle costruzioni per loro stesstura slanciate, come le cupole. Una
valutazione in merito non puo che essere para@lemnomento che, delle varie cupole dipinte da
Sandrini, tra cui quelle del Duomo vecchio e di $anrenzo a Brescia, se ne conserva soltanto
una, realizzata tra il 1614 e il 1615 nel santudata Beata Vergine della Ghiara a Reggio Emilia
(foto 64). Gli studiosi, esaminando questo episodio, hailegato una certa “pesantezza” della
quadratura, che influisce sulle figure di Leonello Spada,t’alitro che libere di muoversi,
disattendendo cosi una concezione ben nota ineanédmna, che risale ai capolavori parmensi di
Correggio. E’ indubbio che la solida intelaiatuiagSdndrini, contraddistinta, come si € visto, da
una rigorosa visione centrale, nella cupola in¢aqielche difficolta in piu nella resa della fuga
prospettica. Tuttavia basta restare nella Ghiaraggervare come gli stucchi delle cupole laterali,
progettati intorno al 1619 da Lorenzo Franchi (chbe il bresciano aveva gia lavorato in San
Giovannino a Reggio), presentano una partituratto gpicchi simile a quella degli affreschi di
Sandrini foto 65). Anche nella cupola di Sant’Alessandro a Parrealizzata da Alessandro
Tiarini nel 1627, le differenze nella collocaziodelle figure non impediscono di ravvisare
analogie col bresciano nella struttura circolareaga ai lati da quattro (non piu otto) elementi
portanti foto 66)*°*.

Resta tuttavia difficile accordare questi episote suggeriscono una certa fortuna dei modelli
di Sandrini, con gli sviluppi della stagione bar@ceggiana e, piu in generale, emiliana, che trovo
un interprete nell’architetto Gaspare Vigarani,oaeitdi apparati effimeri per il teatro e per le

festd®. Alle esigenze scenografiche si ricollegheranmaprattutto, le tipologie illusionistiche
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Foto 54. Pianta della chiesadi Santa Mariadel Carmine a Brescia con gli affreschi di Tommaso Sandrini nella
navata centrale (disegno di V. Volta)

Foto 55 (asinistra). Veduta della navata centrale della chiesa di Santa Mariadel Carmine a Brescia

Foto 56 (adestra). Girolamo Curti, voltadi villa La Paleotta a San Marino di Bologna

43



divulgate nel corso dei decenni centrali del X\#cslo da Angelo Michele Colonna e Agostino
Mitelli. | loro ambienti illusori non si limiterarm a evocare, bensi a “costruireX novo,
coinvolgendo possibilmente tutte le pareti a digpose: con loro laguadratura, libera da
qualsivoglia limitazione e imposizione, diventei@erca spaziaf8. Andrea Pozzo vari decenni
piu tardi avrebbe risolto il problema della cupaldottando una prospettiva eccentrica, con “il
punto dell’occhio fuori del’'Opera, acciocché gabe la mirano si stracchino meno, e si scopra di
piu d’'architettura, e d’artifitio, il che non segebbe se la veduta fosse nel meZ%'Non si pud
dire che il gesuita non avesse ragione: nella @udella Ghiara il primo ordine al di sopra del
cornicione e nascosto dal basso. Questo aspettmtezessava Sandrini, che mirava a rispettare
la reale conformazione interna degli ambienti. Lpw vedere anche nell’'unico soffitto dipinto
dal bresciano con un’architettura a pianta centraédla chiesa di Candiana (in corrispondenza
dell'altar maggiore) la scelta in favore di unaugitira che nega di fatto la cupola la dice lunga su
guanto fosse coerente il tentativo di non “tradil@”spazio {oto 67), recuperando un’idea piu
anticd® (foto 68).

A Brescia si assiste a una sostanziale continelindegnamento di Sandrini, percepibile fin
dall'ultimo periodo, quando si palesa il non fagieblema di riconoscere l'intervento di una
bottega sempre piu partecipe e qualificata. Quasfetto va analizzato a partire dai grandi
cantieri del Carmine e di San Faustino, dove lettipita dei motivi decorativi (soprattutto fregi,
mascheroni, festoni) induce a ritenere che i coliatori avessero libero accesso ai catnSi
intuisce una dicotomia nell’organizzazione del lavala una parte il maestro impostava i disegni
e, soprattutto, tracciava le coordinate dell'impaanillusionistico, dall'altra gli allievi
intervenivano per trasferire le sue invenzionis@iega cosi una certa discontinuita nella tenuta
esecutiva, imputabile a presenze secondarie charamal meglio individuate, come i due fratelli
del pittore, Francesco e Pietro, coinvolti a vdiiolo: del primo, attestato in San Domertftp
risulta impossibile tracciare un profilo, mentresécondo partecipo, nel 1626, alla decorazione
della parrocchiale di Bagolino, assumendo la gestidel cantiere negli anni in cui Sandrini
portava a termine gli affreschi di San FaustihdPurtroppo le opere che le fonti locali riferisoon
a Pietro sono andate perdute, ma € comunque siifh che nella chiesa di Santa Caterina a
Brescia avesse dipinto “il volto [...] di chiaro ehsiro [...] col disegno del sodetto Toma$d”

La sempre maggior responsabilita della bottegaaségravento di una nuova generazione di
quadraturisti che, nellarco di un cinquantennio, divulghera nfate ormai consolidate,
riscuotendo un certo successo anche al di fuorcafini locali. Non e possibile, in questa sede,

approfondire la tutt'altro che scontata vicendaladébcuola” bresciana, e ingiusto sarebbe
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Foto 57. Tommaso
Sandrini,Quadrature
della volta (al centro:
Francesco Giugno,
Padre Eternoin

gloria). Brescia, chiesa
di Santa Maria del
Carmine, sesta
campata della navata
sinistra

Foto 58 (in basso).
Pianta della chiesa di
Santa Maria del
Carmine a Brescia con
il punto da cui
guardare le quadrature
della sesta campata
della navata sinistra

zl

Foto 59. Tommaso
Sandrini,Quadrature
della volta (figura
centrale e pultti di
Francesco Giugno).
Brescia, chiesa di
Santa Maria del
Carmine, gia cappella
del Santissimo
Sacramento
(attualmente deposito)



dedicarle una semplice appendice. Solo per gettamesupposti di un’indagine futura basti
ricordare i principali protagonisti di questa stagt, a cominciare da Domenico Bruni (?-1666),
cui Boschini nellaCarta del navegar pitoresco dedica alcuni versi celebrativi, inserendo
addirittura 'incisione di un soffittd® (foto 69). La conoscenza della sua attivita, svolta pegilo
nelle chiese e nei palazzi di Venezia, oltre chedrie localita della terraferma, rafforzo nello
storiografo la consapevolezza della reale esistdnana tradizione autoctona brescighanoltre
non bisogna dimenticare che Boschini apprezzavicpErmente gli insiemi illusionistici (quindi
anche lequadrature), come dimostra la sua partecipazione, da incisagk Apparati scenici di
Giacomo Torelfi*?

Disponiamo di scarsa documentazione sui primi pdisBruni, ma € lecito supporre sia stato
un collaboratore della prima ora di Sandrini, edsedi una decina d’anni piu giovane. La sua
formazione, registrata anche da Ridolfi, secondile “fu scolare del Sandrind®, va collocata
nel primo decennio del Seicento, benché il suo naoore compaia mai tra le carte relative al
maestro*. Lo si trova gia autonomo quando, il 7 gennaioQl@Bsieme al bresciano Giacomo
Pedralt’, ricevette I'incarico per “far la prospettiva ethitettura che ha da andare nella cupola”
della chiesa di San Nicold da Tolentino a Veneeiggi perdut&®. Distrutte sono anche altre
opere ricordate nelle chiese veneziane, tra cuiaffieschi di San Luca Evangelita la
“bellissima architettura dipinta® sulla facciata di Santo Stefano e “il volto [...pitito & fresco,
con prospettiva di architetturd® ricordato da Luigi Scaramuccia in San Maffeo aamd®. Tra
le poche conservate bisogna invece segnalare fittsofli San Martino in Castelté', la cui
datazione si attesta tra il 1641 e il 164atq 70); con il suo ridondante apparato di dentelli,
rosette e altri elementi decorativi, oltre che peigido impianto centrale, pare un intenzionale
tributo ai fratelli Rosa e al loro soffitto nel vémlo della Libreria Marciana. A Brescia il pittor
aveva portato a termine il lavoro avviato da Samdnklla chiesa del Carmine, firmando gli
affreschi del presbiterio nel 1634 Se la volta semplifica il linguaggio del maesime|le pareti,
in particolare per quanto riguarda I'impaginaziatedle scene di figura (realizzate da Ottavio
Amigoni), viene esibita una fascinazione per PA#wmnesefto 71-72).

Intorno al quinto-sesto decennio Bruni estendesud raggio d’azione a Vicenza in palazzo
Piovene e sulla riviera veneta, affrontando sopitattdecorazioni private in villa Foscarini a Stra
(figure di Pietro Liberi?® in villa Venier a Mira (figure di Antonio Zanchff e in villa
Giustinian a Mirant? (figure di Giacomo Pedralfoto 73). Le sue tipologie, pur non essendo
particolarmente innovative, coinvolgono tutto l@zj, pareti comprese. Le architetture, inoltre,

manifestano uno spiccato verticalismo, cui si aquagma una certa leggerezza, che trovera
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Foto 60. Tommaso Sandrifidjsegno preparatorio per

il soffitto del presbiterio della parrocchiale di San
Michele a Candiana. Parigi, Louvre, Département des
Arts graphiques, inv. 14931

Foto 61 (al centro). Tommaso Sandrini, settorirkdie
e le finte finestre. Bienno (Brescia), volta della
parrocchiale di San Faustino

Foto 62 (in basso a sinistra). Tommaso Sandrini,
particolare della volta della chiesa di San Giovaom
Reggio Emilia.

Foto 63 (in basso a destra). Tommaso Sandrini,
particolare della decorazione della volta centdalita
chiesa di San Faustino a Brescia
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seguito nel contesto lagunare dopo la meta dekB&iccome testimonia I'attivita del bolognese
Pietro Antonio Torri nella chiesa di San Giusepp€astelld?®. Non c’& dubbio, quindi, che la
presenza a Venezia di Bruni abbia contribuitolahdio dellaguadratura, un genere che, fino ad
allora, non era ancora penetrato in ¢fttaNel terzo quarto del Seicento sono attestaii giliori
bresciani in varie aree della terraferma venetgneali una fama ormai consolidata: nel 1666
Faustino Moretto esegui la decorazione di villar@oPisani a Biadeh® e nello stesso periodo
Giuseppe Arighini collabord con Giulio Carpionivila Machiavello a Nove di VicenzZ.

Per certi aspetti parallela a quella di Bruni, ansle svolta tra Lombardia ed Emilia, €& la
parabola di Ottavio Viviani (Brescia, 1604ante 1650}°°. La sua famiglia era in rapporti con
Sandrini da tempi non sospetti, visto che questnalttenne a battesimo Giulia Olivia Viviani nel
16113% Stando alle fonti & probabile che Ottavio avessguito I'intero corso formativo nella
bottega del maestro, tanto € vero che, negli ulanmi, ne avrebbe rilevato alcuni incarichi.
Secondo Paglia, per esempio, la volta della paniate di Bagolino venne “dipinta di bellissimo
chiaroscuro per mano di Ottavio Viviani col disegidomaso Sandrind®: & certo che avesse a
disposizione i suoi disegni, come riferisce Fainaelazione alla gia menzionata chiesa di Santa
Caterina, dove “nella pariete in alto vi &€ pur@dispettiva di manno di Ottavio Viviani fatto pero
col disegno del sodetto Sandrifif: Non stupira trovare Viviani nuovamente impegnagb 1637
a Bagolino, questa volta nel presbiterio insiem@ietro Ricchi**, e sempre con quest'ultimo,
intorno al 1644, in San Francesco a Brescia, alpexra per la quale Tommaso, prima di morire,
aveva fatto in tempo a eseguire il disegno prepeamtDi entrambi questi lavori s’@ persa ogni
traccia, ma la collaborazione con Ricchi pare conéa in un soffitto di un palazzo privato
brescian&® (foto 74).

L'impresa piu rappresentativa e pero il ciclo diregchi del palazzo Ducale di Sassuolo,
realizzato in collaborazione con Jean Boulangel@earte figurativ&® (foto 75). La trasferta di
Viviani nel 1640 va messa in relazione alla convomae del marchese Gherardo Martinengo di
Malpaga, di origini bergamasche e cognato di EneatiBoglio, per il quale, come si & detto,
Sandrini aveva prestato servizio trent'anni prithaPare quindi che I'esperienza emiliana di
quest'ultimo abbia aperto la strada agli alliewansentendo loro di ritagliarsi incarichi in contest
dove, nel giro di pochi anni, avrebbe dominatodaota bolognese. Come Bruni in Veneto, cosi
Viviani adeguo il repertorio del maestro (si veddmaolonne tortili che a Sassuolo abbondano e
sonoad evidentiam desunte da quelle di San Faustino) ai vasti artibdémna dimora, coprendo
pareti e volte con architetture incombeifitit¢ 76). Rispetto a Sandrini, tuttavia, il pittore riserv

spazio alle finte statue, come telamoni e talvotimme inserti a sé stanti, insistendo su tinte piu

48



Foto 64. Tommaso Sandrini,
Quadrature della cupola (figure e
monocromi di Leonello Spada).
Reggio Emilia, santuario della Beata
Vergine della Ghiara

Foto 65 (al centro a sinistra). Cupola.
Reggio Emilia, santuario della Beata
Vergine della Ghiara

Foto 66 (al centro a destra).
Alessandro TiariniAffreschi della
cupola. Parma, chiesa di
Sant’Alessandro

Foto 67 (in basso a sinistra). Tommaso
Sandrini,Disegno preparatorio per il
soffitto centrale della parrocchiale di

San Michele a Candiana (Padova).

Parigi, Louvre, Département des Arts
graphiques, inv. 11066

Foto 68 (in basso a destra). Anonimo,
Disegno di quadratura (datato al

centro 1553). Parigi, Louvre,
Département des Arts graphiques, inv.
11067
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accese. Queste caratteristiche emergono anche queldraturedella parrocchiale di Rudiano
(Brescia) e di Bienno, dove gia aveva lavoraémliipedi Sandrini, e tra il 1646 e il 1647 nella
basilica di Santa Maria in Valvendra a Lovere (Beng) insieme a Gian Giacomo Barbéfli
Nel 1650 Ottavio era gia morto, dal momento ch&la anno gli affreschi di palazzo Avogadro
Bettoni a Brescia, con figure di Amigoni, venneiglati da Pietro Viviani suo frateltd® (foto
77). Sempre a quest’ultimo va probabilmente rifeiiiteiclo, eseguito in collaborazione con
I’Amigoni, di palazzo Togni Averoldi a Gussadb

Nel corso del terzo quarto del Seicento si assilstgoliferare di maestranze che tramandano
I'abilita in famiglia. Cio avviene nel caso di RietAntonio Sorisene (notizie dal 1669 al 1683),
ultimo esponente dellguadraturalocale, attivo, per quanto € dato sapere, trargli sessanta e i
primi anni ottanta del secdfd. Il fatto che suo padre Giovanni Battista fosseutioentato tra i
collaboratori di Sandrini in San Faustino giustifida fedelta alle medesime tipologie
illusionistiché*? la volta di palazzo Martinengo delle Palle, fitm&Sorisenus” e datata 1677,
recupera, pur in senso meno arioso, lo schema dehi@e {oto 78-79). Rispetto alle prime
imprese, tra cui quella in San Giorgio del 187 foto 80), col procedere degli anni Sorisene dara
vita a composizioni in cui prevale un “macchinosocg architettonico di colonne, matronei e
balaustre**’, avvertibile sia nel ciclo della chiesa di Brangcol (Trento), del 1672, sia,
soprattutto, nella chiesa di Sant’Agata, del 1683 episodi le cui figure spettano sempre a
Pompeo Ghitlf*® (foto 81). Ancora una volta si ha conferma di quantauedraturabresciana
mantenga gli stessi caratteri stilistici; tuttavia propensione ornamentale che sacrifica
I'illusionismo delle architetture, se da una pagta una cifra distintiva sin dai tempi dei Rosa,
dall'altra denuncia il ripetersi di formule desuedempre piu lontane dagli esiti raggiunti in altre
aree italiane. In questo senso va interpretatauttacosservazione dell’abate Lanzi sui

quadraturistibresciani, che a suo dire furono

“tanto migliori quanto piu antichi: giacché procede il secolo verso il su fine si conciarono le
architetture oltre il convenevole, di vasi, di figudi ornati, e si scemo assai di quella semalicit

che non so come tanto coopera in ogni cosa al,lgrandioso™.

Il censimento delle prospettive tardo seicentestpmte sul territorio, molte delle quali ancora
prive di attribuzioni, talvolta riferite ad autasconosciuti alla letteraturdofo 82), consentira di
appurare meglio la diffusione del genere e, sagttatti suoi esiti finafi*’. Andra affrontato,
inoltre, il tema della circolazione di modelli simin ambito lombardo, da Bergamo a Crema,

grazie a pittori attivi a Brescia come Gian GiacomBarbell**® ma anche a veri e propri
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Foto 69. M. Boschini, Incisione di

un soffitto di Domenico Bruni (da Foto 70. Domenico Bruni, Quadrature (ridipinture di Jacopo Guarana).
M. BOSCHINI, La carta del navegar  Venezia, chiesadi San Martino

pitoresco, Venezia 1660)

Foto 71 (al centro a
sinistra). Domenico
Bruni, particolaredi
quadrature (figure di
Ottavio Amigoni).
Brescia, chiesadi
Santa Maria del
Carmine, presbiterio

Foto 72 (al centro a
destra). Paolo
Veronese, particolare
della decorazione di
una parete. Venezia,
chiesadi San
Sebastiano

Foto 73 (afianco).
Domenico Bruni,
Quadrature (figure di
Pietro Liberi). Stra,
villaFoscarini Rossi,
saladellaforesteria
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quadraturisti quali Giovan Battista LambradZ, Giovan Battista Azzofd’, Domenico
Ghislandt®*, che avevano mandato a memoria le grandi decaniaaiescianefpto 83-84). Non
bisognera escludere nemmeno i confronti con CreneoR&cenza, centri segnati dall’attivita di
Giulio Troili, Giuseppe e Francesco Natali, GiovaBattista Zaist’>. Bisognera capire, infine,
come a Brescia si arriva a una presenza quasisesxldi bolognesi (Giuseppe Orsoni, Stefano
Orlandi, Giovanni Zanardi) e milanesi (Giacomo LU&gccEugenio Ricci, Antonio Mazza),
personaggi che nell'ultimo quarto del secolo decretil definitivo esaurimento della “vena”
locale, incapace di produrre esponenti paragonalgjuelli della stagione precedente. Sembrava

averlo gia capito Paglia, nei suoi versi che rigsumncome un epitaffio per la morte di Sandrini:

“Onde ben degno fia, che la di lui morte rissalperpetua Lode in questo modo

Tramonta il vostro Lume: ombre piangete,
Spento & L'emulo tuo: ridi Natura
E’ guasto il tuo pennel: gemi Pittura.

E’ morto il buon Sandrin: Cieli godete

S’eclissa il vostro Sol: Pittori ergete
Fra meste pompe una gran Mole oscura.
Sparisca al suo sparir L’Architettura.

E voi colori al suo cader, cadete.

Ma che? Non cade ei no, ne fia che cada;
Che le grand’opre sue, non a la tomba,

Ma fan, ch’egli a la cuna imortal vada.

E’L nome suo, ch’eterno a noi rimbomba;

Incontro Morte a Lui serve di spada,

Fatta la gloria sua timpano, e tromb#”

In conclusione, I'analisi del fenomeno tende a dagione a Boschini nell’aver individuato una
continuita che si manifesta nell’assenza di unaaclifata tradizione djuadraturisti veneziani; di
contro, la presenza nella Repubblica (e a Venelia)olti bresciani esperti nelle prospettive, tra
Cinquecento e Seicento, indusse lo storiografdemere che il genere avesse specificatamente |l
suo fulcro nella citta “lombarda”. Malgrado gli g#gstremi non possano ritenersi all'altezza delle

innovative sperimentazioni condotte in altri cofiteéatorno alla meta del Seicento, merita

52



comungue ammirazione la vasta portata di un gectezesi manifesto in netto anticipo, trovando
diffusione in una vasta area compresa tra la Lodidanl Veneto e 'Emilia Romagna. La
caratteristica principale dellguadratura bresciana & la “solida progettualita disegnatifaéhe
connota tutte le imprese, dai Rosa sino agli alli#sandrini. L'illusione, mai troppo enfatizzata,

Si accompagna a un ricco repertorio ornamentale redpetta la reale conformazione degli
ambienti, per organizzarli piu che per ricreark. &vero che, nel restare fedele a se stessa come
fatto architettonico-decorativo prima ancora chesibnistico-teatrale, non si apri alle potenzaalit
della scenografia (siamo ben lontani dalle “ar¢hite impossibili”), e altrettanto corretto
affermare che riusci nell’'obbiettivo di trasfigugacome nessun’altra grande decorazione prima di
allora, I'aspetto interno (e talvolta anche estmiegli edifici, in particolare delle chiese. Quest
novita va imputata, prima di tutto, all’intelligesnzlegli ordini religiosi nell’aver saputo interpaet

le esigenze del momento: l'illusionismo, infattbnsenti di colmare senza troppe spese le carenze
di un rinnovato volto architettonico e della pitdwta cavalletto, entrambi attardati nella ripetieio

di soluzioni manieriste. Sara quindi doveroso rasmere nellguadratura la manifestazione piu
genuina del “barocco” bresciano, l'unica in gradp dialogare alla pari, almeno per un

cinguantennio, con i centri maggiori.
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Foto 74 Ottavio Viviani, Qudrature (figure di
Pietro Ricchi). Brescia, palazzo Maggi

Foto 75-76 (alla pagina seguente). Ottavio
Viviani, Qudrature (figure di Jean
Boulanger). Sassuolo, palazzo Ducae
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Foto 77. Ottavio e Pietro Viviani,
Quadrature (figure di Ottavio Amigoni).
Brescia, palazzo Avogadro Bettoni Cazzago




Note

! BoscHINI 1660, ed. 1966, pp. 253-254.

2VIOLA ZANINI 1629, |, p. 30.

® RIDOLFI 1648, ed. 1914-1924, |, pp. 272-273.

4 VAsARI 1568, ed. 1906, VI, p. 509.

> MANCINI 1620, ed. 1956, I, p. 94.

® SCANELLI 1657, p. 264.

" Nel saggio di Schulz Iattivita dei Rosa & affrtat per la prima volta con nuovi apporti documengar
soprattutto, sulla base dell'unica opera alloraossiuta, il soffitto del vestibolo della Libreria dvtiana di
Venezia (8HULZ 1961, pp. 90-102). Prontamente recepita éaNd REDONA (1964, p. 580 ss. @l in Pittura
del Cinquecentd 986, pp. 243-244), all'lluminante apertura nomgeono indagini piu approfondite, se si
eccettua una campagna di studi sul palazzo mutécgiaBrescia confluita, all'inizio degli anni Nowta, in tre
densi volumi. In quella sede Bruno Passamani, agipadosi a precedenti indagini d’archivioAfdBoNI 1778;
Pasero 1953, pp. 49-91), restitui ai Rosa un roefdrale nel secondo Cinquecento, mettendo intaisé&gami
professionali e addirittura familiari intercorsiati due fratelli e Tiziano, nel’ambito della deamione del
perduto salone della Loggia brescianag$amant 1995, II, pp. 211-239). Tra il 1991 e il 1993 dogerventi
(SciuTo 1991, pp. 57-62; 1d. 1996, pp. 137-154) hannoatenipur con qualche imprecisione, di fare lucersa
guestione che pareva ormai confinata ai marginiadeterca, se non fosse per qualche sporadiconaoce
(LUCCHESIRAGNI, STRADIOTTI 2007, p. 24). Anche per questo motivdoNI (2013, p. 166), nel primo volume
degli “Annali di Storia Bresciana”, ha richiamatoriecessita di approfondire il filone d'indaginatieo ai due
fratelli.

8 SchuLz 1961, pp. 90-102, in part. 90.

° Rimando al | Capitolo per una dissertazione pipiarsull’argomento. Si veda anche®a (c.d.s).

19| testo di Sorte & ripubblicato con commentoSDRTE 1580, ed. 1960, pp. 273-301. Tra i primi a porre
I'accento sull'importanza di Cristoforo Sorte n@lntesto bresciano, e in particolare per CristoferStefano
Rosa & RSSAMANI 1986, pp. 203-216. Assai utili sono alcuni conttilrelativi alla pittura di prospettiva in
Lombardia: B>RA 1991, pp. 275-284pl 1980, pp. 295-317.

! Riporto per intero il passo: “un specchio, sdpemiale si tira con uno telarolo una graticulaatiisura di esso
specchio, e si graticula con revo o seta neradéeisie in quanti quadretti si vuole, e poi mettdstta graticula
sopra ad esso specchio benissimo affermata; e dmléngere dette colonne, figure o altro in scuimzesso
valto, si fa prima la cosa che vi si vuole dipirgel rilevo, cioe in modello, e si pone alta allsuna come nella
distanzia ci pare di fingere, perd ai suoi lumigiache si possano vedere i sbattimenti delle orebieilevi a
suo luogo, e ponesi detto specchio a basso coa dedticula sopra, al mezzo di detta stanzia oduey
presupponendo che ‘1 specchio sia I'orizzonte diille distanzie, cioé di quella che porta in su qudilla da
basso, che é l'orizzonte, ma che sia accornmodsim gpecchio talmente, che si possa vedere dettwajtiello
che si ha da fingere, sia qual si voglia cosa.debmmodato esso specchio, bisogna accommodars sopr
I'occhio fisso, e star sempre ad un segno con datawoletta in mano con la carta sopra graticufata, che si
avera contornato quello che si vedera nello specbtlaittendogli le sue ombre, le mezze tinte etni leon li suoi
reflessi @’ suoi luoghi. E facendo le cose deftejesleranno senza alcuna opposizione le cose mriakoibili,
come nel la seguente forma’q®Sre 1580, ed. 1960, p. 298).

12 SHRTE 1580 1960, pp. 299.

13 Su questo tema:B¥1P 1990; VAGNETTI 1980, pp. 427-460 (con bibliografia precedente}EROTA 2006. Si
veda anche la pubblicazione, avvenuta a Bresciandesto interessante ai fini della discussiorespettica:
BAssI 1572, ed. 1973, pp. 1799-1832 (sullargomenteesiavanche ANOFSKY 1973, pp. 108-110).

14 “Ne si deve tralasciare il pensiero della praoeg delle ombre, perché con quelle una cosa ébiitirante
destinta dall’altra, come ingeniosamente hann fiattue fratelli Bresciani nel soffitto della Chéedellhorto in
Vinetia, cose degna di esser veduta.. A§BARO 1568, p. 177).

> FILARETE, ed. 1972, II, pp. 663.

16 Si veda BRA 1999, pp. 5-6, 11-12. Sulla proiezione delle ombeei DA COSTA KAUFMANN 1975, pp. 258-
287: “shadow projection makes things marvelloussyidct from one another, as can be seen in th& wbitwo
Brescian brothers’ - now lost - ceiling painted the Rosa brothers in Santa Maria dell'Orto in Vehic
Commentando il trattato di Vignola, anche Egnazamsi soffermo sul procedimento che il “prospettideve
rispettare per arrivare, con la “pratica”, a un mugsultato complessivo: “et perché I'importanzaqlieste
Prospettive consiste nel collocar bene al suo luagobre, & i lumi, accio habbino forza, & apparsoo da
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dovero, egli fece un modello di rilievo d’'un quadioessa volta, si come in simili cose & necesshriare; e con
esso osservo I'ombre, & i lumi, & le fece nella §ettiva conforme a quelle, che natralmente si waele nel
modello”.

" Bora 1999, p. 29.

'8 Sulla derivazione delle teorie prospettiche ditS&afal codice capponiano della Vaticana si vedad&CHi
1960, p. 536 nota 1.

19 Rifacendosi al sistema di proiezione delle onthirBiirer, il patriarca di Aquileia precisa che “cona buona
pratica puoi ombreggiare senza tirare tante line¢ ¢ da te potrai cavare la ragione delle ombre adepi
pendenti in aria, fatte sopra i piani lontani, &ldi vuole giudicio, ragione e isperienza”’ABARO 1568, p.
177).

% Trovare il Rosa in rapporti con I' “ingignerio” Bista Oselli (nel maggio 1557), autore del progett
riammodernamento della piazza di Salo, mi pareosiatico di quale fosse il tenore dell’attivita diisSoforo
negli anni Cinquanta, a cavallo tra decorazioneafiGq. Si vedd>ocumenti. Cristoforo e Stefano Rosa 196.
Si tratta di Battista del fu Alessandro Oselliatit talvolta come “ingignerio” e presente nella wlbentazione
notarile bresciana dal 1541 al 1559 (per il regest@da BsSeLLI 1977, |, p. 229). Forse é lo stesso Oselli citato
in una lettera del 25 luglio 1562 (Brescia, Archidi Stato Archivio Storico Civicpb. 1133). E sicuramente lui,
“Battista de Oselli marengonus”, nel registro dellestodie notturne nella quadra di San Giovanni1%&9-
1560 (Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storigivico, Custodie notturne914, c. 137v) e nel 1563-1564
(Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico CiagCustodie notturne916, c. 100r). Per I'attivita di Oselli a
Salo si vedaHdSEN 2009, pp. 179-186, in part. 180.

21 sj vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa241.

2 Questa tipologia & stata individuata e studiamla prima volta da GiuLz 1968; piu di recente si veda il
contributo di Rss12004, pp. 509-535.

% Lincarico fu portato a termine, stando all’ultnpagamento, il 30 ottobre del 1556 (si vedaNRTTI 1966;
SCHULZ 1968, pp. 75-76; \WLTERS 1990, pp. 183-188). Veronese affido le finte amthiire in scorcio al fratello
Benedetto (MRINI 2014, pp. 105-117, in part. 112, nota 22), macbabile ne avesse curato la progettazione
(vedi WOLTERS 2000, ed. 2007, p. 204). Sul possibile ruolo didese nella progettazione dei soffitti lignei
vedi ANOCCHI GHERSI2004, pp. 537-557.

24 SANSOVINO 1581, p. 59.

% per questa interpretazione del soggetto tiziansseeda Sciuto 2002, pp. 43-56, il quale si baska settura
iconografica proposta nelRictura venetae urbil670) del portoghese Francesco Macedo. Sulladtél&iano
vedi VALCANOVER 1969, n. 406; RoLuccl 1981, pp. 287-298.

% Wolters ha sottolineato che il punto di ossemvagiprivilegiato del dipinto “non coincide con doetla cui
andrebbe guardata I'architettura fittizia del dtdfi che € concepita a prospettiva centrale e quosservata
dall'ingresso, fa un effetto squilibrato” (W TERS2000, ed. 2007, p. 161). Questo aspetto & sahtlinanche da
Schulz, secondo il quale “its insubstantial fleeksl daubs of paint and its flattened forms conwegense of
weight or mass at all, despite tiiesotto in stprojection” (XHULZ 1966, pp. 89-93, in par. 93). | documenti non
chiariscono se I&apienzaosse gia eseguita dal pittore nel 1560, quandgerne a Sansovino, stimo il lavoro
dei Rosa.. Un’errata interpretazione di quesstdttura ha suggerito in passato l'idea che “la figura"sestata
inizialmente affidata ai pittori bresciani, in aedi essere anch’essa stimata da Sansovino endiga veda
FoGoLARI 1935, p. 167); questa ipotesi & riferita ancheSdeTto 1996, pp. 137-154, in part. 150, nota 22.
Personalmente concordo invece coorZl (1987, p. 161, nota 217), secondo il quale ilofathe la tela
nell’aprile del 1560 non fosse ancdamamezdnon esclude che fosse gia in tutto o in parterdgida Tiziano.

2" [VANOFF 1968, p. 33; si veda anche. 11967, pp. 281-297; Rz 1987; HOPE 1990, pp. 290-298; ISOLFI
2010, pp. 7-21.

% Sul disegno si vedaABsi 1963, p. 96; & stato posto all’attenzione @au$o 1996, pp. 137-154. Cid va
ricondotto entro 'orizzonte eclettico che connbtgera del Gaspari, la cui propensione a riutdizz modelli,
taluni importati anche dal Barocco romano, € ampiate nota; si vedad®A DE Amicis 2008, pp. 206-221;
FAavILLA , RuGoLO 2006-2007, pp. 139-191 (con ampia bibliografi@); 2003, pp. 243-262;IROCCHI GHERSI
1999, pp. 470-473; @50 2003; BADENE 1985, pp. 94-105.

29 WOLTERS 2000, ed. 2007, p. 205.

%0 PGNATTI 1966, p. 126 docc. N-O. Su Veroneseenografosi veda RSAND 1973, pp. 217-239. Negli
affreschi di San Sebastiano la colonna tortile, usaita fino ad allora a Venezia per plasmare ligettbra della
chiesa, si presta a visioni diversificate (si v&daLTERS 1990, pp. 183-188).

31 vasARI 1568, ed. 1906, Vip. 509-510.
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32 RossI 2004, pp. 509-535, in part. p. 524. Pur incappaimdan vistoso errore, che considera il soffitto
marciano realizzato a fresco, mi pare che EbrialHait abbia colto il passaggio dai “decorativeestuelements
of traditional Venetian mouldings into fresco [Sidgl soffitto dei Rosa appunto ERBLATT 1992, p. 39). Uno
dei pochi riflessi potrebbe essere individuato catsino Mocenigo a Murano, dove “Le volte presentano
variazioni sul tema dellguadratura gia usato dai fratelli Rosa sul soffitto della ddana dell'Orto e nel
vestibolo della Libreria” (WLTERS 2000, ed. 2007, p. 155).

% pur ammettendo che “non si pud dare in cid cerdeterminata regola”, Palladio commisera I'abuso d
“cartocci” e di altri elementi decorativi che avsano l'idea di una architettura classica: “perdalgcosa non si
dovra in vece di colonne, 0 di pilastri, che hahbia tor suso qualche peso, poner cartelle: lei gudicono
cartocci, che sono certi involgimenti, i quali & igtelligenti fanno bruttissima vista, et a qualtie non se ne
intendono apportano piu tosto confusione, che pEd@ALLADIO, ed. 2008, p. 69).

% Nel IV libro, pubblicato nel 1537, Serlio dediaa capitolo alla decorazione dei soffitti e in jEoiare all’'uso
della prospettiva, raccomandando “gran discretitrgran giudicio per non collocare due fregi di soae I'uno

a latro dell'altro [...] variando le cose per non fmrdere la vista” (8rRLIO 1584, IV, p. 193r). Si veda anche
guanto scrive Lomazzo, che depreca le “tante caiusgli fogliami e quadrature che ingombrano tuktbello
dell'arte” (LomAzzo, ed. 1973, |, pp. 273-274).

% parlando della “simetria piti perfettamente datimittovata” Lomazzo scrive: “ancora che cio, sermpesta
via, piu perfettamente possa farsi per via di meametria e prospettiva, come si puo vedere nelgeodi lui
medesimo [Durer] e come hanno fatto Vicenzo Foppadrea Mantegna, Bernardo Zenale e molti altri”
(LomAzzo, ed. 1973, |, p. 275).

% | Rosa non vengono menzionati nel testo di Ja®guozzi il Vignola, pubblicato postumo da padren&zjo
Danti (si veda BrROzzI 1583).

37 Sui lombardi si veda @A 1980, pp. 295-317pl 1991, pp. 275-284. Per il contesto emiliano siavBG0zzI
2007.

3 CARDI 1973, 1, p. XXVIII.

% RIDOLFI 1648, ed. 1914-1924, |, pp. 272-273. Sulla ricezidhVasari in area veneta bisogna partire depP
1976, pp. 405-437.

“0 Alla luce di quanto si sta dicendo mi pare difficla sottoscriverén toto I'idea di una “dogmatica quadratura
dominata da elementi architettonici, praticatafdatelli Rosa e dai loro successori” QMERS 2000, ed. 2007,
p. 280).

“1 BOSCHINI 1660, ed. 1966, pp. 253-254.

2 Sj veda ARFELLI 1958, pp. 295-301. La questione & ripresa ancligadaccHINI 1966, p. XlII. In merito alla
bibliografia sulla critica d’arte veneziana del &=ito si veda BPpP11997, pp. 653-679;@&m 2001, II, pp. 725-
756. Sulla figura di Boschini ci si pud avvaleré cantributi presenti nel recente voluriarco Boschin2014.

43 MALVASIA 1678, p. 390.

4 |l documento & stato pubblicato da Boselli ea§iorda 8vy 2006, pp. 285-286. Dei sette quadri (quattro pale
e tre ovati) realizzati per la soffitta del duoma Eietro Marone e Tommaso Bona, se ne conservdtamtso
guattro, tutte in Pinacoteca Tosio Martinengo asBiee (si veda RiSONI 2007, pp. 194-199, con bibliografid)a
guarigione dello storpio alla porta del Tempolio su tela, 276 x 186 cm; inv. 105&)a punizione di Anania
(olio su tela, 275 x 185 cm; inv. 105Ma caduta di Simon Maglio su tela, 367 x 239 cm; inv. 70)a
visione di San Pietro per la conversione dei Gefdiio su tela, 390 x 237 cm; inv. 69).

5 Sj veda il caso del quasi sconosciuto pittorehdie Gattusi, il quale collabord con Tommaso Boelal578
nella cappella maggiore di San Piett® dom nella sede della Scuola “nova” del Santissimor&aento (sulla
decorazione, e in particolare sull'allestimentadtanrinquecentesco, si veda\s 2006, pp. 105-115 eH&NI
REDONA 2004, pp. 131-140). Il 15 marzo 1569 Cristofors&e Michele Gattusi restituiscono una somma avuta
in prestito, mentre il 22 aprile 1571 “Michele delBattista Gattusi, pittore in Brescia” si affrandallo stesso
Cristoforo, restituendogli cinquecento lire plaretbl tasso del cinque per cento (si vBaeumenti. Cristoforo

e Stefano Rosan. 235). E’ verosimile che il Rosa abbia insttmraon il Gattusi una collaborazione
professionale di qualche sorta, come lascia intendache il fatto che quest'ultimo risiedesse ffittafnella
casa di Cristoforo in contrada delle Grazie (siavBdcumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa 208). Nell’elenco
dei partecipanti alle custodie notturne nella settquadra di San Faustino compare, per gli annd 6564,
oltre a Stefano Rosa, anche “Michael de Gatusi®Pi¢Brescia, Archivio di Stato, Archivio StoricGivico,
Custodie notturne, b. 916, f. 58r). Figlio di Mithe2 Giovanni Battista Gattusi che la storiogradiatica
bresciana attesta quale collaboratore di PietrahRidorse proprio nel campo delle quadrature {i&ll abitava
nella sesta quadra di San Faustino a Brescia: garantiam Michele, quondam Giovanni Battista, quondam
Zambone, quondam Stefano Pittore”; si veda Breggihivio di Stato, Archivio Storico Civico, 466, $3).
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Foto 78-79. Pietro Antonio Soriser@yadrature. Brescia, palazzo Martinengo delle Palle (sedeQieline degli
Architetti di Brescia)

Foto 80-81. Pietro Antonio Soriser@yadrature (figure di Pompeo Ghitti). Brescia, chiesa di &&argio (a
sinistra) e chiesa di Sant’Agata (a destra)
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“® La precisazione @ in un testo a stampa cherdlugt apparati effimeri eretti nel 1590 per I'iegso a Brescia
del cardinale Giovanni Francesco Morosini (si vE@aTANA 1591, p. 3). Su questo apparato si vedazA
2011, pp. 170-175.

7 Sj veda RISONI 2007, pp. 81-95. Nella chiesa di Sant'Antonio viese a Brescia “il choro & dipinto dentro et
fuori a guasso da Pietro Maroni, et parimenti IHitt® della Chiesa, con figure et chiari et schdel sodetto
Maroni, cose gratiose”.

“8 PAGLIA [1660-1701], ed. 1967, pp. 167-168ANMCARINELLI [1747-1751], ed. 1960, p. 129g®AROLI 1877,
p. 175;La citta dispersd 983, pp. 50, 60, 124-128.

9 CozzaNDO 1694, p. 113.

%0 per gli affreschi si vedascH! 1975, IV, pp. 160-162; lCCHESIRAGNI in Pittura del Cinquecentd 986, p.
254; BozzeTTI 1993, pp. 161-16%Antiche dimore2004, pp. 216-222;HfSONI 2007, p. 86 (dove pero € riportata
la data errata del febbraio 1601).

*L || rapporto con le prospettive di Marone in patazal Cedro a Calino & stato evidenziato deZ&TTI 1993, p.
163. Purtroppo non € stato possibile accedere lazpa in via Mameli, pertanto fondo la mia anaBsile
fotografie pubblicate in ECHI 1974, 111, pp. 185-186.

*2 pybblicate con l'attribuzione dubitativa in fagatel “giro dei fratelli Rosa” (ECHI 1974, IlI, pp. 177-180).

%3 LECHI (1974, 1Il, pp. 232-234) attribuisce “le tre virtéologali e le quattro cardinali [a] uno deglieli del
Gambara, molto facilmente [a] Cristoforo Rosa o &em [sic] Marone”; la datazione del palazzo cadeebb
secondo lo studioso intorno al 1570. Per Frisarene il ciclo (due fotografie pubblicate senza coento da
GUERRINI 2006) “sembrano dello stesso autore”, vale a diiferancesco Ricchino, salvo poi ammettere che é
“assai vicino ai dati di stile di Marone” RIESONI 2007, pp. 92-93, nota 15). | due ambienti congealgiano
terreno sono stati restaurati dallo studio Giargualdi Brescia (ringrazio Ivana Giangualano).

** La datazione di questo ciclo & ormai assestath581; si veda BGNI REDONA 2002, p. 231; RANGI 2007, p.
46, nota 28. Si veda anche€®\I REDONA, VEzzOLI 1978, p. 232 e BGNI REDONA 1996.

® Mi sembra utile riproporre le parole diagsamaNI (1995, II, p. 222): “Benché il catalogo delle oper
bresciane di Cristoforo sia esiguo e soprattuttgi,dbasato unicamente su attribuzioni, egli impegsn primo
luogo con la volta della Loggia, un'impronta fosiima nell'arte locale, come dimostra la larga diifune dei
suoi modi e, piu in generale, del gusto per la degdone architettonica impostata sull’illusionism@spettico
nelle chiese e nei palazzi bresciani”.

% Lipotesi & di $HULZ 1961, pp. 90-102, in part. 97, ma non ha trovistontri. Su Girolamo Rossi (Brescia,
1547 — 1612) si parta daeEBNI REDONA in Pittura del Cinquecentd986, pp. 252-253. Il precedente degli
astanti che si sporgono dalla balaustra negli sd¢friedi Sant’Angela Merici, in parte ancora visihilella
semicalotta del presbiterio, mi pare sia da indigig negli affreschi di Francesco Torbido nel dualinderona,
esequiti intorno al 1534 da disegni di Giulio Romdper questi ultimi si vedaeRAFINI 1996, pp. 75-161;D.
1998, pp. 21-142).

°" Si tratta di un’inedita sala affrescata in cassRoggi Viola) a Brescia. Lattribuzione a Girata Rossi mi &
stata segnalata da Fiorella Frisoni, che qui rizigra

%8 pASSAMANI 1995, |1, pp. 221, 275 nota 24.

%9 Questa conclusione trova conforto nel fatto @héohti indicano per le figure alcuni pittori leiaoordinate
anagrafiche non combaciano con quelle di Cristoéo&iefano.

% A decretare questa situazione dovette contriblairperdita del soffitto dei Rosa nel salone dékmgia,
bruciato nell'incendio del 1575, certamente I'op#tssionistica pil rappresentativa a Brescia.

1 Mi limito a presentare una breve rassegna bibdifica relativa ad alcuni studi che, in modo pitmeno
diretto, si sono concentrati su SandriniLRUCCHINI 1981, |, p. 331; MSCOJONA 1973, pp. 14-15; WULTA
1997, pp. 45-52; BPASCALE 1989, Il,ad vocem GUAzzONI 1989, |, pp. 112-113; ®L.TA 1999, pp. 61-70;
FRANGI 1998, Ill, p. 68; MzzA 1996, pp. 107-116;USARI 2005, pp. 45-50.

62 \oLTA 1997, p. 48

3 |BD., p. 47.

® Sj veda MssA 1995, p. 175. Su Tommaso Caprioli si vedanBoNI 1976; sulRitratto equestre Caprioli
conservato alla Pinacoteca Tosio Martinengo di &sesi veda D’ADA in Pinacoteca Tosio Martineng2011,
pp. 32-35.

®® Si veda BrROZzI 1611.

% Uno sguardo d’insieme sul panorama della sculiLBaescia nel Seicento & offerto dadeNi 2012, pp. 139-
214.

67 Sui rapporti documentati con Sandrini nel 160®E1620 si ved®ocumenti. Tommaso Sandtinin. 3 e 39.

% VoLTA 1987, p. 104.
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%9 FUsARI 2000, pp. 37, 39 e 162.
O Tanto per fare un esempio: “la data della vokh \denerabile nel Duomo della Magnifica Patria pbtre
essere invece il fatale periodo dell'incontro treuie artisti [...] E’ I'eredita dei Campi che il Ttbimette a
disposizione del giovane collaboratore quadrawyrigtrnendogli 'occasione di assumere un linguaggbusto
da originale prospettivista, un patrimonio culteratraordinario che avra modo di approfondire Rippare nei
tempi futuri” (VOLTA 1997, pp. 45-52).
> Le vicende storiche e artistiche della cappeallzosripercorse da5EN1995-1996, pp. 39-68.
2 Sj veda IUCCHESIRAGNI in Pittura del Cinquecent®986, pp. 244-245.
3 AVEROLDO 1700, p. 270.
" Per l'attivita di Laureti si veda:IBHINI 2011, pp. 109-128; per la biografia rimando ma8s0 2005, pp. 84-
88.
5 Si veda anche @A in Pittura a Milano 1998, pp. 280-281 (prestando fede al Lomazzo, lardiPellegrino
Tibaldi realizza uno sfondato con colonne tortilign piu visibile nella cappella di palazzo Ducal&u
Pellegrino Tibaldi bisogna partire daiNMELMANN 1986, II, pp. 475 ss. (con bibliografia); di retenRccl
2012; GCCARELLI, LENZI 2011.
® Tra il 1586 e il 1589 i Campi forniscono un samgdella loro abilita prospettico-illusionistica kubolte di San
Paolo Converso a Milano (si veda Bandera Bisto06, pp. 40-60; de Klerck 1994, 1/2, pp. 87-38r
limpostazione illusionistica Antonio Campi tenneohto delle soluzioni bolognesi di Laureti in Paiaz
Vizzani, rese note dall'incisione datata 1562 elusa nel trattato del Vignola-Dantie due regole della
prospetticapubblicato poco prima (1583)” (BRA in Pittura a Cremonal990, p. 279). Per quanto riguarda
l'incisione di palazzo Vizzani, realizzata da Giamp Giovannini su disegno di Marc’Antonio Chiarisi,veda
OTTANI CAVINA in Architettura, Scenografia, Pittura980, pp. 211-212.
T WINKELMANN 19886, Il, pp. 631-682, in part. 643, dove vienetigrata la completa autografia di Samacchini
per la volta di Sant’Abbondio a Cremona. La datglid&freschi, 1575, corrisponderebbe a quella diadella
ristrutturazione della chiesa dopo la visita dil@&8orromeo (si veda 8RA 1985, p. 310). Per quanto riguarda
la quadraturabarocca, e in particolare la citazione del soffitt&@amacchini, si vedaORNSGEN1969, p. 114.
8 Casomai il ricordo dellimpresa del cremoneséoaéfa in Sandrini alla fine del terzo decennioparticolare
per quanto riguarda la ripresa delle colonne tantiSan Faustino.
° Gli affreschi sono stati attribuiti a Pietro MamBagandore, autore della costruzione tra il 15981601 (si
veda ANELLI 1984; GANFRANCESCHI 1989, pp. 271-297; HATI, GIANFRANCESCHI 1995, I, pp. 16-22). Su
Bagnadore si vedankLLI 1990, pp. 185-197 (con bibliografia)aAPzA 2015, pp. 221-222.
8 Sul palazzo si vedagcHi 1975, IV, pp. 298-321;150GNI 2011,pp. 168-173.
81 GiGLI 1615, ed. 1996, p. 42. Il contributo piu signifiea su questo storiografo & dPSGNOLO 1996, pp. 56-
74; si veda ancheABTRES2014, pp. 383-384;@&im 2001, I, pp. 730-731.
82 |a vicenda offre un’ulteriore spunto di lettuBe & vero, infatti, che la menzione dei due pitterfiLa pittura
trionfante era giustificata dalla conoscenza degli affrestdli Broletto di Brescia, bisogna tener presente che
'inventore di quei soggetti fu un erudito e san# bresciano, Ottavio Rossi. Quest'ultimo, nel 4,6aveva
inviato a Ettore Martinengo, bresciano pure luia Uettera profondamente polemica nei confronti @agli,
come & dimostrato non solo da alcuni dettagli pedificanti che Rossi forni sui suoi familiari, macae dal
fatto che non fece mai il nome del collega. La pota verra mantenuta da Rossi anche in seguitivaado
addirittura a ometterlo dalleetterepubblicate nel 1621; un’azione deliberataldmnatio memoriehe, come e
stato dimostrato, fu all’origine della sostanzisflertuna, nei secoli successivi, dell’'opera letierdel Gigli. Che
questo livore fosse giunto alle orecchio di quédstho mi pare fuori discussione. E’ una possibilit@ soppesare
il fatto che aver inserito Giugno e Sandrini nedtée elevandoli (questo almeno Gigli sperava) aeiritgpra
memoria, pud essere stato indirettamente provatat@aspra contesa con Rossi. La risposta alledsffemanti
accuse, infatti, poteva consistere nell’evitarendnzionarlo quale inventore del ciclo del Broletto.
8 RIDOLFI 1648, ed. 1914-1924, |, pp. 256-260.
8 Si tratta di un nucleo piuttosto omogeneo di gliseconservato al Département des Arts graphigleds
Louvre (per la schedatura completa si vedano dgliaggti, Disegni di quadratura Lo studio relativo alla
provenienza dell’album, alle circostanze della $manazione e a quelle del suo arrivo in Francisst&o
condotto da Federica Mancini, che ringrazio peiut@ fornitomi durante la ricerca (le conclusiorérkanno
presentate in un articolo in corso di pubblicazjone
% VoLTA 1999, p. 63.
% Si vedaDocumenti. Tommaso Sandrini,57.
2; Queste e le citazioni seguenti sono tratte dagBLI 1976, pp. 97-98.

Ivi.
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Foto 82. Anonimo bresciano (Pietro Antonio Sorisgn@uadrature(figure di Pompeo Ghitti). Lonato (Brescia),
chiesa di Santa Maria del Corlo

Foto 83. Gian Giacomo Barbeluadrature e Foto 84. Giovan Battista Azzol@uadrature(G.G. Barbelli,
figure. Crema, chiesa di Santa Maria delle Saturno e scene dell’OlimpaBergamo, palazzo Moroni,

Grazie Sala dell’Eta dell’Oro
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8 DE FEO 2003, I, pp. 262-263. Sull'intervento di Pozzoveida: BSEL2011, pp. 105-116; HRIFFER 2010;
ATERINI 2006, pp. 335-346; ARDANELLO 1996, pp. 24-41.

% FEINBLATT 1992, pp. 42-43.

L PaGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 343.

%2 CAMEROTA 2003, |, pp. 34-47, in part. 34.

% |n tutti questi cantieri si registra la costantegenza degli stessi architetti (Pietro Maria Bagna e Giovanni
Battista Lantana), capimastri (Antonio Comino) etpéAgostino Covo e Tommaso Lorando). La bibliafja in
merito € assai lacunosa e bisogna affidarsi allebjicazioni specifiche sulle chiese bresciane (@ém nelle
note del Capitolo II).

% Sui trattati di prospettiva si vedaBcia 2004.

% AVEROLDO 1700, p. 20.

% Non & facile ripercorrere lattivita di Girolamou@i, sul quale gli studi di riferimento restanoedju di
FEINBLATT 1975, pp. 342-353 @] 1992.

" La datazione degli affreschi della Paleotta pome pochi problemi. L'unica data iscritta sugli achi del
piano superiore, riporta il 1619. SecondanNBLATT (1992, p. 24) l'intervento di Curti va compresa ir1615
(anno in cui muore Cesare Baglione |i attestattedanhti), e il 1623, anno in cui sarebbe presamtehe Angelo
Michele Colonna.

% BID., p. 40.

% “gsylla meta del ‘17 Spada & certamente a Bologagrasto, alla fine dello stesso anno o all'inidiguello
successivo, si trasferisce definitivamente a Pacmiamatovi dal Duca Ranuccio, col compito di dodieare alla
decorazione del Teatro Farnese, cui partecipaglfraltri, il Dentone, I'amico dei primi anni bologsi. Delle
parti la cui ideazione, se non l'intera stesuraftsya a Lionello, ora che &€ completamente rifli@ario e che
€ stata abbattuta nel Settecento, perché fatisckngran macchina del soffitto che rappresentavé&loria
dell'Olimpo, ci resta la parte superiore delle pareti contbaéinta galleria; ma purtroppo si mantengondesul
generiche formule degli ornatisti per offrirsi adauinteressante lettura e indicare un momentofgigtivo nel
percorso del pittore” ®soNI 1975, p. 70).

19 Un ulteriore riflesso di queste tangenze va fdrshviduato nel soffitto della Sala Urbana del Ram
Comunale di Bologna, realizzato da Curti con ldatmirazione del giovane Angelo Michele Colonnagiind al
1630: l'impostazione architettonica “can be compawdth Tommaso Sandrini’'s nave ceiling fresco of S.
Giovanni Evangelista, Reggio Emilia, 1614E(RBLATT 1975, p. 351). Per | riferimenti, “this illusiotiis effect
[volta della chiesa di San Giovannino a Reggio E&hso closely resembles the pattern of the ceibhdghe
Libreria di S. Marco in Venice by the Rosa thatdowubt remains that this work served as Sandrioiisee” (ID.
1992, p. 42). Il rapporto con i Rosa é rilevato tencla A&RTIOLI, MONDUCCI (1978, pp. 66-67): “[Sandrini]
dovette tuttavia risentire dell'influsso di Cristod e Stefano Rosa, ancora attivi nella seconda alt secolo
XVI e, soprattutto, guardare all’'architettura pdlina e sansovinesca, ormai diventata componesémaale di
molti dipinti dello stesso Paolo Veronese. Ed éppm questa tipologia architettonica che ritroviamo
nell’affresco sandriniano di San Giovanni Evandatis

101 | 'idea & stata avanzata da. 11970, p. 25. Tiarini si era trasferito con la fgila a Reggio nel 1624 per
approntare due grandi tele per il presbiterio deflizsa di San Giovannino, dove aveva lavorato e&andrini.
Negli stessi anni il pittore lavord anche in Ghiaraon c’é dubbio che, almeno in tale occasionke ehodo di
osservare attentamente la cupola, per trarre untgfiberamente interpretato in chiave scenogaafic

102 5j vedano vari contributi it forma di festal985; MussINI 2002, pp. 58-69. Per Vigarani & stato ipotizzato
che “l'importanza delle conoscenze prospettichateehzione ai giochi di luce che segnano con owiitth il suo
percorso possono derivare proprio dalla formazidneittore quadraturista nel cantiere reggiano,aate al
bresciano Tommaso Sandrini”I@@zzI 1985, p. 274. Si potra discutere se Vigarani, ireggharati scenografici,
abbia colto da quest’ultimo alcuni stimoli “piu gerla teatralita che verso la monumentalitaiq(l, p. 16).

193 Sy questi pittori la bibliografia & andata ampiliasi notevolmente negli ultimi anni; si parta dameucci,
RAGGI 1994, pp. 269-278; &Gl 1996, pp. 439-457; MrTEUCCI, RAGGI 1997, pp. 395-400;FNELLI 2004, pp.
49-65; b. 2011.

104 5j veda @GRTA 1996, pp. 54-65.

195 5j vedaDisegni di quadraturaD. 1.

19 pyr relativamente all’'ambito bolognese (ma la weTazione va estesa in generale), la Raggi sotalche
“nel campo specifico della quadratura, la circadag delle idee e l'acquisizione del mestiere awien
principalmente attraverso la copia da disegni eeathi” (RaGGI 2004, p. 286). Angelo Michele Colonna, per
esempio, eredito i disegni di Girolamo Curte(RBLATT 1979, p. 618).
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197 Documenti. Tommaso Sandrimi, 34. Pare che Francesco ricevesse un “achonto’ll geatello, senza
partecipare attivamente al cantiere, anche searidpno essere escluso.

198 5j veda la relativa nota nel Il Capitolo.

109 FaINO [1630-1669], ed. 1961, p. 120. Bibliografia su tBa@aterina: RBECCHI 2004, |, pp. 33-34; ATINI
1992, pp. 254-262; @RRINI 1935, pp. 197-198; £&3SA 1900, pp. 98-158.

110 «“Del Bruni ve ho’ discorso za a basanza / Con ity perfo’ mazor cauton, / Ve torno a replicar; sé la
foncion, / Co’lfar de tuto cuor per mi l'istanza. / Lasselo in ttagcome ho pur dito) / Mandeghe solamente la
mesura; / Del resto I'invention, I'architetura /&dHa fazza ao’ muodo in tel sofito; / Vogio pero che soto se
ghe scriva; / Per far 'onor a un’homo cusi degnmQuel, che possiede rarita d'inzegno / Puol met&esi primi

in prospetiva.” (BSCHINI 1660, ed. 1966, p. 614). In una lettera inviataBdachini al cardinale Leopoldo de’
Medici, il 18 maggio 1675, Bruni fu inoltre definit'singolare nell’architettura e Prospettiva comeede in
molte opere sue in Venezia e per lo Stato, in galgie a fresco” (ROCACCI 1965, pp. 85-114). In merito alla
presenza di Domenico Bruni nel vento ottavo déata boschiniana, e dellguadratura quale elemento
decorativo di una galleria, si ved@ReEAN 2014, p. 194.

1 Dj |ui scrisse anche Ridolfi neliita di Sandrini: “Fu scolare del Sandrino Domenico rBrda Brescia, il
guale ha dipinto in Venetia con simile maniera lablina della Chiesa de’ Tolentini con lacopo Pddral
Bresciano, e con questi lavoro il soffitto dellaoma Sala del Doge. Sono etiando di sua mano vase @
Velma nelle case de’ Signori Valieri, & & Mogiamoduelle de’ Signori Sagredi, dove il Pedralli féedigure;

& in Brescia e pure opera di Domenico il palco @elo del Carmine, in Venetia ha fatto altre indosg fatiche
nella Chiesa di San Martino, e di San Luca, né ntattavia di lodevolmente operare” I(®LFI 1648, ed. 1914-
1924, 1, pp. 256-257).

12 TORELLI 1644,

113 RIDOLFI 1648, ed. 1914-1924, |, pp. 256-257.

114 Oltre alla voce di BSSAGLIA 1972, I'unico profilo biografico sul pittore & trwiato da B PASCALE 1989, II,

ad vocen{con bibliografia precedente)BELLI 1963, pp. 33-34; Id. 1963, p. 42.

115 A proposito di questo pittore poco noto: “GiacoRedrali con felice augurio di buona fortuna, voigdmo
giunta a quell’alma Metropoli del Stato Veneto, éaodrice di virtu, porto di sicurezza, ricoveroliderta,
corno dell’abbondanza, abisso di ricchezze, e diddelitie. Qui egli fattosi collega di Domenico B per la
communione della Patria conoscenti, & amici, sigpasavorar con lui, € veggonsi molt'opre in Vead#ivorate
assieme, e primieramente il soffito della Sala @ud&l Prencipe, dove si fanno li Convitti, dipirss&esco con
bellissima Architettura in prospettiva, e varietiothamenti di chiari scuri, tutti lumati d’oro,dice il Cavalier
Boschini, che erano singolari in quest'arte. Ean€lhiesa di S. Martino Preti nel Sestier di Casteltrive pure
l'istesso Boschini, che di detta Chiesa il soffiftofresco di bellissima Prospettiva € di mano detiellente
Domenico Bruni Bresciano, con le figure di GiacoRedrali suo Paesano. Laltre sue opere leggonsianate
presso detto Boschini” @zANDO 1694, p. 117).

118 Sj veda @LLO 1959, p. 114. Gli affreschi della cupola, “dipinda Prospettiva con una Croce”, erano
ricordati anche da Ridolfi e Boschini.

17 Ricordati sia da ROLFI (1648), che segnala come il gruppo centrale dirgosse da addebitare a Giovan
Battista Lorenzetti, sia daddCHINI (1674). Ancora visibili nel 1815, quando ne pavaschini, & probabile che
andarono distrutti durante il crollo che nel 182nideggio la facciata della chiesa.

18 BoscHINI 1664, p. 112 (Ridolfi non ne fa cenno nel 1648).

119 1p, 1674, [sestiere di santa Croce] p. 33.

120 scaArRAMUCCIA 1674, p. 98.

121 gulla chiesa e sul soffitto di Bruni, datato ra641 e il 1642, si vedadLA PUPPA1997.

122 gj veda il volume sulla chiesa del Carmine dizANOTTE, VOLTA, PRESTINI 1991.

123 Rimando a @AIEVICH in Gli affreschi delle ville venet2009, pp. 386-392 (con bibliografia precedente); d
recente si veda MrTeuccl 2015, p. 152.

124 Rimando a MNCINI in Ibid., pp. 232-249 (con bibliografia precedente).

125 Rimando a RsHINI in Ibid. 2009, pp. 253-256 (con bibliografia precedente).

126 | a datazione di questo intervento, realizzato keonollaborazione di Pietro Ricchi, & da datarsingr del
1663, anno dell'edizione della guida di Francesansdvino con le aggiunte di Giustiniano Martinatoye il
soffitto viene gia menzionato ABsovINO 1663, p. 375).

27 Sulla quadratura a Venezia nel Seicento non esisgiudi monografici. Mi limito a segnalare, per la
terraferma, il contributo di IORES DARCAIS 2001, II, pp. 645-670 e su VenezigARK 2015 e la tesi di
CORATO 2012-2013.

128 gj veda RsHINI in Gli affreschi delle ville venet2009, pp. 80-86 (con bibliografia precedente).
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129 ALBERTON VINCO DA SESSO in lbid., pp. 277-283 (con bibliografia precedente). Sutg@onosciuto
Arighino (notizie dal 1661 al 1700), certamentegovario di Brescia e menzionato anche dario BOSCHINI
ne | gioielli pitoreschi. Virtuoso ornamento della &@itdi Vicenza(Venezia 1676), si parta dall’affermazione di
CozzANDO (1694): “Giuseppe Arighino, che di presente seeveger Pittore, e per Architetto il Serenissimo
Prencipe di Brunswic, e Luneburg, eccellente eglge in queste cognitioni, come I'opre sue chiarme
dimostrano. E fu da quel Prencipe gli anni passandato in Italia, Francia, e Germania a minutament
osservare la struttura, e magnificenza de Teatri”.

130 Sy Viviani si parta dag MARTINO 1989, Il,ad vocenr(con bibliografia precedente). Sulla famiglia \&iwi

si veda @zzo 1985, pp. 241-266.

131 sj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini 5.

132 BosELLI 1958, p. 131.

133 FAINO [1630-1669], ed. 1961, p. 120.

134 Sul rapporto tra Ricchi e Viviani vedaBsAMANI 1996, pp. 26-27.

135 Si tratta del palazzo Maggi in via dei Musei adia. La segnalazione, limitatamente alla presdn®icchi,

e venuta da V. Sgarbi nell'inser8ettedel “Corriere della Sera”.

1% per la bibliografia su Sassuolo e sul palazzoesiav Mazza 2004, pp. 57-76; BNATI 1993; @LOMBI
FERRETTI1986, pp. 27-33;IRONDINI 1982.

137 Sui rapporti tra il Martinengo e Viviani si vedig ultimo, GIELFI 2011, pp. 28-29.

138 Relativamente a questa impresa si veda 8 2009; WOLDELLI 2003, pp. 39-40; &LzI 1991, pp. 88-93.
%9 | a firma & leggibile in due cartigli: “PETRUS VIXNUS PERSPECTIVUS — CIVIS BRIXIAE FECIT” (si
veda RISONI 2012, pp. 33-41). Pietro Viviani & documentatotena Padenghe, per alcun affreschi distrutti:
BoccHioin La parrocchiale di Santa Maria Assun2010, p. 57.

140 per I'attribuzione a Viviani intorno al 1556 sidaFRIsoNI 2011, p. 25 ed. 2012, p. 38. Mi sento di inserire
nel catalogo dei Viviani (Ottavio o Pietro) ancleequadraturealle pareti corte del salone centrale di Palazzo
Spada a Bagnolo Mella (Brescia).

41 5y Sorisene si parta dalla voce De Pascadla ipittura in Italia 1989, Il,ad vocem

142 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandini 49.

143 Sulla chiesa di San GiorgiolS0GNI 2011; Razza 2008, pp. 65-79.

144 PassAMANI 1963, p. 20.

145 Sulla chiesaS. Agatal989; BozzeTTI 1977, pp. 46-48. Su Pompeo Ghitti la bibliografiaostanziosa e non
si puo ripercorrerla in questa sede: si ved®A. 2001, pp. 85-129;IBzzA 2011, pp. 251-264 e i contributi in
L’arte nostra2011.

1461 ANz1 18009, 111, pp. 258-259.

17 E' impossibile dare conto, in una singola nota,qdiesto vasto fenomeno in ambito bresciano. Basti
comungue segnalare alcune pubblicazioni relatipittari la cui attivita € stata riconosciuta o degsere ancora
precisata: Rzza 2008, pp. 65-79; (Gzz0 1984, p. 128; AELLI, Guzzo 1982, pp. 63-66.

148 Sj tengano presente, per Barbelligleadraturedella chiesa di Santa Maria delle Grazie a Creh6d[), di
villa Benzoni a Vaiano Cremasco (1645), della sstigedell’abbazia Olivetana di Rodengo Saiano as@&ee
(1645), di palazzo Moroni (1649-1654) e di palaZerzi (1655) a Bergamo. Sul pittore il testo derimento e
CoLomBO, MARUBBI, MisciosciA 2011 (con bibliografia); si veda anch& BascaLE 1985, lll, pp. 223-235 (e
relative schede sui palazzi).

149 NoE 2008, pp. 117-139.

130 gj veda MRIS 1985, |11, pp. 205-217 (e relative schedeNGELINI 1962,ad vocem

151 Sj veda MRIS 1985, 11, pp. 273-288 (e relative schedeyddimi 2000,ad vocem

132 gj veda ©ccloLIMASTROVITI 2015 e b. 2011, pp. 41-68 (con bibliografia).

133 paGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 343.

134 Questa definizione, riferita ai pittori cremonesi @ccioLl MASTROVITI 2011, p. 62, a mio parere si pud
tranquillamente estendere anche ai bresciani atvKVII secolo.
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Capitolo |

Cristoforo e Stefano Rosa

fratelli valorosi nelle prospettive e nelle cose sleffitti
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1. Formazione ed esordi

Date di nascita, residenza e stato di famiglia dalcarte d’archivio

Il primo documento relativo alla famiglia di Maffd®osa, padre dei pittori Cristoforo e Stefano,
corrisponde al censimento fiscale promosso a Baesei biennio 1533-15341 Rosa all’epoca
risiedevano “nella contrata della porta di S. Zmednsituata nella terza quadra della parrocchia
di San Giovanni Evangelista Dalla medesima carta, datata 1533, si deduce earah
composizione del nucleo del defunto “Mafeo de Hadi citadino habitante in Bressa”, di culi
per0 non é specificata lattivita lavorativa, forsétinente a un’occupazione artigianale o
commerciale, dal momento che tra le sue proprietie@zionata una bottefya@ltre alla vedova,

la quarantenne Afra, nella polizza d’estimo di Mafffigurano i figli Giuliano e Cristoforo,
rispettivamente di diciotto e sedici anni, Stefalmove, Caterina di dodici e infine Agostino, il
minore con i suoi sette anni. Nella stessa cadarabianche Rosa e Isabella, figlie del defunto
fratello di Maffeo, Tomasino.

Sebbene siano accompagnate da un prudeint@, a testimoniare lincertezza di tale
conteggio, queste indicazioni anagrafiche rapptasenun punto d’avvio per circoscrivere I'anno
di nascita dei Rosa. Purtroppo i dati non sono sengpncordi: la variabile piu frequente e
costituita dalla differenza d’eta tra i due fratethe aumenta col passare del tempo. Se nel
censimento del 1548, come gia nel 1533, Cristofigolta di sette anni maggiore rispetto a
Stefano, nel 1563 lo scarto & di un decehrioquest’ultima circostanza il pit grande dichids
anni, da che si desume fosse nato intorno al 15&8tre la medesima polizza fissa i natali del
secondo nel 1528, in contrasto con la data cakaslala base delle dichiarazioni precedenti, che

indicano un periodo compreso tra il 1524 e il 152%0mplicare ulteriormente la questione sta il

! ’estimo & costituito dalla dichiarazione di trevetse valute (soldi, denari e terzioli), che valgocome
coefficiente per la ripartizione delle imposte tigeLa stesura dei registri era affidata aglstimatoresche per
guadre (circoscrizioni amministrative e fiscalijnsvano i beni immobili dei contribuenti che press@ano
'autodenuncia. La pratica, gia ampiamente in usepgoca comunale, torno in auge all'inizio del @Quaento
con Pandolfo Malatesta @IFIGLIO DosIO 1989, pp. 3-78) e poi con la sistematica pressimoale applicata
nei territori di terraferma da parte di Veneziar(pecaso di Brescia si vedap®sToLI 2002, pp. 61-64). La
frequenza delle dichiarazioni fiscali in eta veaez fu soggetta a ritardi, tanto € vero che naiusci mai a
rinnovare gli estimi prima di 12 anni.

2 Si vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rosa 1. Per quanto riguarda la divisione in quaitrendo alla
nota precedente; si vedano anche le carte relali@esuddivisione amministrativa e fiscale di alewone della
citta.

¥ Sembra suggerire questa ipotesi anchsERo 1952, p. 79, nota 76: “secondogenito figlio di Kéaf
Cristoforo Rosa aveva nel 1533 diciotto anni edaafi in una casa con bottega di ferrarezze, cordanghie,
ecc., posta nella contrada della porta di S. Gio¥an

* Si vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa. 136 e 207-208.
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fatto che nel 1565 e nel 1573 non viene precisata tlei due pittori, mentre nel 1568 permane
una differenza di dieci anni, variando pero anderaresunte date di nascita, collocate, sempre
sulla base dell’eta dichiarata, nel 1520 per Castoe nel 1530 per StefahdAvrebbe aiutato la
polizza del 1517, non reperibile tra le filze cansg¢e nel fondo specifico dell’Archivio di Stato di
Brescid. Fermo restando che I'imprecisione anagrafica assai frequente, & lecito attribuire
maggiore attendibilita ai documenti del 1533 e 148, nei quali la giovane eta avrebbe potuto
limitare i margini di errore nella dichiarazion&embra plausibile, pertanto, I'idea gia espressa
Schulz e Passamani, secondo i quali la nascitaridioforo cadrebbe nel 1517-18, mentre per
Stefano nel 1524 o, al massimo, nel 525

Per quanto riguarda la residenza, nel 1548 i Rigsdtano in possesso di “una casa [...] per
nostro uso in contrata della porta de santo gioggnnon molta probabilita la medesima
abitazione segnalata quindici anni prim&oltanto dopo il rientro da Venezia, con linizio
dellimpresa della Loggia nel 1563, sottoscrivonoeddistinte dichiarazioni, testimoniando
I'avvenuta separazione, anche sul piano fiscalée depettive famiglié. In tale data Cristoforo e
Stefano sono ormai pittori affermati, in grado aisi carico dei familiari che non dispongono di
un reddito: cosi il piccolo Agostino alloggia press fratello maggiore, al pari del suocero
Agostino Scalvini, pittore “di nessun guadagno”.lldlecasa di Stefano risiedono Giuliano,
“infirmo, nodaro, senza utile”, e Caterina, il cemnarito, un certo Pietro Schiavo, era stato
“pandido” da Brescid. Entrambi i pittori, tuttavia, vivevano nella seta quadra della parrocchia
dei Santi Faustino e Giovita, in una “casa in catatrdelle gracie [Grazie] con orto” che
Cristoforo aveva preso in affitto Difficile, se non impossibile, & identificare éabitazione, che

confinava “da mane [con] ser Cristoforo Verzelld Bonasi, da mezzodi [con] li Bonasi e gli

> Si vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rosa. 215-216, 221-222, 251-252.

® Questa lacuna potrebbe far sorgere qualche dushfiieffettiva origine bresciana del padre Maffemche se
non € lecito spingersi oltre. Pit grave é la manaadel registro dei battesimi dell’archivio parrbiede di San
Giovanni Evangelista, nella cui quadra — come d&¢#o — i Rosa risiedono almeno dal 1533, e doygesume
abbiano ricevuto il primo sacramento. Assai congiéicsono le vicende relative all’archivio di Saminni: di

recente sono state ripercorse da¥52006, pp. 143-147.

" Le imprecisioni anagrafiche nelle dichiaraziorsiciili della famiglia Rosa sono riscontrabili angtes altri

fratelli di Cristoforo e Stefano, tra cui CateriraGiuliano. Quest'ultimo, nato intorno al 1515-1®l 1548

dichiarava di essere “nodaro et infermo”, tantoeéovche in Archivio di Stato a Brescia non c’é ¢iadi atti

notarili. Tra gli appartenenti al nucleo familidrgura anche Isabetta, moglie di Cristoforo Ros@padre di lei

Agostino Scalvini, pittore che nel 1563 & definfdi nessun guadagno” (si vedaocumenti. Cristoforo e
Stefano Rosan. 208).

8 Si veda 8HULZ 1961, p. 91 e ASSAMANI 1995, p. 213.

° Si vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rosal86.

19 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rosa267-208.

! i vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rosal86.

12 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rosa2é8.
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Odasi™®. Soltanto due anni dopo, nel 1565, questi ultimsiltano in un diverso rapporto di
vicinanza con gli appartamenti di Cristoforo e 8tef, suggerendo pertanto che il complesso
fosse stato nel frattempo suddiviso in modo pitonga i due pittori. Cio € confermato dal fatto
che nel 1565 la casa “con botega” presso la p@taG@ovanni, pur essendo in comune, risultasse
tra le disponibilita del solo Stefalfo Cristoforo, dal canto suo, aveva acquistato gtoprieta:

nel 1557, in occasione di un temporaneo ritornor@séa, entra in possesso di un edificio in
contrada di Santa Matfamentre nel 1565 dichiara “un’altra casa nellas@irela di Bonardi”, che

si aggiunge a quella di Venezia, sulla quale, abr&no al 1563, continuera a pagare l'affitto
Nel 1572 i fratelli Cristoforo, Stefano e Agostirdefiniti tutti e tre pittori, rilevano, di comune
accordo, una casa in “Tresanda Scald¢hi”

Le polizze d’estimo del 1573 fotografano una sitoiaz ormai stabilizzata e un buon tenore di
vita, con parecchi immobili di proprieta e in affita cui si aggiungono terreni e case in contrada
di San Giorgio alle chiusure, alla Torricella e taeontrata de san emiliano”, per i quali vengono
pagati livelli alle monache del monastero benedettli Santa Giulia, ai frati di Santa Maria del

Carmine e di San Pietro e Marcelltfio

Gli esordi di Cristoforo Rosa

La ricostruzione della prima fase di Cristoforo poalcuni problemi legati ai documenti
d’archivio. Il discorso deve prendere le mosse da serie di atti notarili, tra i quali uno in
particolare suscita interesse, poiché nel 1544eptasun certo “Christophoro de Rosis” testimone
all'acquisto, da parte del pittore Girolamo Romanimi unapeza de terrain contrada di
Sant’Emiliand®. La critica non ha mai messo in dubbio 'identfitone con Cristoforo Rosa,
tuttavia la ricorrenza di questo nome in moltiialbicumenti ha generato una certa confusione e la

ricerca si e di fatto arenata dopo che Camillo Biosegnalo che “nelle filze dal n. 657 al n. 665

13 Si vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa. 208 e 251.

4 Pud essere spiegato col fatto che in questi ahmiante il lavoro in Loggia (1563-68), Cristoforueaa
ricevuto dal Comune di Brescia una casa in aftgtovedainfra).

!5 Sulle fasi di acquisto della casa si v&tzcumenti. Cristoforo e Stefano Rosa. 195, 197, 199-201.

16 E probabile che questa casa fosse stata utilizdatéiglio di Cristoforo, Pietro, che proprio ng563 entrd
nella bottega di Tiziano (sulla sua attivita si a@dra, p. 112, nota 210).

7 sj vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa243.

18 Si vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa. 251 e 252.

19 sj vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa63.
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viene ricordato come testimonio @ristoforo Rosao de Rosissenza altra notizia, il che fa
supporre potersi trattare di un omonimo documertataltri atti rogati dallo stesso not&id”

Va precisato fin da subito che le filze ricordate Bloselli appartengono ai notai Apollonio
Bucelleni e Giovanni Battista Ongaroni, i qualia@gno in societa nel medesimo studio cittadino,
situato — fatto tutt’altro che secondario — al piguperiore della casa di Romanino in via Larga a
Brescig’. La recente indagine ha confermato che “Christoplite Rosis” ricorre, in qualita di
teste, ben 182 volte nel decennio compreso tr&4Rle il 155%. Dopo tale data il suo nome
scompare, sebbene gli stessi notai continuino areoger diverso tempo. L'attivita di questi
ultimi nello stesso stabile di Romanino, unita dlaquenza con cui si riscontra il nome di
“Christophoro de Rosis” (hominato senza patroningqaiu raramente “Christophoro Rosa”) e al
fatto, non meno importante, che, proprio nel 13t@fano Rosa fosse attestato nella bottega del
maestro bresciano, sembrano legittimare il ricomesato con il nostro pittore. Anche la presenza
di “d(omino) Hieronymo Romanino [e] d(omino) Criptmoro de Rosis” in un atto inedito del
1548, rogato dai medesimi notai, rappresenta uneiéo indiziario a favore di questa ipotési

Cio detto, resta aperto il problema di chiariretdppe della formazione di Cristoforo. Pare
infatti difficile giustificare la totale assenzaid#cumenti in questione di informazioni relative
alla sua professione. Se per Romanino I'omissi@ia djualifica si puo spiegare alla luce della
fama gia pienamente raggiunta negli anni quaraatasecolo (tanto che nel 1554 era definito
“pittore famosissimo”), nel caso del Rosa non splesta argomentazione appare insostenibile,
ma da adito a pensare che allepoca costui norsestascora praticando appieno lattivita di
pittore, benché nella sua polizza d’estimo del 1B48ne in altre imbreviature contemporanee, si
dichiarasse gia “pictof*. Per provare a risolvere la questione bisognatiipadallo studio dei
notai Bucelleni e Ongaroni. Prestando fede allguemza con cui Cristoforo viene convocato a
testimoniare, e lecito dedurre che avesse strettaatai un legame di fiducia. Esaminando poi i

nomi degli altri testimoni convocati insieme a Iu8piccano personaggi qualificati come

2 BosELLI 1977, |, p. 276. Vale la pena chiarire la questicelativa al nome Rosa che compare nei documenti.
Se parzialmente € vero che la standardizzazionaaieé avvenne nel Seicento, come ossecruU& 1961, p.
91, nota 8, é altrettanto vero che la forR@sasi incontra spesso nei documenti contemporanee altjuelle di
Rosie, molto piu rarament&ossi Per questo vanno scartati possibili casi di omisnicon un certo “Cristoforo
de Rubeis”, presente a Brescia negli stessi ammpiosato con una Clara (Brescia, Archivio di Statotarile,
notaio Apollonio Bucelleni, b. 678, indici).

L Vedi BUGANZA, PASSONI 2006, pp. 398-431, nota 140. Per i Bucelleni ediem, pp. 398-431, nota 188. |I
notaio Ongaroni sara anche il tutore dei figli dinfanino (BIDEM, pp. 398-431, doc. 159)

?2 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa. 2-135, 137-178, 180-189.

23 i vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rosa. 159.

24 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rosa136.
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coadiutores alcuni dei quali, nel giro di qualche anno, saeb divenuti notdr. Senza
dimenticare che anche il fratello maggiore, Giulidosa, era “nodaro”, viene da domandarsi se
Cristoforo avesse inizialmente svolto un’attivittnde a quella del coadiutofe Pud essere stato
spinto alla professione notarile per provvederesala a tutta la famiglia, soprattutto dopo che,
defunto il padre Maffeo prima del 1533, lo zio Ganlo era “infermo, et senza utifé”

Vale la pena a questo punto introdurre la postibdhe, in un certo momento, il Rosa abbia
deciso di intraprendere, con maggiore convinzitamearriera artistica. In tale ottica, ovviamente
ancora da dimostrare, potrebbe non essere un basib suo nome smetta di figurare coiaste
nelle carte dei notai alla fine del 1552, vale r@ gioco prima del suo esordio di pittore, avvenuto
nel 1554, nellambito del cantiere di piazza délggia.

Le motivazioni insite nella campagna cinquecent@sgeerniata attorno al palazzo comunale,
volta a dare forma definitiva al piu importante doodi rappresentanza civica della citta, erano
legate alla favorevole congiuntura economica & atesso tempo, alla volonta, da parte dei
bresciani, di affermare con orgoglio il prestigiomicipalé®. L'intervento, condotto sotto la guida
di Ludovico Beretta, nominato nel 15&€chitectus civitatisavrebbe comportato una sostanziale
trasformazione urbanistica dell'intepéateg contraddistinta a ovest dalla Loggia in costrogica
sud dal Monte di Pieta e dalle carceri, a nord daeTlBruciata, a est dall'imminente apertura di
Strada Nuova. L’esordio di Cristoforo Rosa va pasteelazione alla decorazione dell’orologio,
collocato tra la piazza e, appunto, le bottegheSttada Nuova, in una posizione che ne

sottolineava la centralita nel contesto urBBarffoto 1). L’erudito bresciano Camillo Baldassarre

% Tra i nomi pitl frequenti che ricorrono insieme Ghtistopohoro de Rosis” ci sono Giovanni Pietrozkiz,
Apollonio Penni, Giuseppe Aldrighino. Mi sembraleitsottolineare che questi personaggi si ritrovgitiovolte

in contatto con Romanino (per Lizzari vedi®NzA, PASSONI 2006, pp. 398-431, docc. 115, 117, 122, 144,
146).

% E raro, ma non impossibile, che la professionariet fosse esercitata dagli artisti. Per esembiwiaio
Galeazzo Melloni stilo le presenze dei pittori allegio riunito nella chiesa di San Luca il 19 #pri517,
citando anche se stesso (vedidANzA, PASSONI 2006, pp. 398-431, doc. 9). Anche Clemente Zamara,
intagliatore di origine nobile, svolgeva la profese di notaio (si veda @RRINI 1998, pp. 173-193pl 2010,
pp. 125-181). Un caso ancora incerto — perché naffadto sicura la sua attivita di notaio — &€ qoalello
scultore Stefano Lamberti, eletto nel 1%86hitectus civitatigli Brescia e coinvolto nel cantiere della Loggia (s
veda $RCE2004, pp. 167-69).

%" Giuliano Rosa, definito nella polizza del 1548 daco, et infermo” (si vedBocumenti. Cristoforo e Stefano
Rosa nn. 136 e 207), forse a causa dei problemi ditsalon svolse mai I'attivita notarile (non ne asta
traccia nelNotarile dell’Archivio di Stato di Brescia). Il ruolo di cafamiglia di Cristoforo € stato sottolineato
da Schulz, secondo il quale “by that time soméiefresponsability for their support must alreadyehdevolved
on the 30-year-old painter” ¢sluLz 1961, p. 91). Per quanto riguarda le vicende @didi Cristoforo rimando

a MsSER0 1952, p. 80 nota 76.

%8 Sj veda MONDINI 1995, 11, p. 189.

29 |’apertura di Strada Nuova era stata previstal844, ma il cantiere fu avviato soltanto nel 154@reninato
da Ludovico Beretta nel 1553 (si vedarBGNI 1982, II, pp. 153-168;0. 1988, pp. 131-143) La decisione di
costruire un “novum orologium” per lglatea magnali Brescia fu presa dal Consiglio generale in gaitmo
dicembre 1543; nel 1546 fu dato l'incarico a Pa&@knnari da Rezzato (si vedamAGGI, CASALE 1986, pp. 11-
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Zamboni fu il primo a farne menzione alla fine @#dttecento, sulla base di documenti non

sempre rintracciabili, ma da lui trascritti con bagrecisione:

“Il Quadrante di esso [orologio] fu dipinto da G#&vJacopo Lamberti in principio del 1547 e la

facciata che riguardava I'Oriente fu lavoro delebte) Pittore Cristoforo Rosa nel 158%”

Si tratta della decorazione del cosiddejtmdrante secondarjacche oggi affaccia su via Cesare
Beccaria foto 2). Malgrado il restauro compiuto nel 1985-86 ahbiiesso in evidenza I'ampia
presenza di ridipinture, che impedisce di individuda stesura originara (foto 3-4), in tale
contesto lattivita di Cristoforo acquista per lanpa volta una certa consistenza, quantomeno
documentaria. L'orologio, scandendo i tempi e lageadel lavoro, rappresentava, come del resto
l'intera platea il simbolo dell'identita cittadina; I'attenzioneivolta nei secoli al suo
funzionamento e all'abbellimento della torrétt@& segno dellimportanza dellincarico assunto da
Cristoforo, forse convocato per una specializzazigid comprovata in questo particolare settore.
Non e infatti irrilevante che, anni dopo, avreblestaurato, sempre per conto dell’autorita
pubblica, “la razza della Pallata”, cioe il quadeadell’orologio di torre della Pallata a Brescia,

perduto anch’esso nella staiesantica™.

25 e B=TTONI 2001, pp. 49-61). L'idea di erigere un orologicqae probabilmente insieme all'apertura della
platea magnanegli anni trenta del XV secolo. La prima realzpae risale al 1447; nel 1455 tre consiglieri del
Comune si occuparono della messa in opera dellza"ravale a dire il quadrante, terminato nel 14%8 d
Bartolomeo da Caravaggio, “murator et architectotiall'ingegnere Guglielmo Lombardi da Sabaudiaofdo

le antiche descrizioni l'orologio era ornato datwain legno dorate, due delle quali rappresentanti
I’ Annunciaziong eseguite dal “marangone Andriolo da Vigevano”. dastruzione del nuovo orologio venne
sancita nel 1501 con l'incarico a “m(agistro) Fadmmmetrie et arithmetice peritissimus”.

% Si vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa 191. In realta Zamboni sembra commettere uoreerdi
trascrizione per quanto riguarda il pittore Gioviabecopo Lamberti. La verifica del contratto, data? maggio
1547, riporta infatti il nome di Giovanni Giacommmbardi (vedi BTTONI 2001, p. 57 nota 46). Il testo a
stampa di AMBONI (1778, p. 90) & fondamentale per ricostruire k& €ei cantieri pubblici bresciani (per le
informazioni biografiche relative a Zamboni si vedarTi 2011, pp. 147-170).

%1 Secondo il restauratoreESCAMANI (1986, pp. 49-62) “il dipinto ha subito nel cordei secoli diversi
interventi: in un primo tempo venne ridipinto caando I'ordine decorativo; piu tardi fu interamewteperto
con uno strato d'intonaco (ne sono prova le evideinthettature)”. Va pero segnalata la presenzatmdi un
frammento della decorazione cinquecentesca.

%2 | a loggetta sottostante era impreziosita da affiedi Paolo da Caylina il Vecchio (si vedaiSoni 2003, p.
21 nota 12) e Vincenzo Foppa (documenti in datadtdboe e 26 novembre 1490 trascritti davybl 2003, p.
313). La stima delle pitture di Lamberti, realizaul fronte occidentale dell’orologio entro il 754u eseguita
da Romanino per conto del Comune e da Moretto patocdello stesso Lamberti (la notizia, riportata d
ZAMBONI 1778, p. 92 nota 22, € stata ripresa soltantoai®IB e, piu recentemente, dac&AMANI 1988, pp.
71-73).

% Si vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rposa 241. Le variantiazzo, razzuolo, razzstanno per ‘i razzi
delle ruote [...] ed anche per lancetta o indiceadsfiéra d’un orologio” (BERIO 1856, p. 555).
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Dopo la conclusione di Strada Nuova riprese quadéattito relativo al secondo ordine della
Loggia, e anche in questo caso il Rosa ricopriuatorchiavé®. Come & noto i deputati bresciani
decisero di interpellare Jacopo Sansovino, rivalgsnal nunzio a Venezia affinché intercedesse
presso il procuratore di San Marae supra Vettor Grimani, tra i piu fedeli sostenitori
dell’architetto fiorentind. Dopo aver ottenuto il permesso di lasciare lafag Sansovino arrivd
a Brescia nel maggio del 1554, fornendo un progettola Loggia che “in grandi Tavoloni per
due Pittori [venne] rappresentato, e colofito’La notizia trova fondamento in due ricevute di
pagamento, anch’esse rese note da Zamboni e oghitpedatate 21 giugno e 11 agosto £554
Qui e citato “maestro Cristoforo depentor”, la ml@ntificazione con il nostro, rigettata dagli stud
recenti, si puo ora chiarire grazie alla presenz&Adostino Scalvino”, coinvolto anch’esso
nellimpres&®. Un documento inedito avverte che il Rosa, il Gedibre 1557, salda a un certo
Cristoforo Carrara I'acquisto di una casa in Brasai effettuare il pagamento € proprio Agostino
Scalvini, “a nome de messer Cristoforo di Rosi genero®. Si pud pertanto arguire quale fosse
la relazione di parentela tra i due, confermatdaddichiarazione del 1563 relativa al nucleo
familiare di Cristoforo, in cui compare “Ser Agosii de anni 80 socero di cristoforo pictor di
nessun guadagn®’ La figlia di Scalvini,domina Isabettarisulta per la prima volta essere
moglie del pittore nel 1548, ma vista I'eta deliignaggiore della coppia € lecito supporre che i

due fossero sposati da qualche anno. Il pittoresfigo Scalvini pud aver quindi rappresentato

% La ripresa del cantiere avvenne nel dicembre 186%e si ricava dal perdutGiornale della fabbrica
parzialmente trascritto daakiBONI (1778, p. 60); la notizia € confermata dalla coandi Ludovico Caravaggi
(citata in RSERO 1953, p. 73, nota 5; con errore di trascrizionéadiata, 1555 anziché 1553).

% Sui rapporti tra Sansovino e i Grimani si vedardRI 1992, pp. 305-310 e 346-347. Per i rapporti tra
Sansovino e Brescia si vedaanBONI 1778; BOSELLI 1950, pp. 109-120; ABERO 1953, pp. 49-91 (oltre
ovviamente alle monografie did®RCHER 1991, p. 228, docc. 242-244 eORRESI2000, pp. 311-313). Non e da
escludere che i contatti con I'architetto vennereaiai quando la sede vescovile di Brescia erardét Andrea
Corner, committente di Sansovino per il proprioagab veneziano (I'ipotesi era gia stata presa amesda
MONDINI 1995, I, pp. 193-196). | contatti con Bresciaeblyero potuto prendere avvio fin da quando Moretto
invio in dono a Pietro Aretino un ritratto; ne @estocumentazione in una lettera scritta dall’enuditpittore nel
settembre del 1544: “Sansovino, scultor famosohigatto mirabile, e uomo dritto, € venuto in persam
consegnarmi il ritratto che m’'inviaste per gelod& suo avere il recapito desiderato...’RETINO, ed. 1968, n.
CLXXIV).

% ZAMBONI 1778, p. 60.

%7 sj vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa. 192-193.

%8 4 pittori furono un Cristoforo, forse Rosa, a ca60 tergo, e 261 del cita®iornale, ed Agostino Scalvino a
car. 61 tergo” (AMBONI 1778, p. 60 nota 16). L'identificazione del “Criim depentor” con il Rosa é stata
rifiutata da Maurizio Mondini, secondo il quale if@probabile che si tratti del Rosa, in quanto gsall 1556 la
conclusione del ciclo di quadrature da lui esegintieme al fratello Stefano nella chiesa venezidinGanta
Maria dell'Orto” (MONDINI 1995, 11, p. 196 nota 3).

%9 Sj vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa 199. Come si apprende dalla polizza d’estiinGristoforo
de 1563 (si ved®ocumenti. Cristoforo e Stefano Rosa 208), il debito con il Carrara non era statccaa
saldato, ammontando a lire milleduecento.

40 Sj vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa208.
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per il giovane un punto di riferimento, e forse lamein maestro, visto che i due instaurarono una
collaborazione professionéte

La notizia che fu scelto Cristoforo Rosa per tragptin grandi Tavoloni” il disegno eseguito
da Sansovino per il piano superiore della Loggiajnéelemento fondamentale non solo per
comprendere i rapporti tra I'architetto fiorentiaal pittore bresciano, che vedranno un prologo a
Venezia, ma per provare a inquadrare la formazitistica di quest'ultimo. E probabile che tale
incarico fosse motivato da precise conoscenze sitguda Cristoforo, come confermerebbe |l
fatto che la copia di un progetto d'architetturgrgtro “colorito”, implicava una certa
competenza tecnica nella rappresentazione dedjiciedi forse una familiarita con le proporzioni
geometrich®. Il Rosa pud aver sviluppato una vocazione pdisiégno nella bottega di Scalvini,
considerando che quest'ultimo nel 1555 forni ungpttm preparatorio per il “freggio” della
Loggia, in seguito scolpito dai lapicidi presentil mantier&®. Pur restando problematico capire
guanto fossero circostanziate le conoscenze ngbaatella rappresentazione delle architetture, &
un dato di fatto che nel giro di poco tempo, in®eah fratello, Cristoforo avrebbe dato prova di
una abilita fuori dal comune proprio in questo ambse Stefano, come si vedra nelle prossime
pagine, segui uiter formativo tradizionale, il fratello dal canto sasibi una esperienza maturata
nei cantieri, dove le mansioni variavano dalleseone di ornamenti fino, appunto,

all’elaborazione di progeffi. La sua collaborazione col fratello era basatarsudifferenziazione

“! Provo a raccogliere i pochi dati noti inerentidligostino Scalvini, figlio di Pietro, sulla base d#cumenti
segnalati da BSeLLI 1977, |, p. 286. Scalvini € citato “pictore” a i dal 1 agosto 1528 (ASBS8lotarile
Brescig notaio Antonio Gandini, 1527-1528, b. 254), quiihd9 ottobre 1530 (ASB\otarile Brescia notaio
Antonio Gandini, 1529-1531, b. 255), nel 1531 (ASBStarile Brescia notaio Giacomo Bigoni, 1531-1537, b.
1531), il 10 aprile 1538 (ASB3\otarile Brescia notaio Giovan Giacomo Carini, 1531-1542, b. 1538]5
maggio 1543, il 28 dicembre 1554 (documento nowatta ASBS,Notarile Brescia notaio Aurelio Lodetti, b.
737), il 3 marzo 1556 (ASB3\otarile Brescia notaio Tommaso Bargnani, 1555-1556, b. 500).aNptllizza
d’estimo di Cristoforo Rosa del 1563 (si veldacumenti. Cristoforo e Stefano Rosa 199), Scalvini dichiara
80 anni; € quindi legittimo fissarne la nascitaib al 1490. EPPANI (2000, p. 369) lo confonde con il fratello
dell'intagliatore Giuseppe, attivo per la Loggia.

“2 Purtroppo non si conserva né il progetto di Saimsoydel quale erano state tratte varie copie),lané
trasposizione su tavola di Cristoforo Rosa e Agastscalvini. A testimoniare il contributo sansowind al
completamento della fabbrica & la “scrittura” claedhitetto presentd nel 1554 (si vedaMBONI 1778, pp. 134-
135).

3 ZAMBONI 1778, pp. 62-63, nota 30. Secondo la documentazintracciata da Zamboni, il disegno servi a due
scultori: uno di questi fu il Francesco Buonaitisigultor fiorentino”, I'altro il padovano Antonio Efria Colla,
entrambi allievi di Sansovino. E un indizio dei papti tra la bottega di Sansovino a Brescia e [gpé@ Scalvini-
Rosa. Sansovino rimase in rapporto con Bresciadinb555 “trasmettendo alcune misure richiesteXsgRo
1953, p. 73 nota 7; si vedadWpINI 1995, Il, p. 198 nota 15, a cui si rimanda pemguadramento complessivo
della decorazione lapidea della Loggia tra il 18541560).

“ || fervore edilizio registrato a Brescia nei desiecentrali del Cinquecento, non soltanto intorfla hoggia,
ma anche per l'edilizia privata e militare, puo rmeentribuito a stimolare la curiosita del giovabestoforo nei
confronti dell’architettura. E ampiamente noto, lirey che tra il 1548 e il 1549 fu richiamato danéeia
Niccolo Tartaglia per tenere pubbliche lezioni ditematica. Non va sottaciuta neppure l'attivita atografi,
esperti di prospettiva (su Cristoforo Sorte vedi @vanti nel testo). Un aspetto non secondarioagaresentato
dalla colorazione delle carte (sulla tecnica cadfiga vedi \ANTINI 2012, p. 293 nota 22).
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dei ruoli tesa ad avviare un genere,daadraturg che avrebbe richiesto la padronanza di

cognizioni sia artistiche sia tecniche.

Stefano Rosagarzone nella bottega di Girolamo Romanino

Il periodo formativo di Cristoforo prese avvio afiae degli anni trenta del secolo, mentre per
Stefano é logico individuare un momento piu avamzabn solo per la giovane eta, ma anche
sulla base delle notizie contenute nella polizzestino del 1548, in cui il pittore si dichiara
“gargio [garzone] del Romanin®” La presenza di Stefano nella bottega di Girol&omanino,
all'altezza della meta del secolo, rappresentadjwin punto fermo da cui prendere le mosse.

Le famiglie Rosa e Da Romano possedevano entraentant, forse limitrofi, nelle zone della
Torricella, di Sant’Emiliano e di Urago MeffaNon & un caso che il 23 maggio 1544 Cristoforo
Rosa (il “Christophoro de Rosis” di cui s’e giaalisso) fosse testimone all’acquisto, da parte di
Romanino, di una terra “in contrada Sant’EmiliaioTrovarlo, nel medesimo 1548, di nuovo al
fianco di Romanin®, oltre che a fianco del nipote Alessandro, pute®, suggerisce che fu la
saldatura dei rapporti a favorire I'ingresso dif&te nell’atelier del celebre maestro.

Per la bottega romaniniana il quinto decennio delgGecento fu contraddistinto da vari

incarichi e, al pari delle imprese da poco concinséal Camonica, il maestro aveva nuovamente

> Si vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa136.

¢ Anche Romanino aveva una proprieta in contradia d€brresella”, su cui pagava il livello alle marte di
Santa Giulia, come emerge nella sua polizza def 18i3veda BGANZA, PASSONI 2006, p. 414). Romanino I'11
giugno 1529 (perfezionando I'atto il 24 febbrait & marzo 1531) acquista meta di un appezzamerterm in
contrata San Emiliano, dal cugino Battistino di Hip® d Romano (si vedad®ELLI 1977, |, p. 271); la stessa
proprieta € citata nella polizza del 1534 (si vBd&ANZA, PASSONI 2006, p. 414) e il 16 giugno 1540 (si veda
BUGANZA, PASSONI 2006, p. 417). 1l 16 luglio 1541 “Hieronimo Romaai pictor venne investito, con atto
rogato il 11/V1/1530, da Taddeo e Battista de Rusain quattro pio di terra in c(ontra)ta S. Emibanelle
Chiusure...” (si veda 8seLLI 1977, |, p. 272). |l fatto che i Rosa avessero €oritino di casa tale Pietro
Lucchini da Romano rafforza la possibilita che &ssentrati in contatto con Romanino in questo mdgio
vedano le carte dell'archivio del Pio Luogo Cas@® di Brescia, relative alla famiglia da RomamdeRLO
2013, p. 379 nota 8).

“7 Si vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa63.

“8 Si vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa159.

49 Cristoforo “de Rosis” era gia menzionato insienteAdessandro il 3 gennaio e il 13 aprile 1545 (sda
Documenti. Cristoforo e Stefano Rosa. 75 e 83). Poco si conosce dell'attivita degdandro, figlio del fratello
di Girolamo Romanino, fatto salvo un ciclo di afftli nella chiesa di Gottolengo (si vedecdbemi 1925, p.
193 e BIGANZA 2006, p. 394 nota 7); per i documenti d’archivioAlessandro si vedad3ELLI 1977, |, pp.
267-270.
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necessita di assoldare una nutrita schiera di agis#°. Prestando un rapido sguardo alla
composizione della sua bottega attorno alla metaseleolo, spiccano varie presenze, la piu
importante delle quali € Lattanzio Gambara. Il Rasava ventitré anni nel 1548 ed era quindi
uno dei tanti collaboratori di Romanino. Non dispodo, come in altri casi, del suo contratto di
“garzonaggio”, & impossibile valutare come si sigatato il suo rapporto con Gambara, visto e
considerato che la veloce ascesa di questultimoldrpreferenze di Romanino pose di fatto
termine agli altri tirocint".

E inoltre difficile stabilire se la presenza di fate coincise con un lavoro in particolare.
Qualche spunto puo nascere dalla rilettura dehid,fon particolare dadl giardino della pitturadi
Francesco Paglia, un’opera fondamentale per lzastiedl'arte a Brescia e tuttavia incompiuta a
causa della morte del suo autore. Nella doppisewtistcrittore e pittore, Paglia prese in esame lo
stato dell'arte a Brescia, descrivendo con dovdiigarticolari le chiese e i palazzi cittadini,
formulando attribuzioni alla luce delle sue conome¥. Queste ricerche, durate oltre un
quarantennio a partire dalla fine degli anni sessdal Seicento, fruttarono una notevole mole di
appunti, riversati in due manoscritti autografinservati alla Civica Biblioteca Queriniana di
Brescia, che avrebbero dovuto servire da bozzeuparversione a stania Nel’esemplare
G.IV.9 l'ultima sezione e intitolata “Altra TavolaDelle opere pubbliche e private piu/ stabili
della citta”; a carta 620 una nota manoscrittaritile con sicurezza allo stesso Paglia, avverte

che

“nelle due case de sig(no)ri Averoldi a s(an)ta dérotrovasi [...] le stanze eccellentemente

dipinte a fresco di Lettanzio, et di Romanino, elidRosa’™.

* || Mori sarebbe rimasto nell’atelier romaninianeche negli anni cinquanta, come documenta la sesepra
a un atto del 1553 (BsANZA, PASSONI 2006, p. 423, doc. 143). Per l'analisi dei cidimuni rimando alle
schede in ®vA 1994; si veda MRLO 2015 (Stefano Rosa non € menzionato tra i valalcotatori di Romanino
a Brescia).

*! Gambara, entrato nella bottega il 26 febbraio 14fanchera Romanino in quasi tutte le impresmmiate
dalla meta del secolo, diventandone il principai#taboratore (si vedaRANGI 2006, pp. 17-39). Disponiamo
purtroppo di pochi contratti per proporre ragionathdondati su basi sicure: di media, in ogni cado,
“garzonaggio” durava da quattro a sei anni.

2 Sullattivita di Paglia manca una monografia:ahtributo piti recente & diuoNi 2014,ad vocem

%3 per quanto riguarda le varie redazioni si veds®BLI 1967, pp. 11-20. L’edizione critica di Boselli lsoa
perplessita sul piano metodologico; la questiomemplicata dal fatto che esistono cinque versiatitesto di
Paglia, manoscritte e a stampa, @&rdino della pittura I'autografo pit antico G.1V.9, un altro autografbDi
Rosa 88, e tre apografi: Di Rosa 8 (che contiemheamina parte a stampa), A.IV.8 e A.IV.9 (si veda & Tl
1991/1993, pp. 127-133;ERRAROLI 2009, pp. 305-317; @ISADORI 2005, pp. 367-383). All'analisi del testo ha
dedicato uno studio BNDINI 2007, pp. 217-231.

* PaGLIA, ms. G.IV.9, c. 620. Si veda anchedRIA [1660-1701], ed. 1967, p. 712.
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L’indicazione fa riferimento al palazzo d’angola t8anta Croce e via Moretto a Brescia, edificato
per volonta dei fratelli Giovanni Andrea, Leandxario e Fulgenzio Averoldi, eredi di una delle
famiglie piu altolocate della cifta L'edificio, terminato nel 1544 dall’architetto fgmmasco
Pietro Isabell?®, presenta cinque sale affrescate al pianterresrdemuali la critica si & esercitata
nella distinzione delle mani tra Romanino e Ganar& questultimo si deve assegnare il
soffitto del salone principale, mentre gli affreisdblle stanzette laterali, a ovest, e in partieola
qguelli della sala del Carro di Diana, sono fruttella collaborazione tra i due pittori, che
procedettero “secondo una lineare spartizione dettembenze®. La decorazione in palazzo
Averoldi, per quanto si puo verificare nell’attuali@ato di conservazione, é I'esito di un articolato
lavoro di squadra, in cui Romanino figuro in qualii responsabile, ma dove ampia autonomia fu
riservata al giovane Gambara. La datazione dovrebbere tra il 1549 e gli immediati inizi del
decennio successivo, anche se non si dispone gicumo termineante quer. Fatta questa
necessaria premessa, non e da escludere che dinchitari documentati negli stessi anni nella
bottega, tra cui Stefano Rosa, abbiano preso par@voro. Cido verrebbe in parte confermato
dalla nota di Paglia, e non deve sorprendere piardd il fatto che inizialmente lo storiografo
avesse mancato di menzionare i Rosa in relaziogpa@lazzo Averoldi, attribuendo gli affreschi
soltanto a Romanino e Gamb¥r&E possibile che, in una fase successiva, Pagéase inteso
con un’aggiunta precisare gli autori delle pittuestendendo la loro paternita anche ai “Rosi”; si
tratterrebbe quindi di un ripensamento, del restguente a trovarsi nelle pagine d@hrdino
della pitture™.

Stefano fu impiegato in palazzo Averoldi nel rudigarzone secondo i tradizionali incarichi
demandati agli aiuti di bottega, e quindi oggi idifmente distinguibili: dalla stesura delle

dorature, che profilano le architetture dipinte dorrispondenza delle lunetfe alle finte

% Sulla famiglia Averoldi il testo pitl recente &BoONI 2005.

5 LECHI 1974, IlI, pp. 45-46; NVA 1994, p. 343; BODINI 1998-1999, pp. 69-90.

>’ Piu complessa é I'attribuzione degli affreschialehla delle Stagioni (si ved&ANGI 2006, p. 31).

*8 FRANGI 2006, p. 30. Al solo Romanino spetterebbe, inviecegalizzazione di altri due ambienti piu piccali
est del salone principale, il cui grado di leggi&ie perdo compromesso.

% || lavoro venne terminato probabilmente prima d&54-1555, quando Gambara assunse limpegnativo
incarico della decorazione delle case “del Gambara®orso Palestro a Brescia (sulle quali si vedaZA in
Pinacoteca Tosio Martineng2014, pp. 280-285, con bibliografia precedente).

%0« a qual sala viene circondata da quatro bell(issi stanze, parimenti dipinte di molte figure cafinite
bizarie, favole, gerolifici, paesi freggi et mattitri caprici, che abbondavano nell’ldee di questichi Pittori,
che conformi di genio é di valore, sovente si claamil Romanino e ‘1 Gambara’A®LIA [1660-1701] ed.
1967, pp. 328-330).

®1 La verifica effettuata sull'altro autografo quésno (RGLIA, ms. Di Rosa 88, ¢. 277), di poco successivo al
G.IV.9, non aiuta a risolvere il caso, visto chattibuzione ai Rosa non viene ripresa dall’autore.

%2 | soggetti sono stati recentemente identificatBdaTOLETTI 2013, pp. 86-88: si tratta Biorsenna assedia la
citta di Romala giustizia di TraianpOrazio coclite arresta I'avanzata degli Etruschurio Camillo mette in
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specchiature marmoree che incorniciano alcune sfigamte foto 5), fino all’esecuzione dei
raccordi dipinti tra le varie cornici, costituitadnodanature dentellate, baccellature e ovoto(

6), della tipologia che i Rosa utilizzeranno spesstle opere successfie La doratura, in
particolare, era una prerogativa della bottegaddeifratelli, come si avra modo di dire sia per le
imprese veneziane, sia nellambito della decorazidella Loggia di Brescia. In conclusione: il
cantiere di palazzo Averoldi avrebbe potuto rapgmeme per il giovane Stefano un’ottima
occasione di apprendimento, non tanto per svilpgampetenze nel campo della prospettiva,
gquanto per acquisire un linguaggio moderno, indinen la contemporanea apertura della bottega

romaniniana al linguaggio della Maniera.

Una proposta per gli esordi di Stefano

Il periodo in cui Stefano Rosa frequenta la bottigdomanino é contraddistinto dalla presenza a
Brescia di personalita aggiornate sui fatti aistientro italiarfi*. Tale orizzonte & percepibile
nella attivitd di Lattanzio Gambara, conseguentsual alunnato a Cremona, tanto é vero che le
prime opere bresciane, pur siglate da un’indublmipronta romaniniana, certificano I'avvenuta
assimilazione del lessico in uso nella bottegaidli@Campf®. In tal senso sono esemplari, oltre
agli affreschi Averoldi, anche gli strappi provemtedalla casa del Podesta, oggi conservati
frammentari nella Pinacoteca Tosio Martinengo dédBia. La critica ha giustamente osservato
come Lattanzio fosse in grado di rielaborare, coa gerta personalita, il vasto campionario
decorativo visibile, a partire dalla fine degli aflirenta, nei cantieri cremonesi e mantovani,
dimostrando familiarita con la grafica dello ste&mpi ma anche di Camillo Boccaccino. Negli
affreschi delle “case del Gambero” a Brescia, esieguiorno al 1554-1555, il pittore si servi
inoltre delle invenzioni di Pordenone e Giulio Romoaquasi certamente mediate attraverso le

stampé®.

fuga I'esercito di BrennoContinenza di Scipiond.ucrezia (per le vicende critiche si veda Begni Redona,
Vezzoli 1978, pp. 219-220).

8 Leandro Averoldi & tra i deputati alle pubblictelbriche del Comune di Brescia che nel 1563 afider
I'incarico della Loggia a Cristoforo Rosa (si vdldacumenti. Cristoforo e Stefano Rpgsa206).

® Una panoramica sulla pittura bresciana non pudcindere da RSSAMANI 1986, pp. 203-216, a cui si
aggiunga NvA 1988, I, pp. 105-124.

% Per un bilancio della stagione cremonese di Gamlanclusa “entro la seconda meta degli anni quadel
Cinquecento”, si vedarANGI 2007, pp. 37-49.

% A questo proposito vanno menzionati alcuni cdsMarco Curzio che si getta nella voragirederivato
dall'affresco di Pordenone un tempo visibile sdilaciata di palazzo d’Anna a Venezia, diffuso da stampa
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L’apertura di credito verso questi fatti artistion tardera a coinvolgere 'ambiente bresciano
alla meta del XVI secolo, giungendo a orientarephlincipali committenze pubbliche, in
concomitanza con la ripresa del dibattito relataslocompletamento del secondo ordine del
palazzo municipale della Loggia, che attendeva dando la fabbrica, avviata su progetto
dell’architetto vicentino Tommaso Formenton, emtasinterrotta nel 1569 A questo scopo nel
settembre 1550 Andrea Palladio, allora a Vicenzayette da Giovanni Alvise Valmarana una
somma di cinque scudi “per andar a Bre¥sa’poco dopo i deputati bresciani avrebbero rithies
la consulenza di Sansovino (come ho gia dettojubsto clima di fervore, riflesso di una volonta
di aggiornamento che si esplicava nella convocazdinartistiforestieri va contestualizzata la
vicenda relativa alla decorazione della sala ddleGm dei Giudici, luogo rilevante nella vita
amministrativa cittadina, come testimonia la suass collocazione al primo piano della
palazzina che ospita lo scalone di accesso allgia®gLa decisione di ornare questo luogo fu
presa nel luglio del 1548, ma soltanto nel magegigusnte i deputati bresciani deliberarono di

affidare a Giulio Campi I'esecuzione di

di Niccold Vicentino (cfr. FoRI in Brescia nell’eta della Maniera2007, pp. 162-165). E da tenere in
considerazione che lo stesso soggetto fu propastbheada Veronese in una tela ora al Kunsthistogsch
Museum di Vienna (si vedalkeMA in Paolo Verones®014, pp. 56-57) e da Giulio Campi in un affresco
strappato proveniente da una casa di Cremor@RABNn La Pinacoteca Ala Ponzon2003, pp. 92-93). Il
rapporto di Gambara con Giulio Romano é sottolmeaitche da IRzzA in Pinacoteca Tosio Martineng2014,
pp. 280-285. La circolazione delle medesime invamzirova riscontri anche a Verona, negli affrequhiietali

di Domenico Brusasorzi, un tempo collocati sullacfata principale di palazzo Fiorio della Seta ajiog
ricoverati nel Museo degi affreschi Cavalcasell®@iona (si veda NPIONE 2015, pp. 19-20).

®7 Le vicende edilizie che segnarono la costruzioeiéad_oggia a partire dal 1492 si intrecciano carsioria
della “platea magna Communis”, aperta nel 1433pmimupo la dedizione di Brescia alla Repubblica en¥Zzia;

la piazza avrebbe dovuto rappresentare uno spazidiviso entro il quale esercitare le funzioni fiokie-
istituzionali della citta. Non € questa la sede qgeercorrere la storia del piu grande cantier&adiho: si veda
NAVARRINI 1986, pp. 181-189; wro 1989, pp. 421-442pl 1991, pp. 56-95. La pubblicazione piu esaustiva
restalLa Loggia di Brescia e la sua piazt893-1995.

% Per quanto riguarda la presenza di Palladio adBresla sua influenza sul contesto locale, rimaaitiovasta
bibliografia, che ha discusso la vicenda critictatrea a un disegno (London, Royal Institute of tBh
Architects, vol. X, f. 15), da taluni attribuitol'architetto vicentino e considerato uno schizze pealazzo
municipale bresciano:@Rzi 1965, pp. 90-91; BPr11999, p. 35; MNDINI 1995, pp. 189-192.

%9 Recuperando una tipologia propria di alcuni paldefla Ragione in area veneta, a Brescia lo seaoposto
all'esterno, inglobato in un edificio di forma pgdinale, che a piano terra ospitava sette bottegtaedelle quali
gia esistente nel 1504. Il termine della costrugi@ncertificato dalla data 1508, scolpita in numemani sui
due lati del passaggio pensile sopra I'arceAF, GIANFRANCESCHI 1995, II, pp. 51-54). Gia a questa data era
stato ricavato un ambiente voltato utilizzato daléncelleria e a partire dal 1514 destinato ali@ioni del
collegio dei dottori; dal 1523 venne incaricatolaedua ristrutturazione, con I'apertura delle cedinestre
ancora visibili, il marengone Taddeo da Castellel tN\cembre 1543 I'ambiente, a cui si accedevagezndo

lo scalone della Loggia e attraversando una picpolida posta sul lato settentrionale, venne ufficéante
destinato al collegio dei Giudici RATI, GIANFRANCESCHI1995, Il, pp. 178-179). Per le funzioni amministra
del Collegio, retto da un priorecelto da sette elettori, si vedaERIATI 2011, pp. 85-93 (in part. 87-88):
“oltre ai tribunali delle vettovaglie e dei dadi,Gollegio gestiva la magistratura detta «dei Sg@snsilium
Sapientiuny, alla quale si ricorreva per vertenze e arbifpatrati, spesso impugnati presso gli Auditori Noi
Venezia. Di competenza collegiale era anche il Glabs di giustizia dei quartieri, per il quale vesmo eletti
ogni semestre due ufficiali, che giudicavano nellese civili di prima istanza e in appello, interiv@no - su
richiesta delle parti - nei processi del foro padete e avevano autorita d’'interrompere i procestithordinari”.
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“quadros octo in tela in quadronis et a guacioodnigtum seu capitolorum in pallatio prefati
collegii in locis designandis per agentes pro ptedcollegio cum et sub lignaminibus telariorum

telarum ornamentis coloribus et tel{%”

Lo spazio interno € scandito da una finta partianehitettonica, rappresentata da una serie di
colonne tortili che sostengono un architrave deioada un fregio a motivi vegetafiofo 7-8). Tra

gli intercolunni trovavano posto gli otto dipinti Giulio e Antonio Campi, oggi divisi tra la
Pinacoteca Tosio Martinengo di Brescia e il Szépismeti Muzeum di Budapest. Questo
allestimento, sopravvissuto fino alla caduta d&&pubblica di San Marco, era organizzato “in
modo che le due opere di tema biblico si affrorgesse cosi pure le due di tema romano”,
secondo un progetto che trovava ragion d’essereatedmo alla corretta amministrazione della
giustizia, comeexemplunthe esaltasse la condotta morale dei dottoriggde.

L’intelaiatura alle pareti si adatta alle dimensidelle nicchie destinate a ospitare le tete (
situ ci sono riproduzioni fotografiche di identiche ome agli originali), testimoniando come la
decorazione complessiva fosse stata concordatmiidl’®. L'inserimento degli otto quadri negli
spazi predisposti segui probabilmente a streti I@secuzione degli affreschi, dato che la sala,
per le elevate funzioni di rappresentanza cui a&ssal non avrebbe potuto restare a lungo
sguarnita del suo apparato decordfivha cronologia proposta per i dipinti, oscillansio base
stilistica tra il 1557 e il 1564, non fornisce tuttavia un preciso riferimemdisogna pertanto
ribaltare i termini della questione, provando dappra circoscrivere la paternita degli affreschi.
Finora e stata posta dalla critica scarsa attenzadia decorazione parietale della sala, complice i

mediocre stato di conservazione che obbliga, im@rluogo, a tenere presente che il recente

0 Queste indicazioni si ricavano da un documenteerimto da NLLER 1985, pp. 456-481, doc. 73. Una
provvisione del 14 luglio 1548 segnala che il Cgikeaveva impegnato una somma “pro ornamento” della
nuova sede (si veda&®ETI, GIANFRANCESCHI1995, Il, p. 179 nota 28).

" La citazione @ tratta derETI, GIANFRANCESCHI 1995, |1, p. 184. Sulla vicenda critica relativke aele si veda,

di recente, RVESI in Pinacoteca Tosio Martineng®014, pp. 258-267. Secondo le descrizioni antishe)ati
brevi erano collocatZaleuco fa accecare il figlivicino alla porta d’'ingresso a est, sul lato cgipdl tribunale

di Cambise entrambi inquadrati da singole colonne dipintentre sulle altre pareti, separate da colonne djinat
erano disposte sei telggiudizio di SalomoneSusanna e i vecchigria giustizia di Traianoll giudizio di Tito
Manlio Torquato, Filippo il Macedone e Machetbsuicidio di Caronda

2 Gli affreschi delineano una omogenea bordura atdoche rappresentava il raccordo tra il muro gin.
Nella guida della Pinacoteca Tosio Martinengo cdatpinel 1927 si specificava che tre dipinti préseano
“cornici del secolo XVI, di noce, filettate d’ord[NicobemI] 1927, p. 18).

3 A sostegno di questa ipotesi @ il fatto che le &no dipinte a tempera, una tecnica che favdaivalocita
realizzativa.

"4 BorA 2007, pp. 27-35; &SER02007, pp. 112-119. Sulla base di queste consiiteridtassetto del salone di
Giudici, con il solenne apparato decorativo, dovgumdi essere compiuto negli stessi anni in caiativo il
cantiere per la realizzazione del sontuoso salaper®re della Loggia” (RATI, GIANFRANCESCHI 1995, 11, p.
186). Tanzi ritiene che “il corretto riconoscimemtelle mani e il confronto che si puo istituire deropere del
1557 esclude tuttavia una troppo lunga gestaziendeptele bresciane” @Nzi 2008, p. 9).
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restauro @ stato in buona parte ricostruffivioto 9-10. Gli affreschi attingono al clima
manieristico padano attorno alla meta del secatonironti piu pertinenti trovano sostanza nelle
analogie con le colonne dell’ancona intagliata 139 da Giuseppe Sacca per la pala di Giulio
Campi nel coro di San Sigismondo a Crenffrasoprattutto nel rapporto con un disegno rierit
a Giulio Romano, forse preparatorio per un candelalffoto 11-12. Era stato proprio il Pippi a
introdurre nel nord Italia la colonna tortile, it#andola per la prima volta a Mantova nella finta
prospettiva un tempo nel Giardino Segreto di Palakez e, in forma ancora piu evidente, sul
prospetto della Rustica, fabbrica documentata greatal 153&.

C’é da immaginare che questo substrato fosse natepatati bresciani, ansiosi di imprimere
una svolta “moderna” alla citta, contribuendo aeptarne le scelte al momento di affidare il
lavoro a Giulio Campi. Se e vera, questultima ddezione impone di estendere il
ragionamento all’analisi di tutta la decorazion#ladsala, non soltanto ai dipinti su tela. Sebbene
nel contratto del 1549, unico documento noto nedadil cantiere, non si fa alcun riferimento agli
affreschi, bisogna ricordare che, in qualitd dicoratore del Campi, € presente il cartografo
Cristoforo Sorte, un personaggio di estrema impadanel discorso che stiamo facendo. Di
origine veronese, nato intorno al 1507, Sorte ragge fama nell’ambito della scienza idraulica,
appresa dal padre e praticata per il vescovo ClB®to, e della cartografia Vantava inoltre
credenziali anche nel campo della pittura di prags@e avendo a suo dire imparato a “tirare in
scorcio” al fianco di Giulio Romano. Nel suo tradtantitolato Osservazioni nella pitturél580)

Sorte affermera:

5 L'intervento & stato compiuto tra il 2011 e il 20dal Comune di Brescia grazie ai contributi di &@zione
Cariplo; eseguito dalla restauratrice Monica Fsotto la guida di Paola Faroni e Patrizia Scamamiahdo alla
relazione tecnica del novembre 2011). Gli intorsgiresentavano, prima del restauro, in precanielieoni di
conservazione, a causa di due fattori: la presdnaaa soffitta e la stesura di uno scialbo sudesp della sala.
Sono state individuate quattro tipologie di intanawddivisi per il loro stato di conservazione: dffreschi
visibili nel solaio (conservate con varie lacunessurazioni ed efflorescenze saline); 2) supedifriescate
coperte dal solaio in appoggio (ampiamente detiedr 3) superfici affrescate alle pareti, copedeuno strato
d’'intonaco (presenza di picchettature); 4) supedffrescate coperte da una boiserie lignea. Laepareglio
conservata € dunque quella rimasta sempre in medtaolaio. La parte che ha subito i maggiori iveeti di
integrazione pittorica € rappresentata dagli affiedelle pareti, dopo la rimozione dello stratsdialbo.

8 Su quest'opera si vedaalizi 2004, p. 10, tav. 7 eERRARI 1974. Per quanto riguarda l'attivita di Sacca si
veda, di recente,ANzI 2015, p. 81 ss.

" Si veda BFURI in Giulio Romano1989, p. 497 (con bibliografia). La conoscenza metivi decorativi di
Giulio Romano poteva avvenire attraverso le stanfgeune incisioni di Francesco Torbido detto il Mor
presentano colonne tortili con decorazioni vegedafiutti (ZMER 1979, pp. 292-293). Un disegno, attribuito
dubitativamente a Giulio Campi, € pubblicato iR 1991, pp. 275-284. Una colonna con eroti si trova
nell’album Chlumczansky, attribuito alla cerchiaGlulio Romano (si vedauReN 1986, 105-205).

8 La bibliografia & vastaBelluzzi, Forster 1989, p. 213. Sulla palazzindadBlustica si vedaA&LIARA 1989,
pp. 418-424. Per la fortuna della colonna tortilddombardia vedi BRA 1980, pp. 295-317.

¥ Per un approfondimento su Sorte si pud prendeneolese daCristoforo Sorte e il suo tem@®@012. Sulla sua
produzione teorica: BRAS 1965, pp. 253-159; ARoccHI 1960. Ampiamente studiata € l'attivita nel campo
della cartografia: 8HuLz 1990; RRGANI 1981, pp. 399-425;c$iULz 1976, pp. 107-126.
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“dicovi adunque che, essendo io provisionato daetb#lentissimo Signor Federico Gonzaga, duca
di Mantova, et avendomi dato carico di dipingera @amera in Castello, da quella banda che
guarda verso il lago, fatta a volto con un sformkebmezzo et una navicella a torno, nella quale si
doveva fingere una logia con colonne torte e balaassoffitto, al modo di quelle che sono in

Roma su la sala di Sua Santita, talmente che rappi@sse un bellissimo chiosffd”

Il volto dellacamera in Castell@ stato dubitativamente riconosciuto in un affoepmoveniente
dalla distrutta palazzina di Margherita Paleolagaita nel 1531 da Giulio Romano per conto del
duca Federico Il Gonzaa(foto 13). L'identificazione con lo strappo, conservatoRalazzo
Ducale a Mantova, viene ipotizzata non solo pauka comprovata collocazione antica, ma anche
per le analogie che sussistono con una incisioserita dallo stesso cartografo nella seconda
edizione del suo trattato, del 159#bt¢ 14). L’affresco mantovano presenta una struttura
illusionistica contraddistinta da colonne tortilieginate a pilastri che sostengono un architraae, d
cui si sviluppa un pergolato coperto da foglie @e%. Al centro della volta a schifo, dalla
balaustra si affacciano vari putti, attribuiti au Camp?. La volta mantovana evidenzia una
precisa divisione di competenze tra il figuristal equadraturistd®. Se fosse confermata, la
collaborazione tra il Campi e Sorte, instauratauangp pare a Mantova intorno al 1439-1440,
rappresenterebbe un elemento rilevante in relazall@e presenza di entrambi nella sala dei

Giudici a Brescia, nel 1549.

8 SOoRTE 1580, ed. 1960, pp. 271-301. Non & dato sapere @orte arrivo alla corte di Mantova. E possibile
che, concluse le fabbriche trentine, fu attiratbrdecenatismo artistico di Federico Il Gonzaga (:%640).

8 || rapporto con la descrizione fornita da Sortst&to avanzato in occasione della mostra del 1989e@a
BELLUZZI in Giulio Romanol989, pp. 385-387. Per quanto riguarda Giulio Ranarrospettico, in rapporto a
Cristoforo Sorte, si vedamBTISTI 1989, p. 38 e BrRA 1989, pp. 275-284. Si attendono i risultati deltaero
condotto dalla Soprintendenza per i Beni Storictisfici delle provincie di Mantova, Cremona e Bliasc
(ringrazio Stefano L'Occaso per avermi fornito aledfotografie).

¥ Riguardo al paragone con le colonne “che sonodm#&in su la sala di Sua Santita”, secondo la Rdipc
“Sorte allude probabilmente alla Sala dei Pontefieill’appartamento Borgia, decorata con «sfondre» non
con colonne «torte»” (BROCCHI 1960, p. 536 nota 4). Bisognerebbe capire a qaltdeza cronologica Sorte
progettd di scrivere il suo trattato, prima di plitdrlo nel 1580: avrebbe anche potuto riferirda &ala dei
Cento passi nel palazzo della Cancelleria, oppawejcinandosi al periodo della pubblicazione, afala
Bologna in Vaticano.

8 gj tratta di una scoperta anticipata da Marco Tanizquotidiano online “ilvascellocr.it’ in data42maggio
2012. Per alcune considerazioni si veda ¢¢@so 2012, pp. 65-71, secondo il quale & possibile ‘the
decorazione della stanza della Rustica sia statgeda principiata sotto Federico Il, quindi enttd 540, e poi
completata nel corso degli anni Quaranta, con wssipile partecipazione di Guazzi (piu limitatajlieCampi
(piu estesa)”.

# Unaltra divisione avverra nel salone di palazzldeatti a Mantova, compiuto intorno al 1552-53yelo
alcune figure spettano a Giulio Campi, altre atopg Anselmo Guazzi, mentre & “improbabile che Anse
abile ma non certo geniale decoratore, sia anaineehtore delle elaborate costruzioni prospettiatheO cCASO
2012, pp. 55-64). Nel medesimo palazzo mantovaaoger stata restituita a Giulio Campi la patermiegli
affreschi nel camerino con ghimori di Giove(si veda ERZAGHI 1988, pp. 31-36; BRA 1988, p. 17; RILLO
2003, pp. 42-43; 8vANI 1997, pp. 8-9, nota 23).
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Visto il ruolo non indifferente ricoperto da Sortella trattativa bresciana, quale procuratore
del suo “grandissimo amic®’ Campi, e data la presunta familiarita del cartfigreon la
prospettiva dipinta, verrebbe la tentazione di mmrare la possibilita che egli fosse il
responsabile delle finte architetture. Tale ipotésitavia, deve fare i conti con le scarsissime
notizie sull'attivita pittorica del verone¥ee col fatto che tra il soffitto mantovano e dfreschi
bresciani non corrono sufficienti analogie per tificsire I'attribuzione allo stesso autore. In tale
incertezza appare interessante un’informazionetaffdallo stesso Sorte, nel rivendicare un ruolo
centrale per la diffusione del genere della quadaain Italia settentrionale e, addirittura, per la
formazione dei fratelli Rosa. Nella prima edizialed suo trattato dichiara che, proprio in seguito
al soggiorno a Mantova e ai rudimenti di prospatéppresi da Giulio Romano (morto nel 1546),
aveva trasmesso ‘“la sudetta colonna torta a M.td@oi® e M. Stefano fratelli de’ Rossi

bresciani”, rappresentando

“il primo loro principio e fondamento di illuminarin questa professione di prospettiva in scurzo,
aggiuntovi il loro giudicio et una loro naturaleciimazione di operare. Onde per la fama loro
hanno avuto carico di dipingere le prospettivecirso a Venezia nella Libraria di San Marco e di
Santa Maria da I'Orto, e nel Palazzo della RagidnBrescia, et in molti altri onorati luoghi, le
quali cose hanno dato loro fama in questa profassial pari di tutti gli altri industri et

eccellentissimi pittori di questo illustrissimo &t2’.

L'avwvio dei Rosa alla “prospettiva in scurzo” sasebquindi avvenuto grazie alla lezione del
cartografo, in un periodo circoscritto tra la fidel soggiorno mantovano e le prime opere
bresciane dei due fratelli, come si vedra scalatgli primo lustro del sesto decerffiicSe &
legittimo sospettare che questa dichiarazione selddesiderio di ritagliarsi un posto di rilievo
nella storia della pittura (i Rosa, infatti, avewagia ricevuto 'omaggio di Vasari), non si puo non
considerarla alla luce delle ricadute sulla questiattributiva che si sta affrontando. Un riscontro
ancora una volta di non facile interpretazionengaidalle pagine del gia ricordato manoscritto

G.IV.9 delGiardino della pittura Nel descrivere la Sala dei Giudici, Paglia rileeane:

8 SORTE1580 ed. 1960, pp. 271-301.

% Sorte si defini “pictor” nel 1544, ma non conosueiadipinti; la stessa attribuzione della volta atgpalazzo
Ducale di Mantova & priva di riscontri documentdantomeno stilistici. L'attivita pittorica del dagrafo
veronese € stata oggetto del contributo diLivENI 2012, pp. 267-285. L'unica opera documentata dtre
soffitto mantovano € un dipinto raffigurante I'imzbBo del palazzo della Ragione di Verona (avvenu?
gennaio del 1541), che Sorte aveva realizzatortiilhando il paese et i luoghi parte dello splendieia luna e
parte dalli vapori e vampi piu vivi” (RTE1580 ed. 1960, pp. 297-298).

8 IBID., pp. 271-301).

8 A evidenziare i rapporti tra Sorte e i Rosa ftH8Lz 1961, pp. 90-102; I'importanza di Sorte nel cotttes
bresciano € stata considerata anchessMANI 1986, pp. 203-216.
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“vengon queste [tele] tramezzate d’ornamento domoé vidalbe con chiar'e scuro che rendono
mirabil vaghezza; fatte per mano di Stefano Rolsa;sapeva porgere ornamenti a tali opere senza

confonder con la superfluita de coldfi”

Va detto sin da ora che questo passo e stato te passato dall'autore, che in un momento
imprecisato si e corretto, riferendo le “colonnéalbe” (vale a dire cinte da serti vegetali) al
“celebre Antonio Campt®, a suo dire responsabile anche delle otto tektribuzione non regge
tuttavia a una verifica del livello qualitativo degffreschi foto 15), che manifestano una certa
ingenuita non solo nella resa delle figure, ma anplr quanto riguarda la tecnica esecutiva,
piuttosto elementare, basata su cartoni quasi senopesciaft (foto 16). La finta architettura,
peraltro, é assai lontana dalle tipologie propalsteCampi nel sesto decennio del Cinquecento,
come per esempio si puo verificare ndfantecostestudio preparatorio per I'affresco in San
Sigismondo a Cremona, che evidenzia un’attenzioospettica superiore a quella espressa nella
sala bresciana

Il riferimento a Stefano Rosa nella prima redazideemanoscritto di Paglia troverebbe invece
un’opportuna dimensione proprio alla luce dellasprea di Cristoforo Sorte. Il rapporto di
amicizia tra i Campi e Sorte e, dall’altra parfepriesunto tirocinio dei fratelli Rosa presso |l
cartografo veronese, sono indizi che consentonprdporre, in via ipotetica, Stefano come
possibile autore della decorazione della sala dediG@®. Se poi volessimo cercare qualche
giustificazione per il cambio attributivo, é predbite che Paglia, per avvalorare il riferimento a
Stefano, si aspettasse un sistema di finte artiiviéetlella complessita pari, o per lo meno simile,

a quella squadernata dai Rosa nei successivitsuéiteziani e nel salone della Loggia. Di fronte

8 PaGLIA, ms. G.IV.9, c. 226. Si veda anchedRIA [1660-1701] ed. 1967, p. 289.

% “Religd poscia tutte quest’'opere con ornamenteadonne vidalbe con una tinta di chiar’e scuro dmsie
accordata che rendono mirabil vaghezza, sapend@djenuanto importante il porgere ornamenti corilsian
tali opere, senza pero confonder con la superftigtaolori’ (RGLIA, ms. G.IV.9, c. 226).

%1 Questa procedura esecutiva si riscontra non sle nolonne, ma anche nei festoni di fiori e fautierivati
da un medesimo cartone usato recto e verso peeottsimmetria.

92 E giustamente considerato “uno dei vertici nélidlonismo prospettico nell'ltalia settentrionatea scorci
vertiginosi e tavolozza vivacissima” £fizi 2008, p. 4; si veda ancheBa in Pittura a Cremondl990, p. 272);

i cui riferimenti principali sono Correggio e Prititzio (si veda RMANI 1997, p. 9). Rapporti con Primaticcio
sono stati individuati anche nella volta dom tre Parche e allegorie delle virdi palazzo Maggi a Cadignano,
oggi riferita al solo Antonio Campi (vedii@dLLo, Gobpl 1982; Tanzi 2004, p. 16, tav. 13). Per il disegno
preparatorio delld@entecosteriferito a Giulio Campi e conservato all’AccadenCarrara di Bergamo, si veda
BORA 1980, pp. 297-298. Campi aveva condotto sperim@nrtaanche nel rapporto tra architettura reale e
illusiva, come si evince, per esempio, in San &igisdo a Cremona, dove i fondali dipinti nelle pséenbrano
continuare la forma delle cappelle (su San Sigistoaesta di grande utilita Ferrari 1974, che segpabprio il
nesso tra il “virtuosismo prospettico” del Campaesua amicizia con Cristoforo Sorte).

% Benché Sorte non faccia menzione di questo lawetcsuo trattato, il breve accenno alle pitture Resa
visibili “nel Palazzo della Ragione di Brescia”|l&a dire nella Loggia, puo forse sottintender&readlla volta
dipinta piu tardi dai due fratelli, anche la Saki @iudici, che, come & gia stato rimarcato, apgaet al
medesimo complesso edilizio (sebbene le notizia $wlo attivita sembrano desunte da Vasari)
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alla semplicita dello schema prospettico dellaijmet della sala dei Giudici, anche un attento
osservatore avrebbe faticato a riconoscere glidesbrun pittore alle prese, forse per la prima
volta, con il genere prospettico. E proprio l'assendi un’impostazione architettonico-
illusionistica di ampio respiro, a favore di un apto ornamentale, a supportare la paternita nei
confronti del pittore bresciafd

Ulteriori indizi sembrano confermare tale ipote#i. un ambito di stretta osservanza
romaniniana, connesso ad alcune tipologie visihilpalazzo Averoldi, rimandano i festoni di
fiori e frutta (oggi ampiamente integrati dal rest al di sopra delle finestréofo 17-1§. Alcuni
inserti, invece, anticipano in modo sorprendentesd&izioni adottate poco dopo dai Rosa a
Venezia: dal ricorso alle finte specchiature maesofoto 19), alle lumeggiature dorate, alle
colonne binate sormontate da capitelli iofi¢foto 20). Analizzando la superfice pittorica si
rintracciano incisioni nell'intonaco in corrisponds dei putti alla base delle colonrietg 21),
oltre alle impronte del filo utilizzato per impostale partiture architettonichdofo 22-23,
espediente a cui si ricorrera anche nel vestibeltad.ibreria di San Marco. In conclusione,
'impresa bresciana potrebbe rappresentare I'aneldocante del primo periodo di Stefano,
antecedente alla documentata parentesi veneziandrahl 1556 e il 1560, lo vedra collaborare
con il fratello Cristoforo.

Cio che pare certo e I'assoluta novita di questpostazione decorativa nel contesto locale,
una responsabilita che puo essere addebitata fGres Sorte, soprattutto per quanto attiene la
scelta dei modelli, forse ispirati — come € giacstascontrato — alla perduta decorazione del
camerino dei Cesari in palazzo Ducale a Mantovaede fonti segnalavano l'esistenza di

colonne cinte da putfi La trasmissione dellinsegnamento del veronese ger riguardato

% || riferimento al Rosa venne del tutto omesso dgli in un manoscritto autografo dgiardino della pittura
che in generale recepisce le correzioni apportidepama versione (BGLIA, ms. Di Rosa 88, c¢. 234). Qui lo
storiografo si limita a ricordare che le tele dain@i sono comprese “tra colonne vidalbe di vagimesihiaro et
scuro”; poco piu avanti, a carta 239, e riprespdtere espresso nel ms. G.IV.9 emendato della tprami
attribuzione a Stefano Rosa: “Religd poscia tutégti suoi quadri con ornamento come gia avesetogdu
colonne vidalbe, con una tita di chiaroscuro cesicbaccompagnata, che rendono mirabil vaghezza”.

% |effetto era rilevato da Patrizio Spini: “questollegio & una sala longa braccia trentasei, ldnga&cia
dodeci, alta braccia tredici, tutta ornata di bamimoce intagliati ed aurati e a torno ornataridchissimi e
preziosi quadri di pittura, rimembrando in esspié notabili istorie de antichi Ebrei e valorosirRani; il suo
cielo tutto a bellissimi partimenti sfrondati orndée intagli e di vaghe pitture tutto il cielo, ieblanchi suddetti
dove richiede messi a oro lucenteP(8 1585, p. 328). Non & escluso che le “vaghe pittticeprissero anche

il “cielo”, vale a dire il soffitto; in tal senso amca un supporto documentario, ma se cosi fossgrtasebbe
pensare che i “bellissimi partimenti sfrondati”ajrissero tutto 'ambiente, inseriti tra “intagihch’essi non
piu esistenti.

% Suggerisce questa possibilitsagEro 2007, p. 116. Mi permetto di ricordare che gliresthi gia nel
Camerino dell’Eneide della Rocca di Scandiano (ougfia Galleria Estense di Modena), commissionati a
Niccolo dell’Abate da Silvia moglie di Giulio Boido (a sua volta figlio di Giovanni Boiardo e ddlieesciana
Giulia Gambara; sulla quale si veBasti e splendori dei Gambar2010, pp. 46-47) pare fossero caratterizzati
da architetture, con funzione di raccordo analegadda @OGHI 2009, pp. 121-129).
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anche l'uso di strumenti per la rappresentazioi® dpazio e della prospettiva, certamente ben
noti nel campo della cartograia Che poi lo stesso Sorte fosse pratico nella prazjene di
insiemi decorativi € comprovato dal fatto che, ddjacendio occorso al palazzo Ducale di
Venezia nel 1577, verra convocato per fornire iegiis dei soffitti delle sale del Maggior
Consiglio e delle Pregalii Infine, un elemento utile ai fini del’assestarwedella cronologia
degli affreschi bresciani e il fatto che la permaz®in citta del veronese coincida con quella di
Stefano Rosa. | due potevano essere entrati inttongia nel 1549, data del contratto, dal
momento che il cartografo all'epoca abitava “initgite Brixiae®, nella stessa quadra di San
Giovanni Evangelista in cui avevano bottega i dagefli pittori. Sorte rimase a lungo in citta,
realizzando nel 1552 @arta del territorio Brescianger incarico del capitano Marino Cavifli

nel 1556 fu raggiunto, proprio a Brescia, dall’tova recarsi a Venezia per fornire un consulto
sulla bonifica delle valli di Arqua e Monselt€& Nello stesso anno anche i Rosa erano a Venezia,

impegnati nella chiesa della Madonna dell’Orto.

" Relativamente all'utilizzo della camera obscuraalg strumento ottico per la rappresentazionMEROTA
(2005, pp. 263-285, p. 271) precisa che “one cajegb painters who could, however, have made usé of
without fear of embarrassment, or of conflict bezweractice and theory, was that of the map-makems, in
executing the so-called portraits or ‘theaters’ciifes sought for verisimili-tude, precision andyoae all,
objectivity”.

% Sorte fu selezionato insieme a quindici espemdi ¢ui Palladio) per fornire una consulenza suzzal@ucale
dopo l'incendio (si veda@&iuLz 1962, pp. 193-208 @I 1968, pp. 43-45, 107-114).

% Per il documento si veda IMER 1985, pp. 456-481, doc. 73. Cid smentisce I'opigiche Sorte arrivi a
Brescia nel 1556, come ipotizzato desd&Ni 2009, p. 277.

1% per la commissione si veda ConfortilitArchitettura a Veronal988, p. 178. In una lettera presentata al
Senato veneziano, il capitano Cavalli commissionavddisegno di esso territorio et del modello ddflitta, li
quali ho fatto far con molta diligentia giustissiraifinché la Signoria potesse conoscere I'arequastione con

i suoi “passi” e “difese” (si vedaAGLIAFERRI 1978, p. 57). L& arta del territorio brescianpdipinta su tela nel
1554, fu perduta in seguito alle requisizioni napaiche (ricordata in una lettera dei Provvediadla Camera
dei Confini del 1568 e dallo stesso Sorte). Fu pamnel 1560 e oggi si conserva in soli tre esarm(di veda
ALMAGIA 1929, p. 37, tav. XL-1; &HuLz 1990, p. 89; BISTRI 1998, p. 9; uno dei quali a Venezia, Biblioteca
Nazionale Marciana, legato Girolamo Contarini, t38tav. 41). Per i documenti relativi a questano vedi
CONFORTI1985, pp. 27-61; &GARO 2012, p. 217, nota 43.

101 Questa notizia si ricava dalla testimonianza dsiésso cartografo:0®TE 1594, p. 22;b. 1593, cc. 17-18.
La delibera con la quale Sorte € invitato a trasfieda Brescia a Venezia reca la data del 28 agbsb6 (si
veda VANTINI 2012, pp. 287-303, in part. 294, nota 23). Il i@ di Sorte con Brescia prosegue negli anni: nel
1569 e protagonista di una contesa per la real@aazldi una carta dei confini dei territori tra Bore Scalve;
tra la fine del 1590 e i primi mesi del 1591 pattermine la corografia del Territorio Brescian®r.(8ALGARO
2012, pp. 229-231, 241). La sua fortuna “brescianafttestata dall’esistenza, presso i Musei Culidrescia,
della medaglia commemorativa(@., pp. 243-264).
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2. L’attivita veneziana

Da Brescia a Venezia attraverso la congregazione 8an Giorgio in Alga

Il silenzio delle fonti sulle ragioni che spinsar®osa a lasciare Brescia per Venezia, dove si
trova documentato Stefano nel 1556, non facilitadastruzione dell'attivita dei due fratelli. E da
escludere che si siano spinti in laguna senza ve@isa prospettiva lavorativa, visto che il loro
trasferimento, avvenuto probabilmente alla fine #1855, coincise con lincarico del soffitto
ligneo della Madonna dell'Orto. Nellappartenenza qiiesta chiesa all’ordine dei canonici
secolari di San Giorgio in Alga é possibile indivade i motivi del soggiorno veneziano, che si
rivelera una tappa fondamentale per la loro matonazartistica.

La nostra ricostruzione inizia nel 1437 quando, keoholla di papa Eugenio 1V, fu ammessa
nell'ordine di San Giorgio in Alga anche la chidsasciana di San Pietro in Olivét® Nel corso
del Cinquecento tale sede acquisi indubbia rilexafernendo tra il 1515 e il 1550 otto generali
dell’ordine, i quali, a partire dal colto Girolan@avalli, intrapresero una serie di interventi volti
alla riqualificazione della chiesa e del monast&rd piti ingenti lavori verranno promossi intorno
agli anni trenta e quaranta, distendendosi netyait oltre un ventennio, affidati a Moretto,
Romanino e a vari pittori legati a queste bottegina, cui Paolo da Caylina il giovafié
Riprendendo in mano, ancora una volta, il mandsci@.IV.9 del Giardino della Pitturadi
Francesco Paglia, a carta 545 lo storiografo aggiuan penna (in un secondo momento, ma la
mano e ceramente sua) una breve notarella in naldalecorazione di San Pietro in Oliveto: “il
Refetorio & dipinto dal Rizzi, e da i Rosa et atigere del Foppa®™. A differenza di quanto

riscontrato in altri casi, qui Paglia non rettifioa’attribuzione espressa in precedenza, bensi si

192 gullordine si veda €acco 1959, pp. 70-80; RAMONTIN 1984; GRACCO 1989. Sugli aspetti storico-
istituzionali e spirituali vedi RAMONTIN 1975, I, pp. 254-258.

193 | a chiesa, che era stata degli Agostiniani, pasid Congregazione di San Giorgio in Alga su propos
dell’erudito Francesco Barbaro, rappresentanteziane a Brescia in qualita di capitano (per un ifyaftorico

si veda SipiI 1985; FE D'OSTIANI 1903, pp. 4-5). Per la lista dei priori generadil'drdine, quelli di origine
bresciana, vedi GAzzoNI 1988, p. 268.

Padre Stipi notd la data “MDVII” sull'arco del cqrta progettazione venne affidata al comasco Awmtoni
Medaglia (si veda &/A 2010, pp. 126-149), mentre di recente € stataithgtta la partecipazione della bottega
di Gasparo Cairano (si vedaad 2010). Va invece escluso il presunto intervent@dnsovino, riportato da
molte fonti ottocentesche. Su Girolamo Cavalli o0e€1506 aveva curato la prima edizione delle opereplete

di Lorenzo Giustiniani, vedi INA 2009, pp. 155-200.

194 Richiamo soltanto alcune indicazioni bibliograiclBBEGNI REDONA 1988, pp. 462-465 cat. 120, pp. 480-487
cat. 125, pp. 498-501 cat. 12%LRIERI in Romanina2006, pp. 202-203.

195 paGLIA, ms. G.IV.9, c. 545. Si veda anched®ia [1660-1701] ed. 1967, p. 644
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preoccupa di rimarcare il proprio parere, ribadém@mche piu avanti, quando ricorda “il restante
del Refettorio in ornamenti dipinti dal Rizzi, et iRose*?®.

Fino a pochi anni fa sarebbe stato difficile indivare I'esistenza di affreschi nel refettorio,
scialbati nel 1669 quando il complesso passd améktani ScalZi’’ (foto 24). La decisione,
attribuibile a un padre cremasco, era stata dettalia volonta di eliminare ogni decorazione
superflua. Tale intervento avvenne solo dopo clgid&ainico tra gli storici, ebbe modo di vedere
e descrivere le pitture. A distanza di oltre treodiedalla scialbatura, alcune zone stanno
riemergendo e consentono di individuare settori,gsigui, degli intonaci cinquecentes@fiUna
piccola porzione della volta denuncia la presenzmditure alternate a un fregio ornamentale e a
un frammento che pare una mensola in prospetf@rIQ 25-26). Qualche lacerto si avvista
anche nei pennacchi della parete est e in duetéyratte presentano oculi con busti iscritti entro
motivi decorativi foto 27-31). Si tratta degli “ornamenti” menzionati da Paghala lui riferiti,
senza incertezza, ai fratelli Rosa, tanto piu cha descrizione contemporanea avverte che il
“cielo [era] dorato, con alcune pitture di ecceléepennello, ben lavorat®®, un’indicazione
utile, a mio parere, a confermare l'attribuzionistos che la doratura era una peculiarita tecnica
della loro bottegd®

Si puo supporre che l'insieme prevedesse un agparatrno alle scene figurate, molte delle
quali riconoscibili comempronte quasi fossero negativiofo 32). Queste ultime, stando sempre
a quanto riporta Paglia, spettavano al “Rizzi"sgppone Stefano Rizzi, personaggio che non
compare in alcun documento archivistico bresciafeoaii biografia & del tutto oscura, malgrado
la storiografia locale tra Otto e Novecento lo abbonsiderato il “maestro di Romanint” In
realta, a rileggere le fonti piu antiche ci si rerbnto che gia Paglia, attribuendo al Rizzi ariche

Profeti tra le arcate della chiesa di San Giuseppe a Bresiipinti “allimmitatione del

19 paGLIA, ms. G.IV.9, c. 548. Si veda anchedPIA [1660-1701] ed. 1967, p. 647. La stessa attribuzién
confermata nell'altro manoscritto autografa@la, ms. Di Rosa 88, c. 536).

197 Con Bolla Apostolica del 7 dicembre 1668 la coggmone dei Canonici Secolari di San Giorgio inalg
venne soppressa da papa Clemente IX. Come detiwol'seguente occuparono il sito di San Pietro infeéitani
Scalzi, gia presenti a Brescia a partire dal 1688a chiesa di Sant’Antonino.

198 Desidero ringraziare padre Claudio Grassi, priteeCarmelitani Scalzi di Brescia, per avermi cascela
possibilita di visitare le sale del monastero erddttorio.

109 gripy 1985.

110 pa scartare lipotesi di GAzzonI 1988, p. 269, secondo il quale “non & improbabiie gli sia toccata [a
Moretto] anche una parte nella decorazione dettoafe”.

11| a notizia & riportata daiioLI CRISTIANI 1807, pp. 179-181;AnzI 1809, pp. 132-133;iTozzI 1832, IlI, p.
251. Fu messa in dubbio gia dad@ve, CAVALCASELLE 1871 ed. 1912, Ill, p. 259 e daNarRoLI 1887, p. 204,
nota 1 e 305. Per quanto riguarda Stefano Rizkised improbabile ruolo di maestro di Romanino mga a
BuGaNza 2006, p. 394, nota 9; si veda ancheLYa 1989, p. 27, note 46-47, 52.
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Romanino®*?

, suggeriva implicitamente che fosse un seguacentastro. Restando in San
Giuseppe, la presenza, sul lato est all'esternayndi partitura affrescatdofo 33), indica che
anche qui fu attivo uno specialista di architetiarecorcio, da aggiungersi ai finti cassettonialel
volta del presbiterio, i cui motivi riflettono uraultura impregnata di elementi classicheggianti,
diffusi in area veneta e lombarda sin dall'iniziel €inquecentd? (foto 35). Alla luce di questi
dati non e quindi scontato che, anche in San Piet@liveto, Paglia attribuisse al Rizzi “gli archi
dipinti & chiaro scuro”, purtroppo perddfi chissa che il rapporto con i Rosa, saldatosiefans
un contesto affine alla bottega di Romanino, abbfuenzato questi ultimi nella pratica dei
soffitti.

Non avendo a disposizione alcun documento che offrauntello cronologico per gli affreschi
del refettorio di San Pietro, bisogna valutaredagibilita che siano stati realizzati nel medesimo
periodo delle “altre opere del Foppa” segnalatd’dglia, che in tal modo faceva riferimento a
Paolo da Caylina, nipote di Vincenzo Foppa e cdnshesso confuso dalle fohfi Per gli
affreschi dei Rosa una datazione a ridosso del -1558% non striderebbe con la loro
convocazione veneziana nel 1556, nellambito dstkEsso ordine religioso per il quale furono
attivi, nelle chiese di Verona, Vicenza, Lonigo emdelice, altri pittori di origine bresciané

Commissioni, queste ultime, che “devono inquadnaeda sempre piu fitta circolazione di prelati

112 paGLIA [1660-1701] ed. 1967, p. 106. Recentemente rienamsinte il restauro del 1979, i dati di stile
propendono ad attribuirli all'ambito di Andrea daMerbio (I'attribuzione € di Fiorella Frisoni, chiegrazio).

113 | "attribuzione a Stefano Rizzi, priva di risconttocumentari, degli affreschi della volta di Samusgippe si
deve ad AELLI 1981, pp. 194-196. Questa tipologia decorativaipera quella di Santa Maria dei Miracoli a
Venezia (si vedaLCHMAN 2003). In ambito lombardo il soffitto & ripresoche nella chiesa di Santa Maria delle
Grazie al Curtatone presso Mantova (cfacZari 2000). Il disegno del soffitto di Santa Maria diracoli ha
trovato ricezione a nord delle Alpi grazie a unigigne su rame di Daniel Hopfer, pubblicata pepriana volta

a Venezia nel 1529 (si vedadMERS 2000, ed. 2007, p. 259.

114 PaGLIA [1660-1701] ed. 1967, p. 644. Per la propostafdiire al Rizzi I'intera decorazione a chiaro-scuro
nei sottarchi delle cappelle di San Giuseppe sav@&LLI 1984, p. 5;b. 1988, p. 3.

115 «Et nel Refetorio si vede un quadro compartitarévani, che sono il Pranzo del Fariseo, L'Infsag Panis,

e le Nozze di Cana Galilea dos@ammiraquella maravigliosa Divinita, che sa tramutar L'aagn vino; Le
delizie sensuali in spirtuali; 1 sentimenti carnalisentimenti divoti, con la mutatione datquain vino d’una
salutevole penitenza. Et che puo altresi cambiafldgrezze in Castigo, € pud sovente mutar in eelegni
contentezza; si come il ueleno in Triacca e tramilitserpente del pecato in verga di diretione [Ogere di
Paolo Foppa, et altre ancora che partecipano datia maniera, Le quali perd conservano un nonhs di
brillante € ragionevol stile, che ne tempi andatesevano in qualche concetto”ABLIA [1660-1701] ed. 1967,
p. 640). Per quanto riguarda la confusione tra Bapaylina si vedarRtsoNI 2003, pp. 17-46. Su questi cicli,
datati da ®AzzONI (1988, pp. 269-272) “all'inizio del sesto deceriniomando a [ LEONARDIS in Paolo da
Caylina 2003, pp. 146-156 catt. 42-43. La collaborazion€alylina coi canonici di San Pietro includeva una
pala, tutt'ora conservata in chiesa.

1% 1n San Giorgio in Braida a Verona sono impegriatmomenti diversi, sia Romanino sia Moretto. N&52
un altro bresciano, Agostino Galeazzi, opera in Baoco a Vicenza, luogo in cui, un ventennio dapaebbe
lavorato Francesco Ricchino (si vedasBamANI 1986, pp. 203-216; AfSONI 2007, p. 84, nota 25).
Sull'argomento si veda ®HER 1999, che riprende argomentazioni gia espres§&dazoni (1981 e 1988).
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bresciani all'interno della congregaziofi¥! la cui influenza era stata rafforzata dalla nanimel
1546, dellinfluente cardinale bresciano Uberto ®ara a protettore dell'ordifé.

Un orizzonte siffatto delinea le coordinate delstesimento a Venezia dei due fratelli,
nellambito della comune committenza dei canonighasi. Avendo ricoperto le piu alte cariche
della Congregazione per oltre due decenni, acquigtdito I'ipotesi che il filo conduttore fosse
rappresentato dal generale di San Giorgio in Algsgne Bugattt®. Di origini bresciane, il
Bugatto si distinse come committente d’arte in Baatro in Oliveto e in San Giorgio in Braida a
Verona, da lui riedificata a partire dal 1551. Fayopero, mi pare non sia mai stato messo in
risalto il suo ruolo decisivo nel rinnovamento delladonna dell'Orto a Venezia, avviato con
l'allineamento degli altari nel 155%. L’attivita dei Rosa nella medesima chiesa, airadai
primi mesi del 1556 (di certo da aprile), sembrasto punto collimare bene con la presenza del

religioso bresciano per essere una semplice ca@nzal

Il soffitto della chiesa della Madonna dell'Orto

Distrutto negli anni sessanta dell'Ottocento, iffito della chiesa della Madonna dell’'Orto e
menzionato da tutte le fonti come il capolavoro fletelli Rosa e per questo rappresenta un
tassello fondamentale per inquadrare la loro &t laguna. La datazione dell'impresa e
trascritta soltanto nell&/enezia citta nobilissimai Francesco Sansovino, curata nel 1604 da
Giovanni String&™. L’anno d’esecuzione, il 1556, fu in seguito régit anche neghnnalesdi
Giacomo Filippo Tomasini, storiografo della congigne di San Giorgio in Alga e attento

conoscitore degli archivi:

17 GuazzoNi 1988, p. 269. Per quanto riguarda il clima spaléubresciano nel primo Cinquecento e i rapporti
con le arti figurative, si veda ancle 1981; b. 1985, pp. 151-176DI 1986, pp. 7-16.

118 Ricordata in DMASINI [1641], p. 497; sul cardinale si ved&@NELLI 1999.

119 sj spiegherebbe cosi I'approdo nel 1540 di opéréMdretto e Romanino in San Giorgio in Braida
(MARINELLI 1990, pp. 323-332). La chiesa fu riedificata n&b1 dal Bugatto: “Bugatus ex proventibus sibi
traditis Templum S. Georgii in Braida in meliorermusturam redigit” (DMASINI [1641], p. 501). L'anno
successivo il Bugatto, venne inviato a Ferraranardi essere eletto “praeses” nel 1557 e poi anueird560;
morira nel 1562 @iD., pp. 505, 509). Nel 1563 gli succedera un altestiano, Domenico Savallog(b., p.
510).

120 5j yvedano in proposito le interessanti argomeatazli DOUGLAS-SCOTT 1997, pp. 138-139.

121 SANSOVINO 1604, p. 164. Per quanto riguarda I'attenzione refita prima edizione Sansovino appunta sul
soffitto dei Rosa, secondoORORA 1994, p. 193 “e abbastanza insolito che Francestdesto dell’81 si
dilunghi con tanta ricchezza di osservazioni susingola realizzazione artistica”.
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“Laguearia genere picturae, quam vulgo perspectiwaroant, vestita suspicientium oculos
recreant, falluntque iuxta; nec enim quisquam éaitirs est, quin sinuata, & retracta introrsus,
atque ita templum excelsius longe, quam re veraesse putaverit. Christophorus & Stephanus

Brixienses fratres Anno MDLVI ea depixerutft:

Un documento gia pubblicato, anche se poco nottfica che nell’aprile del 1556 Stefano Rosa
si trovava effettivamente nel monastero della Madodel’Ortd®%. Non mi pare sussistano dubbi
sul fatto che accanto a lui fosse presente ancisgo€ro, il quale rappresentava il regista di ogni
impresa condotta in sinergia dai due pilfdriA fronte di tali punti fermi va segnalata la
tendenza, invalsa in alcuni studi recenti, a seandi’errata cronologia dei lavori venezidni
Giuste le considerazioni avanzate sulla primaitdtey Brescia, svolta tra piazza della Loggia e la
chiesa San Pietro in Oliveto, si puo ragionevolmeapbtizzare che I'arrivo dei Rosa in laguna
fosse sopraggiunto nelle prime settimane del 18&6ealizzazione del soffitto veneziano deve
aver impegnato i pittori fino alla primavera seggenn ogni caso non piu tardi del 16 marzo
1557, poiché a quella data Cristoforo torn0 a Beeger definire l'acquisto di una casa,
restandoci qualche mese, segno che aveva ternilitestoro®.

La dedicazione alla Madonna dell’Orto entro in peeo dopo l'edificazione della chiesa da
parte degli Umiliati nel 1365 e rimase tale anameeguito all’arrivo, nel 1462, dei canonici di
San Giorgio in Alg&’. Le vicende successive alla soppressione gengeHlerdine, decretata nel
1668 da papa Clemente IX, condizionarono in negalévsorti dell’apparato decorativo e, in
particolare, della struttura del tetto, comprommette la conservazione del soffitto. Il primo a
descrivere il “palco piano di Santa Maria dell'Orfa Vasari, il quale, ammirando I'abilita dei
due bresciani che “hanno appresso gli artefici grame nella facilita del tirare di prospettiva”, si

sforzo di restituire, a parole, I'effetto di stupagenerato dal

“corridore di colonne doppie attorte, e simili aetla della porta Santa di Roma in San Pietro; le

quali, posando sopra certi mensoloni che sportanfudri, vanno facendo in quella chiesa un

122 TomAsINI [1641], p. 327.

123 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa 194. In qualita di testimone, insieme al pigtaisulta tale
Giovanni Maria di Rivoltella, anch’egli quindi drigine bresciana.

124 Gja Mercati, sulla scorta délexicon (XXVIII, 1934), avverte che, per la presenza defsho, & lecito
postulare quella del fratello Cristoforo, benchénot@no documenti atti a provarla. Schulz sottoliresee
Cristoforo firma i contratti per il soffitto dellslarciana e il salone della Loggia di Brescia, ricamlo dunque il
ruolo di capo bottega (si vedaiLz 1961, pp. 90-102).

125 Un esempio in tal senso & fornito dangiTo 2011, pp. 141-151. Rappresenta invece un’ecceziomadido

studio di S6STROM1978, p. 40.

126 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa195, 197, 199-201.

127 | e notizie raccolte di seguito sono tratte darRdTTI 1985 e b. 1994.
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superbo corridore con volte a cricera intorno: edgest'opera la sua veduta nel mezzo della
chiesa con bellissimi scorti, che fanno restar mtie la vede maravigliato, e parere che il palco,
che é piano, sia sfondato; essendo massimamentenpagnata con bella varieta di cornici,

maschere, festoni, ed alcuna figura, che fanndissomo ornamento a tutta l'opera, che merita
d’'essere da ognuno infinitamente lodata per latapw per essere stata condotta con molta

diligenza ottimamente a fin&®.

Ne risulta una composizione contraddistinta da loggia, sostenuta da doppie colonne tortili,
secondo Ridolfi “cannellate, cinte da vitall®@’ cioé scanalate e arricchitte da inserti vegatali,
stessa tipologia, per intenderci, di quelle detgscdt Paglia nella sala del Collegio dei Giudici a
Brescia. La sensazione di meraviglia & giustifioddh fatto che la fuga delle colonne genera
I'impressione di uno spazio piu esteso di quanssdan realta. L'abilita consiste nel dare slancio
a una superficie piana, la cui componente illustice sara, non a caso, la caratteristica piu
ammirata dalle fonti barocche, che sottolineanoeéquella prospettiva artificiosa, che si fa in
scurzo con colonne torte ne i volti, e soffitti, [.da ad intendere, che dette stanze siano il doppio

piu alte™°, La prospettiva “in scurzo” & governata da unacadartificiosa”, descritta da Ridolfi,

il quale non manca di evidenziare che

“in quel ristretto spatio puotero [i Rosa] facileningannar I'occhio, e con molto ingegno

mutarono pitl volte il punto della veduta, si chewte in piu siti fanno I'effetto dovutd™.

Tale descrizione viene assunta a prova del fatoidRosa sono stati i primi ad applicare una
prospettiva basata su punti di vista diversifiatseconda della posizione dello spettatore in
chiesa, secondo una prassi diffusa nglladraturebarocch&? Tutto cio, in realta, contraddice le

parole di Vasari, secondo il quale, invece, “hastjopera la sua veduta nel mezzo della chiesa
con bellissimi scorti”, presupponendo quindi ildi@onale punto di fuga al centro, che consente
allo sguardo di abbracciare in un solo colpo ltiateérea prospettica, senza la necessita di
muoversi in chiesa. La questione & complicata dalEncanza di documenti visivi che ci

consentano di produrre un’idea precisa di come sk®/@pparire il soffitto. L'incisione presente

128\/asARI 1568, ed. 1906, VI, pp. 509-510.

129 RIDOLFI 1648, ed. 1914-1924, |, p. 272.

130vioLA ZANINI 1629, pp. 30-41.

131 RIDOLFI 1648, ed. 1914-1924, |, p. 272.

132 Secondo 8HULZ (1961, pp. 90-102) eI8STROM(1978), che riprendono l'indicazione di Ridolfgeella, pit
tarda, di MOLA ZANINI (1629)), i Rosa utilizzano un sistema polifocabstituito da molti punti ravvicinati che
riducono la percezione dei contrasti prospetticiostbhini (1815, pp. 20-22) descrivera “i bei giuochi
prospettiva, che da piu parti guardati formano gengpadevole inganno all’occhio”.
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nel trattato dell’architetto padovano Viola Zaniapparentemente messa in relazione ai Rosa,
considerati “di questa professione in questo lflssimo Stato [...] i primi fondatorf®® (foto 36),

e infatti una semplice ripresa della medesima ininegia presente nell®sservazioni della
pittura di Cristoforo Sortefpto 14).

E doveroso segnalare un’altra testimonianza figuaatgia nota agli studi, vale a dire un
disegno dell’'architetto tedesco Heinrich Schickiharda questi eseguito durante la tappa
veneziana del suo viaggio in ltalia, avvenuta natzn 1606** (foto 37). Per la presenza della
scritta “Venedig” tale disegno, che per molti atippare essere un abbozzo, € stato messo in
relazione al soffitto della Madonna dell’'Orto: sedo Wolgang Wolters, infatti, “a quei tempi

835 In effetti riesce difficile

nessun’altra chiesa disponeva di una decoraziomagpaabile
ipotizzare quale altro veneziano presentasse untusa illusionistica pari a quella percepibile
nello schizzo di Schickhardt. Eppure il foglio ponen pochi problemi di interpretazione,
presentando uno sfondato architettonico con colawnii che si innalzano a sostenere un
architrave, su cui si innesta la copertura deldgil@, aperta al centro da un loculo in prospettiva
ai lati, da quattro cornici modanate, a loro vatandate. Rispetto alla descrizione di Vasari
richiamata in precedenza mancano alcuni elemerdgodsonanza, tra i quali le doppie colonne,
sostituite da singoli elementi decorati da festdnaltre lo storiografo aretino aveva annotato
come le colonne, sostenute da “certi mensolonisgmtano in fuori”, delineassero una loggia
“con volte a cricera intorno”: pur ammettendo lasgibilita che le volte a crociera non
caratterizzassero la parte centrale del “corridoi®®nsi soltanto gli sfondati “intorno”, tale
elemento non risulta tuttavia presente nel disedndSchickhardt, la cui sinteticita, frutto
probabilmente di un’impressione fissata dopo ursitaviestemporanea alla chiesa, non puo
rappresentare una giustificazione esaustiva pesdiaza di verosimiglianZ& In conclusione,
guanto vediamo nel foglio appare troppo distante&a diescrizione vasariana per non mettere in

dubbio la connessione con il soffitto della chidela Madonna dell’Orto.

1337ANINI 1629, p. 30. In questo caso 'incisione illustragiffitto dipinto nel palazzo della padovana Aceara
Delia, richiamando il grande precedente dei Rosatdstimonianza di Viola Zanini pare essere di artoc
rilievo, non soltanto perché costui aveva una budingestichezza con i cantieri e con le tecnicheratg/e
(benché fosse “un architetto senza architetture’szal 2004, p. 52), ma anche per lattivita di pittore
quadraturista(sul quale si vedamBLINI 1981, pp. 3-16; BLISSETTI2003).

134 5j veda I'edizione commentata da André Bouvardsdei taccuini di viaggio: §HICKARDT 2002; uno studio
recente € di @BRIELLI 2012, pp. 29-48.

135 WOLTERS 2000, ed. 2007, p. 202. Lo studioso aveva pubiolipar la prima volta questo foglio in AMTERS
1990, p. 186. Secondo Wolters un altro schizzonmedlesimo disegno rappresenta la sezione longitkedde
soffitto e “potrebbe significare che la decorazipmesentava un infittirsi degli elementi versoehtro e quindi
una centralizzazione paragonabile a quella di alalin soffitti della stessa epoca, ad esempigukllo quasi
contemporaneo di San Sebastiano”.

1% Wolters & consapevole di queste incongruenze,tdaisuo dire “pitl [a] un'imprecisione terminologiche
[alla] mancanza di esattezza del disegnob(WERS 2000, ed. 2007, p. 208, nota 62).

95



Un altro quesito di difficile soluzione riguardapeesenza di scene figurate. Ridolfi osserva la
presenza di “tribune dorate, con alcune figurirestenute intorno da modigliod?”; Scannelli
non puo fare a meno di notare che “quivi parimentervengono alcune figure, che formano in
tutto unita inventione capricciosa bella, e di geapere, che apporta continoamente alla vista
straordinario ingannd®. Su queste “figurine” si soffermera Moschini, femto per la prima
volta una esauriente, ma allo stesso tempo proliegndescrizione, anche per quanto concerne

I'iconografia:

“il soffitto di mezzo é diviso in sei grandi compared ogni comparto ha quattro medaglioni.
Vuolsi avvertire essere dipinti sulla tela que’ ziethe contengono i medaglioni; mentre il resto di
architettura € tutto dipinto in sulla tavola. N@ngparto piu vicino al maggiore altare v’ha ne
quattro medaglioni la storia di Giuditta; e questaina la vi si vede 1. in atto di pregare, 2.
nell’atto di presentarsi a que di Betulia, 3. sadatena, 4. quando taglia la testa ad Olofernke. Ne
secondo comparto vi & la storia di Susanna ché wvede 1. sorpresa al bagno, 2. accusata al
giudice, 3. giudicata innocente con la pena dErraiiori; contorta la tela del quarto medaglione,
mal puo discernersi cosa rappresenti. Il terzo @topha quattro fatti evangelici, per quanto pare,
e fra gli altri la nascita di N.S. Non ben si digfilono i quattro medaglioni del seguente comparto.
Il quinto & occupato de fatti di Davidde, che inmadaglione lo vi si discerne davanti a Saule, e
in un altro lo vi si vede con la testa di Golianmano. In un terzo medaglione ¢ dipinto nell’atto

che sta per recidergliela; il qual medaglione cagiicustodisce nella sagrestia, ma rovingto”

Ancora una volta non e facile far coincidere qugsieole (dove, peraltro, manca qualsiasi
accenno al sesto “comparto”) con le testimonianzrequenti. La suddivisione della navata
maggiore “in sei grandi comparti” e del tutto ageen Vasari, che, come si € visto, lascia invece
intendere l'esistenza di una loggia continua saedterla doppie colonne tortili. 1l disegno di
Schickhardt sembrerebbe stavolta rappresentaraanegkingolo “comparto”, sebbene privo dei
quattro medaglioni con soggetti tratti dal Vecchioal Nuovo Testamento visti da Moschini. E
inoltre impossibile dire se le tele (perché di teldrattava, sempre secondo Moschini) fossero
assegnabili a Cristoforo e Stefano Rosa; tale gpowene quantomeno sconsigliata dalla
mancanza di altre opere simili, e piu in general@ppresentazioni figurate a loro attribuibili con
certezza. Par di capire, in ogni caso, che l'insigmttorico della Madonna dell’Orto fosse |l

risultato della articolazione tra finte architetue scene figurate, sebbene la presenza di figure v

137 RIDOLFI 1648, ed. 1914-1924, |, p. 272.

138«yn corridore di colonne doppie, e ritorte conliselmi, e ben intesi iscorzi, con maschere, comiensole, e
festoni” (SCANNELLI 1657, p. 264).

139 MoscHINI 1815, pp. 20-22.
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ridimensionata alla luce della scarsa — per noa difla — considerazione in altre fonti antiche,
che avevano appuntato il loro interesse sul canapiorornamentale esibito dai Rosa, che “con
bella varieta di cornici, maschere, festoni, ediadcfigura, [...] fanno ricchissimo ornamento a
tutta 'opera”. E importante sottolineare che lanptessita dell’apparato decorativo pareva gia
allora una prerogativa della bottega dei due basscisottolineata pochi anni dopo anche da

Sansovino:

“tolto il punto nel mezzo della Chiesa, si vedergaadosi in alto, un’ordine [sic] di colonne co
suoi cornicioni, capitelli, base, fogliami, & saaeti di chiaro, & scuro, cosi in fuori & di tanto

rilievo, ch’ogni occhio ben sano s'inganh®’

Unico tra le fonti, Moschini sottolinea inoltre cema decorazione occupasse le pareti della
navata centrafé' e per “intero il soffitto di tutte e tre le graawi di questa chiesa”, tanto che “ne’
due soffitti laterali si osservano bei giuochi dogpettiva, che da piu parti guardati formano
sempre gradevole inganno all’occhitf” Anche in questo caso manca un riscontro effettivo
I'assenza di riferimenti in proposito nelle testimanze cinque e seicentesche induce a mantenere
una certa cautela. Per giustificare tale difformiliapareri, rispecchiata da descrizioni cosi
contrastanti, si puo suggerire la possibilita cimsieme fosse stato oggetto di vari interventi,che
nel corso del tempo, hanno modificato il suo aspéatiziale. Cido verrebbe indirettamente
confermato dai perduti affreschi del coro di Jacdpotoretto, il quale, secondo Raffaello
Borghini, aveva “finta un’architettura bellissimdrasco con Angeli che suonano le trom&”
L'esistenza, in chiesa, di altre architetture itmsstiche contribuisce ad accrescere |l
rammarico per la perdita dellintero comple$¥8oGia nel 1771 Zanetti era stato costretto a

190 sansoviINO 1581, p. 59. Boschini si limita a descrivere ‘tuitsoffitti e pareti della chiesa dipinti di
prospettiva, chiari oscuri, cartelami, fogliami &amenti simili, tutti lumeggiati d’oro”; vedi &cCHINI 1674
[sestiere di Cannaregio] p. 30.

141 e pareti della navata erano decorate, a desardpdiciProfeti, a sinistra da personificazioni deNgrtu; al
di sotto, in chiaroscuro, episodi biblici inseriticornici. “Nell'alto del muro alla destra partedahi guarda v’ha
dodici profeti tra le finestre, sotto a ciascundledquali v’ha poi de’ medaglioni a chiaro-scuroncfatti tolti
dalle sante scritture. Lo stesso € pure all'alaetgy se non che v’ha altrettante virtt in luoggubfeti. Bensi
due grandi figure di profeti vi sono ai lati defjeande finestra in faccia al maggior altare”d8€HINI 1815, pp.
20-22).

142 MoscHINI 1815, pp. 20-22.

143 BORGHINI 1584, ed. 1967, p. 555.

144 “Come sarebbe importante, per valutare appienl& del Tintoretto, poter avere un’idea piu praci
questo spettacolare insieme!” QMERS 2000, ed. 2007, p. 202). Ponendo l'accento “sddié di creatore e
orchestratore di effetti luministici e spaziali”, ABBDIGEN (1996, p. 156) propose per Tintoretto una possibil
relazione con il lavoro in chiesa dei due fratetisciani. Quali siano i rapporti tra i pittori &fidile da stabilire,
anche perché la comunanza d'intenti si limita &i#azione per il dato prospettico, risolta da pao slal
veneziano, che nelle portelle esterne manifestésenso di spazio apered infinituni (PALLUCCHINI, ROSSI
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sottolineare che, malgrado si trattasse di “un’aggande di architettura [...] il tempo ne smorzo
quasi intieramente i bellissimi effettf®. Le condizioni conservative delle tavole ligneaitanto
pochi anni dopo la testimonianza di Moschini (18 B&mbravano ormai compromesse. Nel 1824
il soffitto era “cosi guasto, e corroso dal tempdad’'umidita, che poche reliquie di tanta opera
possono ancora distingueréf’. Nel 1840 Paoletti concluse la sua analisi coeannico “...ora
tutto & perduto..*’. Non & improbabile che uno dei fattori determinatel degrado fosse
rappresentato dalle vicissitudini che segnarorahiesa e il monastero dopo I'abbandono da parte
dei Cistercensi, che nel 1669 avevano soppiantaitine dei canonici secolari di San Giorgio in
Alga. Nel 1797 i francesi trafugarono alcune palé>drdenone e Tintoretto, restituite solo nel
1815, ma non tutte ricollocae situ. Durante I'Ottocento la chiesa fu chiusa piu vetetilizzata
dal Comando militare quale deposito di paglia @vin

Fu pero tra il 1864 e il 1868 che alcuni restawnitgrono al rifacimento del soffitto dei Rosa
da parte di un gruppo di artisti del’AccademiaB#ille Arti di Venezia, guidati dall’architetto
austriaco Friedrich von Schmttft Il progetto, avviato nel 1856, non tenne contd’asetto
cinquecentesco; nell'occasione furono realizeatinovo“18 quadri del soffitto”, interamente
dorati e raffiguranti i santi e la Vergiff{&¢ E possibile che la forma quadrilobata di questeiti
ricalcasse le sagome antiche dei medaglioni désddat Moschini foto 38). Pare che alcune

porzioni originali fossero state risparmiate, pessexe dapprima ricoverate nelle sale

1982, I, p. 57), assai diverso da quello, rigoresuisurato, che contrassegnava le architettur®dsa dipinte
nel soffitto.

195 ZANETTI 1771, 1Il, p. 251.

16 QuADRI 1824, p. 325.

147 PAOLETTI 1840, 111, p. 30.

148 | a documentazione presso I'Archivio Storico detiademia di Belle Arti di Veneziatti dell’ Accademia:
1860-1878 oggetti d’arte, b. 159-160) & conservata in aclmiste dal titoloRistauro della chiesa della
Madonna dell’Orto / N.B. Trattasi della pittura daativa del soppalco e gli altri che la trattanorafano fino
al 1862 prima epoca / Poi altri, sulla decorazioeffettuata nel 1864 / E finalmente altri intornd’@igano;
1868 Il cantiere, il cui progetto si deve a Friedrigchn Schmidt, fu affidato alla direzione dell'aratib
Tommaso Meduna e dellingegnere Carlo Veronesereatauri nella chiesa veneziana, che riguardaamcbe
gli affreschi delle cappelle, il pavimento, 'orgare una parte della decorazione lapidea, vedicRro,
SPADAVECCHIA 1994. Per gli studi sull’architetto austriacouado attivo a Milano: &\DRI 1989, pp. 361-368;
ID. 1991, pp. 57-66.

149 5j vedano i preventivi per il lavoro in data 28gg® 1864 (Venezia, Accademia di Belle Arti, Arciaiv
Storico,Atti dell’Accademia: 1860-187®&ggetti d'arte, b. 159). | diciotto quadri pittiehi furono sostituiti con
altrettanti realizzatex novodai pittori Giulio Carlini, Antonio di Ermolao Phaiti e Leonardo Gavagnin (per il
resto delle notizie si veda anche Venezia, AccadalnBelle Arti, Archivio StoricoAtti dell’Accademia: 1860-
1878 oggetti d'arte, b. 160). Le tele, quadrilobateesentavano un “fondo completamente dorato”
dall'indoratore Antonio Garbato ed erano caratizxie da “mezze figure”. In altri documenti si peaaio i
soggetti: a Carlini spettano i santi Pietro, Loke&ustiniani, Cristoforo, I'’Assunta, Bernardo, Raa Paoletti
spettano i santi Matteo, Gregorio, Benedetto, Gipee Ambrogio, Luca; a Gavagnin spettavano i Ssliatico
evangelista, Agostino, Bonaventura, Giovanni B&tt{Sirolamo, Giovanni evangelista (vedi anche Zaaé0,
pp. 102-103). L'8 luglio 1865 viene disposta laltocazione in opera dei 18 quadri decoranti i $tiffii sei
maggiori (140 cm per lato), realizzati dal Carlierano destinati alla navata centrale, mentre iqo@Hori
misuravano 70 cm per lato.
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dell’Accademia, quindi vendute: il pensiero cortke gitture avvistate nel 1937 e intese come
“quelle antiche dei Rosa, di cui si pudo ammirara solo qualche avanzo nelle nostre Gallerie
del’Accademia®®. Sembra probabile si tratti delle tele un temptreein medaglioni, piuttosto
che le tavole con le architetture illusorie, e n@quindi motivo di supporre che esistano ancora
frammenti attribuibili ai Rosa, peraltro mai iddittéti*>’. Negli anni trenta del Novecento la
Soprintendenza dell’Arte Medievale e Moderna prdeva mettere in luce le capriate a vista,
eliminando i dipinti ottocenteschi nel tentativo ritthiamare il presunto aspetto medievle
Dopo questa complessa stratificazione di interydassetto interno della chiesa della Madonna

dell’Orto non rispecchia piu in alcun moddféiescinquecentesca.

Il soffitto del vestibolo della Libreria Marciana

I 16 marzo del 1557 Cristoforo Rosa era a Bregsa concertare I'acquisto di una casa in
contrada di Santa Marfd la sua permanenza in cittd si prolungd nei mesjuenti, fino
all’agosto dello stesso antid Cid suggerisce che Cristoforo fosse deciso aaterin patria,
considerando terminata la sua parentesi venezZianaalta unascrittura del 20 settembre 1557
attesta che “maestro Christoforo de Rosis pict@sBano” fu incaricato di “depinger in vestibulo
della libraria nova in piazza”, dando seguito alfine impartito dall’ “illustrissimo signor

reverendissimo et procurator Leze [Giovanni da E¥2Z. E un documento di grande rilevanza,

130 i veda BGAGLIA 1937, in part. 13. “Che se noi lodiamo la R. Acaaéh di Belle Arti per aver recati nelle
proprie sale alcuni dei medaglioni antichi del stiffche aveano molto meno degli altri patito, awneo ancora
piu fatto plauso se si avesse potuto mettere inilgdiano di ripetere e rinnovare quest'opereantg perite sugli
antichi loro disegni, serbando in questo modo, que&anto piu fosse stato possibile, al tempio la Eimitiva
originalitd” (ZANETTI 1870, pp. 101-102).

131 WoLTERS (2000, ed. 2007, p. 208, nota 60) aveva gia aetidaammenti del soffitto. L’'unica attestazione de
Rosa nelle Gallerie dell’Accademia di Venezia & 8aara conversazion@nv. 691), che negli inventari figura
di “Rosa Bresciano, scolare di Tiziano” (si fa rifeento a Pietro, figlio di Cristoforo). Come sdittea
MOSCHINIMARCONI (1962, pp. 194-195) “sfugge pero su quale bassgesser stata fatta quest’attribuzione al
Rosa Brescianoche se alludeva a Cristoforo non trova suffigietgmenti di confronto nelle opere decorative
rimaste di tale pittore...”. Resta ancora da speda frase di Bigaglia (vedi nota precedente), pb&aebbe
essersi confuso con i frammenti del soffitto di Bonmeco Campagnola dall’'oratorio di Santa Maria dett®
(Venezia, Gallerie dell’Accademia, inv. 731).

132 per quanto riguarda l'intervento degli anni tresiéh Novecento si vedavErNIzzi 1931-32, p. 232.

133 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa195.

1341 26 maggio 1557 il pittore compare anche constineone a Brescia (si vedaocumenti. Cristoforo e
Stefano Rosan. 197), mentre I'8 agosto versera “lire sei oemt soldi cinque planette” per la casa gia
menzionata (si vedaocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa197).

135 Sj vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa 198. La critica moderna, a partire darBni 1903, p. 37,
continua ad avvallare per il soffitto del vestiboloa datazione tra il 1559 e il 1560.
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benché quasi sconosciuto, da riferire all'unicarapgei Rosa ancora conservata a Venezia: il
soffitto del vestibolo della Libreria di San Mar@foto 39). Le indagini negli archivi, condotte in
guesta occasione, hanno inoltre appurato che ttmweimbre 1557 e il febbraio 1558 Cristoforo
incarico alcune persone di fiducia per effettua@y noming altri tre saldi relativi alla casa
brescian&®. In questi mesi il pittore era dunque assenteadztta natale, probabilmente perché
gia impegnato nel cantiere veneziano. C’e motivoritinere che entrambi i Rosa fossero
impegnati in Libreria sin dal settembre 1557, istanziale continuita con l'impresa da poco
conclusa alla Madonna dell’Orto. Il nome di Cristaf sarebbe ricomparso nelle carte veneziane
il 9 settembre del 1559, quando “al presente dpihgofhitato et cornisoni del vestibolo della
libraria™>’. La data di conclusione & fornita dalla stima teifeta da Sansovino e Tiziano il 22
aprile del 1560, di cui si dira.

E legittimo domandarsi come mai il lavoro si pres@ per oltre due anni, un tempo
decisamente lungo se paragonato a quello dellaral@ooe della Madonna dell'Orto. Vale la
pena affrontare la questione partendo da considenazli ordine tecnico. L’'analisi della
carpenteria del soffitto marciano, per cio che nsta#o possibile appurare, ha evidenziato una
struttura complessa, caratterizzata da una confoom@ su vari piani che convergono verso |l
centro, come i gradini di una piramide capovBftafoto 40). Non si tratta, pertanto, della
tradizionale impostazione del soffit@la venezianacon le tele incastonate in una struttura
piana®. Il livello inferiore presenta finte mensole aftate a rosette scolpite nel legno, in origine
probabilmente doratefdto 41-43, mentre sul fronte rivolto in basso campeggianensoloni
dipinti, inframmezzati da ornamenti vegetali e dacdellature foto 44). Altre mensole, di
dimensioni ridotte, sono invece dipinte nei setisposti in verticale (si pensi sempre alla
struttura di una gradinata rovesciata), che intcodo alla zona centrale del soffitto, occupata da
una monumentale loggia illusiva, generata da uria dedoppie colonne che si stagliano su plinti
alternati a una balaustreo{o 45-47). La loggia sfonda I'ambiente reale immaginando spazio

che prosegue ai lati, con finte aperture che sigmgmro ambienti non visibilif¢to 48). Il centro e

1%6 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa199-201.

157 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa202.

'8 Non posso che ringraziare, per la generosa dibjiitésj umana e professionale, Elisabetta Frandésdevo
a lei, oltre che alle restauratrici guidate da huBassotto, molte indicazioni preziose, scatuniteadte alcune
chiacchierate e visite nei cantieri. La particolateuttura era gia stata notata daWkERs 2000, ed. 2007, p.
161: “il soffitto di questo ambiente non & piattinme si potrebbe credere, ma presenta diverse caggettanti
e concentriche. Si tratta di una costruzione itsathe ben si prestava a realizzare le idee deiripé che
presumibilmente fu eseguita in base a degli schiagli stessi fratelli Rosa”.

139 Uno dei casi pit interessanti & il soffitto di Ra®eronese in San Sebastiano, dove le tele ceswab
inserite in una struttura che presenta, ai lath serie di tavole che fingono una balaustra inpgetiva. Sulla
tipologia delsoffitto alla venezianaedi Saggio introduttivopp. 39-48.
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delimitato da una cornice dorata e da mensoleadoeo volta inquadrano una tela di Tiziatfo
(foto 49-5]). La struttura, organizzata su piu livelli, nope&rcepibile dal basso, e men che meno
dalle fotografie, dove I'insieme sembra apparirmeain piano privo di variazioni. La carpenteria
contribuisce ad accentuare la resa illusionisticamessiva e non c'@ dubbio che un progetto
siffatto, caratterizzato dalla combinazione diy#ted elementi plastici in rilievo, quali mensole,
dentelli, rosette e cornici aggettanti, fu discussma di essere realizzato. E probabile quindj che
dal settembre 1557, fossero occorsi diversi megngrdi mettere mano alle pitture: si
spiegherebbe perché nel settembre di due anni dopwe attesta il documento gia menzionato, i
Rosa stessero ancora dipingefitio

Il soffitto del vestibolo non & mai entrato appiemall’analisi della decorazione interna della
Marciana per via della scarsa conoscenza dei dieripbresciani Riportarlo al centro del
discorso questo € un atto dovuto non solo perdhiga testimonianza sopravvissuta a Venezia,
ma anche perché una approfondita disamina potréiréoun apporto anche alla storia della
Libreria. Qui i Rosa saldarono rapporti professlodiagrande rilevanza: da una parte ritrovarono
Sansovino, il cui progetto per la Loggia di Bressia stato trasposto su “grandi tavoloni” proprio
da Cristoforo nel 1554. In tale occasione Jacomvayotuto saggiare le doti del bresciano nella
rappresentazione grafica e pittorica delle arduitet (ricordo che le tavole erano anche
“colorite”), traendone conferma nello sbalorditikisultato raggiunto, tra il 1556 e il 1557, alla
Madonna dell’Orto. Al contempo i due fratelli sgero i primi contatti con Tiziano, forieri, negli
anni a venire, di grandi soddisfazioni, oltre chermh parentela. Mi pare fuori discussione che gli
artefici dell’incarico furono proprio Sansovino @zigno, il primo in qualita di responsabile
dell'intera fabbrica marciana, il secondo come céeste nella scelta delle maestranze. Non c'é
infatti motivo di pensare che costoro avesserongrato a quel ruolo decisionale che poco prima
li aveva spinti a scegliere i pittori per 'adiatersalone di lettut®. La Libreria era uno dei
luoghi pubblici pit carichi di significato nell’asgo della “nuova” piazza San Marco, cosi come
era stata concepita dal doge Gritti, ed e impetesaihie nella scelta delle maestranze per il
vestibolo non si fosse tenuto conto di un critesétettivd®® In via ipotetica si pud immaginare

180 per |a bibliografia sulAllegoria della Sapienzdi Tiziano, e per alcune considerazioni sul sypeato con il
soffitto dei Rosa, rimando &aggio introduttivppp. 15-16.

181 Mi limito a ricordare che per allestire i ponteggla carpenteria del salone della Loggia a Bresgigiranno
otto mesi tra il 1563 e il 1564. E probabile che imiziarono a dipingere prima dell’estate 1558daclusione,
sancita dalla stima dell'aprile 1560, indica chpittiori impiegarono circa un paio d’anni per readize 'opera.

182 5j veda RoLuccl 1981, pp. 287-298; poco aggiungedGERI 1984, pp. 313-333.

183 Sj noti come, nell’economia complessiva degli spaerni della biblioteca, il vestibolo costitussi
raccordo tra lo scalone e la sala di lettura, repgmtando uno spazio nodale nell’asse che pergolsenso
longitudinale l'intero corpo di fabbrica. Non a oagui venne murata I'epigrafe che attesta la forutez della
biblioteca (datata 1553 in caratteri dorati, & driia daSANSOVINO 1663, p. 310). Come attesta Francesco
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che, come nel salone di lettura, la cui decorazi@me ultimata il 10 febbraio 1557, anche in
questo caso si decise espressamente di convocdneamipolo di pittorinuovi sostanzialmente
estranei alla tradizione veneziatf4’ | Rosa, al pari di Battista Franco, Licinio, Veese,
Schiavone, Salviati, Demio e Zelotti, rientravamoquesta categoria e, se tale ragionamento
reggesse, bisognerebbe comprendere di dirittord lmme in quella “specie di manifesto del

Manierismo™®®

messo a punto nella Libreria tra il 1556 e il 1560

Basterebbe a provarlo, del resto, la valutazioritresento e diese [scudi] d’oro venetidf?’
proposta per il vestibolo da Sansovino e Tizianfvaache da sola supera abbondantemente i
sessanta scudi sborsati ad ogni autore per trededla sala di lettura. Vasari, secondo cui il
soffitto “per opera di simili andari fu lodatissifipanotivo la convocazione in modo perentorio:

perché “questo modo piacque assai a quel serenissmato™’

. Chi, piu di Sansovino, ebbe la
possibilita di influenzare tale decisione? In gdalili “capo, soprastante, et regolatore di tutti
I'Artefici” *°8 I'architetto aveva facolta di impostare I'impiardecorativo dei suoi edifié’. Se la
critica ha gia messo in evidenza la sua influergttascelta delle cornicilla romanadella sala di
lettura, oltre che nellimpostazione degli stucdbllo scalone affidati ad Alessandro Vittdffae
rivelatore che, alla prova dei documenti, fupiioto a fornire il disegno del pavimento del
vestibolo, messo in opera nel 1559, mentre i Ragarivano al soffittd™.

Alcuni elementi del lessico sansoviniano possoner ayuindi ispirato i due fratelli al
momento di concepire le prospettive dipinte. Credpossa riconoscere un precedente nel primo
ordine di palazzo Corner sul Canal Graneéo(52) e, soprattutto, nel salone della Scuola Grande
della Misericordia, la cui navata si articola iredile di colonne binate, “un’innovazione assoluta
rispetto alla tradizionale struttura dei salonil@@&cuole, tripartiti da filari di colonne singoté&®

(foto 53). Il progetto della Misericordia venne adottatgpdmumerose discussioni, sfociate in una

Sansovino in un opuscolo apparso nel 1556 con déagmimo di Anselmo Guisconi(tte le cose notabili e
belle che sono in Venezidenezia 1556) la sala ospitava la pubblica scubtatdrica.

184 paoLuccl 1981, p. 290.

185 PIGNATTI, PEDROCC0O1995, |, p. 97.

166 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa203.

167\/asARI 1568, ed. 1906, VI, p. 510

168 BARBARO 1556, p. 7.

169 WoLTERS (2000, ed. 2007, pp. 13-20) ricorda che la resplifigd degli architetti nella decorazione interna
degli edifici venne asserita anche dzr80 (1554, IV, p. 191v), secondo il quale “I'Architete non solamente
dee prendere cura de gli ornamenti circa le piétreirca i marmi ma dell'opera del pennello ancgrar ornare

i muri: & conviene che egli ne sia I'ordinatore ne® padrone di tutti coloro che nella fabbrica sipatano”.

10 E lipotesi di ANOCCHI GHERSI 2007, p. 76. SecondaB8uLz (1968, pp. 77-79) Sansovino forni i disegni per
il soffitto di Tiziano nella chiesa di Santo Spirin Isola.

"1 incarico per il pavimento fu affidato allo stessnaestro Pasquetto, che aveva realizzasalizadodella
sala di lettura (per i documenti si vedarzi 1987, p. 162, nota 226). Il pavimento sansoviniingostituito
nell’Ottocento con quello che un tempo decoravaalbne terreno della Scuola della Misericordiavisila
MORRESI2000, p. 114, nota 101aBBRI 1999, pp. 101-144).

172 MoRRESI2000, p. 105.
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votazione avvenuta nel 1556, durante la qualelai&vése [Sansovino] habia a far le due colonne
come nel modelld™. L’esito positivo della contesa era tutt'altro ckeontato, dal momento che
alcuni membri della confraternita non gradivanalda di porre le colonne binate su alti
piedistalli, con la travata ritmica che le ribadt@arete. Non mi pare irrilevante segnalare che nel
soffitto del vestibolo marciano si ritrova il medas senso dello spazigpresente alla
Misericordia: puo essere solo frutto di un casomoprio gli elementi innovativi cosi aspramente
contestati a Sansovino nel 1556, fossero statpreéaai Rosa in un cantiere la cui responsabilita
ricadeva sullo stesso architetto? Se non propggesuta apertamente, I'idea poteva essere giunta
alla loro attenzione mentre lavoravano alla vokdladMadonna dell’Orto, distante solo poche
decine di metri dalla Scuola Grande della Mised@drf”.

Lungi dal voler riferire a Sansovino il progettdlderchitetture dipinte, dal momento che non
si dispone di alcuna testimonianza, mi pare legdtisospettare che il suo contributo forni ai
pittori la chiave giusta per adattare la loro fipt@spettiva in un “palco simile, ma piccol6”
rispetto a quello della Madonna dell’Orto. Vasaoitglineo I'eccellente resa dei “colonnati,
bassamenti e ornati, tanto bene disegnati ed idtesibre e di lumi, [che] ingannano chiunque i
mira”’®, untoposletterario al quale, un secolo pitl tardi, non aiws sottrarsi nemmeno Ridolfi,
secondo cui il soffitto “& cosi ben fatto, che resspeso ogn’uno, se egli sia finto 0 natdfale
Come si é visto, l'elemento distintivo era lillesismo, che creava nell’osservatore una
sensazione di spaesamento. Tale risultato era kgeanagli effetti della luce e soprattutto dalla

"8 Cosi

“proiettione delle ombre”, tecnica che Barbaroibtfiva proprio ai “fratelli Bressant
come alla Madonna dell'Orto anche nel vestibolod'wosa € mirabilmente destinta dall’altra” e
non si puo fare a meno di notare che i chiaroscongcepiti sulla base di un preciso rapporto con
le reali aperture della sala, conferiscono monuaiigate coerenza a un ambiente pur di ridotte
dimensioni foto 54).

Viene in mente, a questo proposito, uno dei oheeli trasmessi da Cristoforo Sorte per una
prospettiva “che si fa in scurzo, il che avienergi@asi dipinge in alto su le facciate de’ muri o

sotto li soffitti”*’®. Se il metodo tradizionale era basato su calcalir@ezioni geometriche,

17311 documento é citato da ®RRESI2000, p. 105.

174 Nel 1556 venne avanzata la proposta di accorgacuola della Misericordia, che versava in cowdizi
economiche difficili, con quella Piccola di San sEoforo dei Mercanti, ospitata proprio nella chiekala
Madonna dell’Orto dove, nello stesso anno, stavavnarando i Rosa (si vedadwARD 1999, pp. 34, 66).
15vasARI 1568, ed. 1906, VI, p. 510

178 ZANETTI 1870, pp. 250-251

Y7 RIDOLFI 1648, ed. 1914-1924, |, p. 272.

178 BARBARO 1568, p. 177. Per quanto riguarda la proieziotie denbre rimando abaggio introduttivopp. 13-
15.

179 SorTE1580, ed. 1960, |, pp. 271-301.
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usando lintersezione misurata dei raggi, il seoomavece, era il risultato di ingegnosi espedienti
empirici, prevedendo I'uso di uno specchio e dinuodello ligneo collocato alla debita distanza
per determinare le dimensioni di cid che si intenajgpresentat&’. La finta architettura viene
tracciata sullo specchio attraverso \graticula, vale a dire una quadrettatura, riferimento per
trasferire correttamente il disegno sul piano @t o della volta. Il modello ligneo semplifica il
lavoro, poiché restituisce in scala I'effetto defilma prospettica delle architetture e allo stesso
tempo consente, sempre secondo Sorte, di valdgpedizione dei “lumi, accio che si possano
vedere i sbattimenti delle ombre et i rilevi a duogo”. Non siamo in grado, purtroppo, di
stabilire con sicurezza quale fosse il metodo pitefelai Rosa, ma non avrei molti dubbi nel
ritenere piu vicino alla loro sensibilita il secandhe rispecchia una pratica — e soprattutto una
tradizione progettuale — con la quale i due aveVanaliarizzato sin dagli anni bresciani, nel
cantiere di piazza della Loggfa

Oltre all’architettura scorciata i Rosa nutrivanoauparticolare predilezione per girnati,
termine piu volte usato da Vasari per descriveimfiese veneziane. Nel soffitto marciano mano
a mano che ci si avvicina al centro i rapportirtransole, balaustra, colonne binate sono scanditi
dall’alternanza di ovuli e dentelli, del fregio oo a meandri, delle baccellature, dei racemi
vegetali, fino ai piu complessi rocchetti prismafioto 55), un affastellamento che rischia, per

dirla con Serlio, di “confondere la vist&®. Nelle parti pit propriamente decorative si riscamn

180 Riporto il passo: “l'altro modo fu con un specchimpra il quale si tira con uno telarolo una gt alla
misura di esso specchio, e si graticula con regseta nera, e si divide in quanti quadretti si vuelpoi mettesi
detta graticula sopra ad esso specchio benissifeonedfta; e volendo fingere dette colonne, figuraltoo in
scurzo in esso volto, si fa prima la cosa che wiusile dipingere di rilevo, cioe in modello, e sine alta alla
misura come nella distanzia ci pare di fingerepp@rsuoi lumi, accio che si possano vedere i ishaitti delle
ombre et i rilevi a suo luogo, e ponesi detto shieca basso con detta graticula sopra, al mezrettth stanzia
o luogo; e presupponendo che ‘1 specchio sia Porie delle due distanzie, cioe di quella che piorsu e di
quella da basso, che ¢ l'orizzonte, ma che siaraommdato esso specchio talmente, che si possaevddeatro
tutto quello che si ha da fingere, sia qual si ieogbsa. Et accommodato esso specchio, bisognanatedarsi
sopra con l'occhio fisso, e star sempre ad un segnda sua tavoletta in mano con la carta sopaticgtata,
fino che si avera contornato quello che si vedelttp specchio, battendogli le sue ombre, le meirte ét i lumi
con li suoi reflessi a’ suoi luoghi. E facendo tese dette, si vederanno senza alcuna opposiziaresée molto
riuscibili, come nel la seguente forma'gSre 1580, ed. 1960, I, pp. 271-301).

181 per non parlare di quanto fosse frequente I'usandelelli lignei e di quanto sarebbe utile sapathpit, per
aprire orizzonti di ricerca non solo sull'attiviggiogettuale degli architetti, degli scultori e @ediltre maestranze
“da muro”, ma anche sul modo di procedere dei pito in generale, dei decoratori. Si tenga presehe i
modelli potevano essere corredati di una decorazioimuziosa, come nel caso di quello per il monumen
sepolcrale dei dogi Lorenzo e Girolamo Priuli imS2alvatore a Venezia, che contemplava figure uncst e
pitture (si veda ®IANE 1993, pp. 51, 57). Il tema dei modelli nel cortestneziano € gia stato trattato, ma pone
problematiche dettate dal fatto che “sembra che m®sia sopravvissuto neanche un esemplare o almeno
frammento” (WOLTERS 2000, ed. 2007, pp. 37-43gkik 1994; CONNELL 1988).

182 Nel suo IV libro, pubblicato nel 1537, Serlio dealiun capitolo alla decorazione dei soffitti e artirolare
all'uso della prospettiva, “accioche per la suatdmanza, ei venga a diminuire alquanto, et a quonder
all'occhio da basso”; poco piu avanti, pero, racenda anche “gran discretione et gran giudicio par n
collocare due fregi di una sorte I'uno a latro ‘@élo [...] variando le cose per non confondereita’ (SERLIO
1584, IV, p. 193r). Per un approfondimento si viédgaggio introduttivo
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disegno che, ripetendo moduli seriali, viene edegiirettamente sul supporttot{o 56). Alcuni
elementi possono essere stati aggiunti in un secomaimento, esclusi dal progetto iniziale, o
forse perché cosi imponeva la pratica interna ladkbega: e il caso, ad esempio, delle colonne
d’angolo, dipinte sopra un sottostante strato pate ancora visibile prima dell’ultimo restauro a
meta anni ottant& (foto 57). Colpisce soprattutto I'inusuale tipologia detlslonne, costituite da
un fusto incatenato da rocchi con motivi floreadrati, un’invenzione che, non trovando alcun
riferimento, pare scaturire dalla liberta dei pittfoto 58). Non é scontato risalire alle fonti
figurative che informano il variegato repertoriab&® dai due bresciani, i quali mantengono
sempre un’indipendenza che si evince dalle soluzdattate di volta in volta: le colonne isolate
ai quattro snodi del loggiatofofo 59) sono un accorgimento atipico nell'ambito della
problematica degli angoli, che forse rappresenta spia di un certo imbarazzo di fronte a
questioni che riguardavano segnatamente la sfetaadehitetti®*.

L’ambiente interno del vestibolo venne modificatta &ine del Cinquecento da Vincenzo
Scamozzi per allestire lo statuario donato dai @ninma é significativo che I'opera dei Rosa fu
I'unico settore a non subire manomissténilLe pareti furono occupate anche da alcuni dipinti
0ggi perduti e da una decorazione non piu visitdia fascia al di sotto del soffitto, caratterizza
da specchiature marmof& Non & possibile stabilire I'epoca di quest ultiiméervento né la sua
reale estensione sulle pareti, dal momento chenturbrestauro del 1929 fu individuato soltanto

un tassello, peraltro non molto significativiotd 60): & probabile che i finti marmi fossero

183 || tema dell'angolo & centrale per Sansovino; Bbpossono tuttavia individuare analogie con ifitiof dei
Rosa. Cosi come pare improbabile individuare urtgodn contatto con la singola colonna dipinta deoj®
Barozzi il Vignola su una volta di palazzo Farnasg@aprarola. Per comprendere le dinamiche delt@dptdei
Rosa, distinguendo i ruoli operativi dei due fristshrebbe necessario mappare la posizione dediedelle loro
commettiture e dell'impalcatura che le sostiendo Atato attuale é difficile stabilire I'ordine dssemblaggio,
per capire se vennero dipinte a terra e poi montgipure realizzate direttamerite situ. Le considerazioni
sopra espresse non hanno pertanto alcuna pretesauditivita, casomai rappresentano alcune passiilande
a cui bisognera rispondere in sede di indagini soiiwe e, possibilmente, di un restauro conseveatbrmai
necessario. Il restauro fu condotto nel 1986 grakzi&’orld Monuments Found (ne da conto il voluRestauri a
Venezial986, p. 283).

84| tema dell’angolo & centrale per Sansovino; Bbpossono tuttavia individuare analogie con ifigof dei
Rosa. Cosi come pare improbabile individuare urtgdn contatto con la singola colonna dipinta deoj®
Barozzi il Vignola su una volta di palazzo Farnaseaprarola.

185 per le vicende del vestibolo si vedarzi 1987, pp. 161-171. Sullo statuario si védastatuario pubblico
della Serenissima997,pp. 38-44.

1% E emersa una traccia durante l'intervento di testaompiuto dalla Soprintendenza alla fine degtiia/enti
del Novecento (ne da ampia notizi@RENZETTI 1943, pp. 419-470, in part. 434, secondo il qumed la
decorazione deve “considerarsi solo come una pittea abbozzata di un progettato motivo architetimni
ornamentale poi del tutto abbandonato”). Per quagtoarda I'arredo pittorico del vestibolo, in os@ne del
breve trasferimento dell’Accademia della FamaMenetiang, nel luglio 1560, chiusa per motivi politico-
finanziari un anno piu tardi, le pareti ospitardete coi ritratti di tre Procuratori di San Marcg yeda RSE
1969, pp. 191-242; ancheogzl 1987, pp. 139-161). Un documento del 28 novemBi2 Jattesta I'incarico a
Jacopo Tintoretto e al poco noto Domenico Molirfdtii quadri per cadauno, li quali vanno per laditia nel
vestibolo” (RLLUCCHINI 1990, |, pp. 132-133, 144, 197-198).
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concepiti per entrare in rapporto con quelli dipid&i Rosa sui basamenti delle colonne del
soffitto, e la loro perdita non pud che inficia@ ¢omprensione dell'insiertfé. Prima della

trasformazione scamozziana, in ogni caso, la demsra era certamente piu articolata di quanto
non si riesca a immaginare oggi, andando “a casjtaome nell’attiguo Salone della Libreria, un

complesso di viva e schietta veneziarifta”

187 Secondo WLTERS (2000, ed. 2007, p. 161) “la prima decoraziondepale del vestibolo [fu] eseguita
probabilmente intorno al 1556 insieme ai dipinti steffitto dei fratelli Rosa”.

188 | oORENZETTI 1943, p. 451. Sempre il Lorenzetti ipotizzava iemnza nel vestibolo di una “decorazione
architettonica” rappresentata da finti pilastrietalea e stata respinta GMERS 2000, ed. 2007, p. 161).
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3. Ritorno a Brescia

La volta del salone della Loggia e il rapporto coiziano

L’esperienza veneziana termind qualche mese dopstitaa del soffitto del vestibolo della

Libreria, avvenuta — lo ripeto — nell’aprile del6b Da un documento trascritto alla fine del
Settecento si apprende che il 18 dicembre delksstanndCristoforo ricevette dodici scudi d’oro

dai deputati alle pubbliche fabbriche del ComunBreiscia,

“quod praeteris diebus ad requisitionem dominoreputatorum super fabrica ex Venetiis venit
Brixiam, ubi commoratus est per nonullos dies, aapg&turae faciendae in soffitta pallatii

novi” 189'

Quasi certamente insieme al fratello Stefano,tibp fu convocato a Brescia per attendere alla
decorazione della volta del salone della Loggi&éinde nuovoperché era stato da poco terminato,
eccetto che nella sua decorazione interna. L’inoaverra formalizzato solo il 12 maggio 1563,
impegnando i Rosa per oltre un lustro sino al 198&chi anni piu tardi, nella notte del 18
gennaio 1575, un incendio, forse di natura dolalstruggera il salone e la copertura della
Loggia, causando la perdita irrimediabile di un ptesso, che secondo Palladio “in tutte Europa
no era altra pitl bell[of®°.

L'impresa, per molti aspetti I'opera-simbolo deidapsanci la loro consacrazione al fianco di
Tiziano, chiamato a realizzare le tele del soffiianovando la collaborazione avviata qualche
anno prima a Venezia. Nel panorama cittadino, edldistinto da personalita di secondo piano
dopo la scomparsa di Moretto (1554) e Romanino @), 36inico pittore considerato in grado di
mantenere gli standard della stagione precedentéatanzio Gambara, vecchia conoscenza di
Stefano. Potrebbe non essere casuale che i Ra@safrichiamati in patria a pochissima distanza
da questi fatti. E un dato oggettivo che i prindiipacarichi pubblici degli anni sessanta e setiant
sarebbero stati affidati proprio a Gambara e ai ftatelli, evidentemente percepiti come i
migliori interpreti della gloriosa tradizione loeallinoltre la loro convocazione cade in un periodo
delicato per il cantiere della Loggia. Racconta Bam che “appena fu posto il tetto della Sala, e

appena fu presa qualche deliberazione intornooaigéimenti interni [...] nacquero varie difficolta

189 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa204.
190 Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico CivigLettere autografeb. 1139 (si veda Boselli 1950, pp. 109-
120); la data della lettera va ovviamente lattancarnatione27 gennaio 1575.
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non solamente sopra ai medesimi, ma ancora in@mitasodezza della Fabbri¢d" Ebbero cosi
inizio, a partire dal 1561, discussioni relativdaaimodifica delle finestre del progetto
sansoviniano, operazione che comportdo non pochisioav per salvaguardare la tenuta statica
dell'intero complesso. Nel 1562 fu richiesta la s@lenza a “uomini intendenti d’architettut®’

che fornirono pareri su cui si tornéta Viste le agitazioni in atto, c'@ da credere chsum arrivo,
avvenuto non molto tempo dopo la lettera del 18miore 1560, Cristoforo fosse stato assorbito a
tempo pieno nellimpresa, ben prima della stipuficiale del contratto nel 1563. In questo
periodo Stefano si occupo invece di mansioni deedé minor impegno, tra cui la doratura dello
stemma ligneo del vescovo Bollani, da porsi nehped municipafé*

La cavillosita del contratto per la Loggia suggezishe Cristoforo avesse perso tempo a
discutere con i deputati i termini e le condizidkeil'incarico. Nel ruolo di capo bottega, che lo
autorizzava a essere I'unico firmatario, si occdpprecisare le proprie competenze, il pagamento
previsto, gli eventuali premi e i doveri cui sottws. Il pittore “promette a far la soffitta sive |
pictura, et metter li colori ecceptuando l'oro, let figure, comprendendo anche in questo
I'architravo, il friso et il cornisone per precia mercede de lire nove mille planett®’ Alla
somma pattutita poteva aggiungersi un premio de aluemila lire, qualora I'opera fosse stata
approvata dai deputati; fu fissato anche un accdntduecento ducati, “accio poscia dar ben
principio”. Tra le clausole era previsto che Crigto “non debba levar mano né partirsi per far
altra opera senza licentia delli magnifici deputdiie fabbriche, ma debba continuar detta opera
fin sara compita, sotto pena”. Gli veniva inolt@encessa una casa in affitto per tutto il periodo
necessario®. Una cosi solerte attenzione per la formula ctiae spettava, pit che al pittore,

agli stessi committenti, che pochi anni prima awevatretto un accordo in parte simile, al netto

191 ZAMBONI 1778, p. 69.

1921y,

193 per quanto riguarda il completamento della fatebsicveda PRONI 1963, pp. 841-887;4A3ER0 1953, pp. 49-
91; ZoRzI 1965, pp. 91-97, docc. 1-7;dMDINI 1995, 11, pp. 203-211;6PP11999, p. 347-348.

194 gj trattava di un grande emblema, intagliato, sdoaZamboni, su disegno di Ludovico Beretta. Lhigsta
di realizzare una doratura certifica la dimestiadaedel minore dei Rosa con il prezioso materigkedgnostrata
a Venezia (basti ricordare 'enorme quantitativaddrature nel vestibolo della Libreria di San Mardeur di
entita non rilevante, tale incarico proietto iltpie nell'orbita dellinfluente vescovo veneziambe un decennio
piu tardi sarebbe divenuto I'artefice di consistdavori di ammodernamento delle due cattedrali,parte
affidati a Cristoforo e a Stefano. L'incarico afate Rosa risale al 20 aprile 1562; il compensocateolato in
33 lire (si vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rosa2@6). Lo stemma, su disegno di Ludovico Beretta er
stato realizzato in pietra di Botticino da due smulnel 1559: Antonio Maria Colla e Niccold da lamp
(strumento del 5 giugno 1559; si vedaviBONI 1778, p. 74, nota 22; &NDINI 1995, 11, p. 208 note 57-58.

19 gj vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rosa206 (anche per le citazioni seguenti).

1% Nel contratto il termine di scadenza dell’affitioa previsto nel 1569 (si ve@mcumenti. Cristoforo e Stefano
Rosa n. 206).
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delle differenze dei compiti, con I'architetto Bee&®’. Rispondeva invece a una esplicita richiesta
del pittore la possibilitd di godere di un certserbo, onde evitare occhi indiscreti, tanto e vero
che “la chiave del palazzo sara datta al detto stragiChristophoro, accio niuno possa andar
senza lui a veder essa opera”.

Nel contratto non si fa riferimento al disegno matigale, che deve pur essere stato
approntato. Non e escluso che, sotto forma di gcbhimodelli, fosse stato discusso insieme agli
architetti che soggiornarono a Brescia tra il 5¥8iluglio del 15628 Palladio, Rusconi e Alessi,
coinvolti per valutare la qualita del lavoro teangvolto sin li da Beretta, fornirono infatti aleun
soluzioni anche per lo spazio interno del saloniée dessemble€®. Relativamente alla volta, i
primi due proposero un sistema di riquadri conofigt finte di bronzo, altre di pietra et altre di
oro”, in linea pertanto con la tipologia decoratwaneziana, che non disdegnava la presenza
“delle prospettive, delle grottesche, dei stucdeil'oro et cose simil?®®. Alessi, invece, era pil
orientato verso una composizione contraddistint ‘@ate della prospettiva”, con “uno ordine di
balaustri, che come da un corridore si potesserentantro il saloné®’. Come ha gia rilevato
Passamani, le idee dell'architetto perugino, naleficare l'unita dell'apparato decorativo della
sala assegnando un ruolo primario all’architetmnahe nella volta, delegando al solo campo

centrale il compito di contenere un soggetto fiiuea unico e dominanté®, sembrano trovare

97 Anche quest'ultimo, per esempio, non avrebbe poasisentarsi da Brescia senza autorizzazione @si ve
BOSELLI 1957, pp. 353-365).

19 Ne reca testimonianzaaBoNI 1778, p. 70: “quelli Architetti dunque si ritrovamo insieme a Brescia nel
Luglio del 1562, e dopo di aver intese le diffiéglied in piu volte confederata la fabbrica collagioile
attenzione lasciarono il sentimento loro in duetfee , la prima sottoscritta dal solo Alessiiilld, di Luglio, e
I'altra dal Palladio e dal Rusconi congiuntamenattcsil di 18 dello stesso mese; e siccome in termpe qui Si
trattennero furono del pubblico danaro splendidamémattati, cosi alla partenza loro restarono gesamente
rimunerati”. L'ipotesi di un modello preparatoriaganzata dada3saMANI 1995, Il, p. 220.

199 | "esito di queste consultazioni, sintetizzate iredliversescritture (entrambe pubblicate da@BoNI 1778),
fu favorevole a Beretta, lodato sia da Alessi gecdutela dimostrata nella posa in opera dei padlliselle
colonne, sia da Palladio e Rusconi per “I'ingegfiassyolazione delle acque del fiume Garza, chees@ar
proprio al di sotto delle fondazioni della Loggia.

2 «j ornamenti di esso Cielo a noi piaceria, cheskero tali, che in quelli ve intervenissero Istaiéorate, le
quali havesser significato a piacer delle M[ageifize] V[ostre] alcune altre Istorie finte di bronadtre di
pietra, & altre di oro, & che vi fusse delle projwe, delle grotesche, dei stucchi, del'oro, & eaamili, le quali
essendo fatte di boni Maestri, & guditiosamentan@ache riuscirebono di grandissimo ornamento & tut
1'opera” (ZAMBONI 1778, p. 139).

1 «pesiderarei poi, che al perpendicolar de le ce|mhe a dua a dua reggano la cornice principakgassero
alcuni sodi, nel maneggio di quali al perpendicdt 1'intercoloni fosse in qualche nicchio, ma rioeate
ornato, incassata una Statua finta di bronzo, aatimm, come piu piacesse alle M[agnificenze] V[dstiee
I'eccellente Pittore potra accompagnarli de si vadpigliamenti, e con I'arte della Prospettiva ifarimodo venir
fora, che paleranno dette figure come di rilevajesiti sodi della largezza loro conveniente A(BONI 1778, p.
136)

202 pASSAMANI 1995, 11, p. 216.

109



corrispondenza con i soffitti dei RGSa Pur non essendo possibile verificare quale ptodat
accolto, “il riferimento al’eccellente pittoreinserito da Galeazzo Alessi [nella sserittura]
autorizza a pensare che [Cristoforo Rosa] avesdepssto ai deputati perlomeno un’idea di
massima sulla questione e che questi ne fosserstaso al correnté™.

L'awvio dellimpresa e sancito da una preziosa iflastella quale si precisa che il pittore il
“primo februari [1564] coepit laboraré®. Il periodo di inattivita, durato circa otto medal
maggio 1563, fu necessario “all’organizzazioneddgltiere ed alla messa a punto degli strumenti
per realizzare I'operd®. Nel giugno 1563, infatti, i falegnami furono imicati “de far tutta la
sofitta del pallazo in buona et laudabil forma setm el disegno fatto sul pavimento del

pallazo®®’

. II' 21 luglio 1564 una lettera del nunzio bresoiaavvertiva che Cristoforo al
momento “dipinge in palazzo della citt®® Il 3 ottobre del 1564 i deputati siglarono coaidino
I'accordo per tre tele da inserire al centro d&rsa, in stretto rapporto, quindi, con le architegt
illusive; da qui in avanti la vicenda, in particaal contrastato rapporto tra il celebre maesti® e
autorita bresciane, avrebbe intrecciato piu vatstbria personale di Cristoforo Rosa, citato nel
contratto in qualita di testimoffé. Come si & gia visto Tiziano aveva conosciut@iefli Rosa a
Venezia, apprezzandone il lavoro nella Libreriat nevembre del 1563, inoltre, il figlio di
Cristoforo, Pietro, “de anni 22 [...] va ad imparadipingere da messer Ticiarf®®> Niente di pit
facile, quindi, che proprio da tali intrecci, pre$gonali e familiari, fosse scaturita la possiajlit
per i deputati bresciani, di entrare in contatta dd/ecellio, la cui “trasferta [a Brescia] dovett
avvenire [...] tra I'ultima settimana di settembrimizio di ottobre del 15642,

Come si & anticipato, i rapporti di Tiziano conciéta furono burrascosi fin da subitd
All'inizio si paleso 'incomprensione sui soggetith dipingere nelle tre tele destinate alla “cuba”

del soffitto, risolta soltanto nell'agosto 1565Joathé il pittore ricevette gli “avvertimenti

293 parere di Alessi & stato messo a confrontoaqueelli di Palladio e Rusconi anche daris (1975, pp. 147-

166), che sottolinea I'apertura nei confronti délese nuove” e delle “bizzarrie”, e in tal sensbpare che la
tipologia dei Rosa fosse pertinente con I'esubexalerorativa dell’architetto perugino.

204 PASSAMANI 1995, 11, p. 214.

295 sj yedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa210.

205 pAsSAMANI 1995, 11, p. 217.

27 Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Cidicb. 762, cc. 162v-163r, dove si parla anche genti fatti
per metterla in opera”.

%8 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa212.

299 5j yedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa213.

210 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa 208. Si tratta di Pietro Rosa, all'epoca \@uminne, che nel
decennio successivo avrebbe partecipato all’atiélla bottega paterna.

21 pypp| 2012, p. 274. Second&sAMANI 1995, II, pp. 213-214 il soffitto della Marcianadtle troppo a
ridosso della consulenza affidata a Cristoforordaponsabili della Loggia per non pensare chestgdiso abbia
fatto il nome del maestro cadorino come possitalegeipe alla decorazione della gran sala”.

12 Ripercorre con precisione le vicenaeol., pp. 211-239.
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generali” per procedet€. Secondo Zamboni, che per primo pubblicd moltiuoenti di prima

mano relativi al cantiere della Loggia,

“nel Quadro di mezzo volevano effigiata Brescigsatla forma di Donna di venerando aspetto, e
riccamente vestita, con alla destra Minerva paaifadla sinistra Marte, e nella piu bassa parte tre
Ninfe Naiadi con urne versanti acqua. Nel secoral® doveva essere posto ad Occidente,
volevano rappresentato Vulcano con almeno tre @iidioatto di sudare dietro a un pezzo di arme
entro ad una Fucina formata in una Caverna di difugassi, oscura per sé, ma illuminata dal
fuoco, ed affumicata. Nel terzo quadro finalmeragodrli dalla parte di Levante volevano dipinto

in luogo principale Cerere, che nella destra reggas1 manipolo di Miglio, e di Lino, e alla

sinistra il Dio Bacco. Appiedi dovevano essere rapentati due Fiumi sedenti tra giunchi, e tra

erbe palustri, coll'urne versanti acque abbondantion Cornucopié®”.

All'inizio del settembre 1565 Tiziano stava dunquettendo mano al dipinto corApoteosi di
Brescia circondata da Minerva e Martéi cui resta memoria in una incisione di Correl@ort*
(foto 61); per questo motivo chiese ai bresciani, ottengmel® un secco rifiuto, “una armatura
imbornita [brunita] et lustra per poter fare latpia di Marte pit conforme al verd®. Cristoforo
nell’ottobre rassicuro da Venezia i deputati ssilato di avanzamento del lavoro, comunicando
che il maestro “fin’hora ha uno dei quadri in botermine, et un altro principiaté®. E
interessante osservare che il Rosa, almeno sii&6G8, pago l'affitto per una casa a Venezia,
evidentemente per ottemperare a questo delicatto rdb mediatoré®. | documenti non
restituiscono altre notizie sino al 15 gennaio 15§&ando il nunzio informa che “Tiziano gli
aveva mostrati doi delli quadri, li quali eranoassai buon termine di essere presto finiti, se il
grandissimo freddo non impedisse I'opéla”Sebbene nelle carte non venga mai menzionata la

terza tela, questa probabilmente era in esecuziefia primavera del 1566, allorché Vasari

213 5j veda la lettera del 7 luglio 1565, nella qubteinzio Giovanni Battista Faita riporta ai depiubaesciani la
richiesta avanzata da Tiziano di “mandargli la imi@ne, dvero avisarlo se egli deve continuare sggda sua
intenzione” (Brescia, Archivio di Statérchivio Storico Civicob. 1134). La nota con ghivvertimenti generali
spediti a Tiziano € pubblicata in appendice abtelsZamBonI 1778, pp. 139-142.

24 |BID., pp. 77-78. Per quanto riguarda I'analisi deigstj delle tre tele tizianesche si vedesBaMANI 1995,
I, pp. 211-239.

215 Incisione, 41.4 x 39.3 cm (monogramma “MF” nelbmio sinistro in basso; datata in basso a sinig¥
ARCHE- / TYPO PALLATII / BRIXIENSIS / 1572"). Peral bibliografia si veda E&.LINK in Cornelius Cort
2000, pp. 116-117.

218 5j veda RSSAMANI 1995, II, p. 224, nota 35. La risposta del nunmim tardd ad arrivare: il documento &
trascritto anche in ZAMBONI, ms. H.III.M.2, c. 164r

17 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rosa2h7.

18 Nella sua polizza d’estimo del 1563 Cristoforohiita che “Paga fitto de casa in Venetia & messstofbro
della [...]” (si vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa208).

219 ZAMBONI 1778, p. 78, note 37, 39 B.) ms. H.III.LM.2, c. 164r.
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ricorda, presso lo studio veneziano di Biri Graritie, quadri grandi, che vanno negli ornamenti
del palco [...] per la sala del palazzo grande disBig®?°.

La trattativa si arena subito: da una parte Tizipreemeva per avere maggiori denari, anche
tramite I'amico giureconsulto Francesco Assonidae er questo il 5 di ottobre seguente si
raccomandd a Cristoforo Rosa, del quale piu tandérdera committenté™. Dal canto loro i
deputati il 30 agosto 1567 negarono i versametttiesti, dichiarando di voler vedere almeno un
dipinto, per poterlo stimare secondo gli accgrdiPer convincerlo a concludere nel piu breve
tempo possibile, proposero a Tiziano un ulterioi@&rico, che avrebbe previsto I'esecuzione di
ventiquattro tele destinate alle pareti del saldekia Loggid®. Tale lavoro, mai espletato, nel
1573 sarebbe stato affidato proprio al Rosa. lige@no Tiziano dichiard di aver “ridotto a
compimento le pitture da vostre signorie ordinatéffii Alla missiva i bresciani risposero di aver
disposto affinché il loro nunzio a Venezia concestale modalita della spedizione dei dipinti, che
“gionti che siano qua et messi in opera, accido eepossa far iudicio, non mancheremo di
sodisfare a quanto sara l'obligo et debito nodtfo’'La cassa con le tele lascid la laguna il 26
ottobre 1568, arrivando a Brescia il 15 novembréy &onsignata a messer Christoforo pittore
suo confidente®®. In questa situazione, in cui le parti non si Vigiao I'una dell’altra, Cristoforo
Rosa rappresentava, per Tiziano, un “confident&3. a2a giustificato non solo dalla presenza di
Pietro Rosa nella sua bottega, ma anche perchéatielmpo, si erano instaurati alcuni vincoli
familiari. Il 9 gennaio 1568 si era infatti consumal matrimonio tra una figlia di Cristoforo,
Valeria, e Giacomo Vecellio un lontano cugino ditope residente a Breséfa La funzione fu
celebrata nella piccola chiesa di San Mattia, mesg di Santa Maria delle Grazie, a due passi

220\/asARI 1568, ed. 1906, VII, p. 457.

221 5j yedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa218.

22 Questa richiesta fu avanzata a Tiziano attraviéfswlto magnifico signor conte” (si vedaaBSAMANI 1995,
p. 225, nota 42). Seconda$=rR0 (1953, p. 59), & possibile che I'anonimo persomafgsse Roberto Avogadro.
2 vat havuti questi tre quadri, si potria risolvesi i far li altri vintiquattro, che mai sono stapediti, né datti
ad alcuno, et cosi con questa via levargli I'opeeidi posserne cavar piu dinari finché non si vgake in bona
parte parte della sua opera” (lettera del 30 agbS€Y: Brescia, Archivio di Statérchivio Storico Civicob.
12, cc. 48v-49r; si vedaraBSAMANI 1995, Il, p. 226, nota 43).

224 Gja citata da EMBONI 1778, p. 142; si veda ancheg3AmANI 1995, |1, p. 228, nota 48.

% per |a lettera del 5 luglio 1568 (Brescia, Archiwi Stato,Archivio Storico Civicob. 12, c. 103r) si veda
IBID., p. 228, nota 49.

220 gj yedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa227.

227 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rosa 219. Pare che il matrimonio fosse stato cafatortempo
addietro, se & vero che Giacomo Vecellio “il 10 n0at565 [...] annunciava al padre Toma Tito I'immitesn
matrimonio” (RuPPI 2012, p. 274;0. 2013, pp. 69-82). Per la parentela con Tiziandi V&UERRINI 1915;
PASERO 1953, p. 80, nota 76;uPP12004, pp. 110-111pl 2012, p. 169 doc. 131 nota 2. Nella polizza dest
di Cristoforo Rosa del 1568 si apprende che ibpittdoveva a Giacomo Vecellio 2400 lire come residiudote
della figlia Valeria (si ved®ocumenti. Cristoforo e Stefano Rpgsa220).
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dalla casa dei Ro$4 Nel 1568 il legame con Tiziano servi a Cristofger ottenere alcune
forniture di oro necessarie al completamento diitsodella Loggia; in precedenza il bresciano
aveva tentato di contattare un non meglio precigatestro Gallo”, lo stesso che aveva procurato
I'oro per il soffitto della Madonna dell’Ort&’.

La doratura, rappresentando I'ultima operazioneodira che I'impresa bresciana era ormai
entrata nel suo stadio conclusivo; da qui in avantonsumera l'ultima fase della vicenda. |
deputati indicati nel contratto si impegnarono astima delle opere di Tiziano, concludendola il
29 gennaio 1569. Francesco Avogadro, Ercole Rozzdvario Trusso, “havuta lunga
consideratione”, fissarono il compenso in mille dicd’oro, ridotto dei trecentocinquanta gia

versati, poiché i dipinti sembravano

“in grandissima parte fatti per altri contra la pjmme et animo nostro et di questa cita, che

dovessero essere lavorati in tutto di mano deltsuglecellentissimo messer Titiadd”

La grave accusa rivolta al maestro, in sostanzadieaver consegnato dipinti non completamente
autografi. La vertenza si sarebbe trascinata pemvesi e Tiziano arrivo perfino a interpellare,
nel giugno del 1569, il vescovo Bollani, conosciatmi prima a Udine; il pittore si difese con
orgoglio, invocando un arbitrato e il giudizio ditarevoli figuré>%. Non se ne fece nulla e cosi il
Vecellio, rinunciando al suo proposito, il 4 madel 1570 decise di incassare la cifra stabilita,
affidando al Rosa la procura per riscuotere il cengo, versato dal Comune in tre rate: duecento
scudi nel marzo 1571, duecentocinquanta in magdimcento '8 giugmd? Difficiimente
Cristoforo avrebbe potuto schierarsi in favore b wlei contendenti: da una parte Brescia era il
suo luogo di residenza e, soprattutto, fonte diroesse lavorative; dall’'altra, come si € visto,
aveva stretto con Tiziano una serie di rapportigesionali e familiari che non potevano lasciarlo
indifferente. Non mi sembra lontano dal vero suppathe fu proprio la sua mediazione a

consentire I'esito della contesa, destinata a coecki con un fallimento. L'incendio del 1575

%8 | e fonti locali segnalano in chiesa una pala, qugyiduta, di Pietro Rosa. Anche nella vicina Sangaia
delle Grazie si conserva una tela riferita a Pjataffigurante ilMartirio di Santa Barbara mentre sono solo
documentate le ante dell’organo con “la sibillamm dimostro ad Ottauiano Augusto La Vergine cainBano
in un raggio di Gloria. et al di dentro S. Gioaahiet S. Ana, con altre figure fatte a guazzo pjeaho di Pietro
Rosa (RGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 187).

229 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa. 225-226. Per i documenti relativi alla foanét di oro cfr.
PAssSAMANI 1995, II, p. 221, nota 20 eABERO 1953, pp. 67, 80-81. L'oro arrivera a Brescia8l Hovembre
1568 (si veddocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa228).

20 per |a lettera del 1 febbraio 1569 (Brescia, Arichdli Stato,Archivio Storico Civicob. 12, cc. 134v-135r) si
veda BID., p. 229, nota 60;W®P11999, pp. 305-308p. 2012, pp. 320-322 doc. 261.

231 per |a lettera di Tiziano a Bollani, del 3 giugk&69, si veda ZvBONI, ms. H.III.M.2, cc. 143-144

32 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rosa. 232, 237.
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provvedera in ogni caso a cancellare ogni tracfiatarno del salone della Loggia, rendendo
quindi impossibile verificare la situazione effe#tj e lasciando alle carte d’archivio I'unica
memoria di queste vicende.

L’assenza di testimonianze figurative anterioriiratiendio in cui “la Volta, e glinterni
ornamenti restarono preda delle voraci fiamfiiebbbliga a fermarsi sulle fonti utili a ricostrejr
almeno sulla carta, 'assetto originario della dazimné*. Il primo a descrivere il soffitto fu

Vasari, nella seconda edizione daliee;

“[Cristofano e Stefano] finalmente sono stati chédinalla patria loro Brescia, a fare il medesimo
[palco] a una magnifica sala, che gia molti anmaosdu cominciata in piazza con grandissima
spesa, e fatta condurre sopra un teatro di colgraredi, sotto il quale si passeggia. E lunga questa
sala da sessantadue passi andanti, larga trertiacieg alta similmente; nel colmo della sua
maggiore altezza, braccia trentacinque; ancor lehfelia molto maggiore, essendo per tutti i versi
isolata, e senza alcuna stanza o altro edificiorimt. Nel palco adunque di questa magnifica ed
onoratissima sala si sono i detti due fratelli ma@tioperati, e con loro grandissima lode; avendo
a’cavagli di legname che son di pezzi con sprawmijlferri, i quali sono grandissimi e bene armati,
e fatto centina al tetto che e coperto di piombfat® tornare il palco con bellartifizio a uso di

volta a schifo, che & opera ricé&’

L’aretino ebbe modo di vedere la Loggia durantsub soggiorno a Brescia intorno al 1566. A
quella data, tuttavia, il soffitto non era ancaaninato (mancavano le tele di Tiziano), ed ¢ forse
per questo che lo storiografo non si soffermo pitadto sulla resa illusionistica, come fece alla
Madonna dell’Orto e nel vestibolo marciano. Taleedt® avrebbe invece rappresentato un
elemento caratterizzante, tanto che un ventennidgrdi fu sottolineato dal religioso bresciano
Patrizio Spini, il quale, non senza una nota dimamco, ricordava nel palazzo municipale il

“volto, 0 cielo di questa regia Sala” costituito ‘deei ordini composti di pittura in prospettiva

seguitando il giro, & sesto del suo cielo”:

“il primo ordine di questi trei depinti era di coloe ritorte con vaghe vidalbe & puttini, che ‘a
torno vi si avinchiavano; il secondo ordine eraalonne striati alla ritorta, il terzo ordine era d
colonne pur come le prime ritorte, ma la striatsua era tripartita, & in vari modi canellata &

intagliata, & li membri di questi trei ordini eram tutti finti intagliati, si che la perfettioneetla

233 7AMBONI 1778, p. 86.

234 "aspetto interno del salone della Loggia subidfgnde modifiche nel Settecento (si vedaBRCCHI 1995,
I, pp. 78-92).

235 \/asARI 1568, ed. 1906, IV, pp. 510-511.
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prospetiva sua, & di ben seminati fini colori coramgd’arte dispensati, rendea l'opra di tanta

naturalitate che stupidi, & inganati restavano b sapea, se fussero depint?3°”

Poco oltre, nel medesimo testo, la bravura deompittra sottolineata ricorrendo al celebre
aneddoto di Plinio della gara tra Parrasio e Z&{i¢a differenza rispetto agli antichi si esplicava,
secondo Spini, in una maggior complessita dell@ettura illusiva, in grado di ingannare gli
“huomini rationali” del Rinascimento.

Se da questa descrizione emerge la complessitéoitiistica e prospettica delle pitture della
sala, riesce tuttavia impossibile immaginare quiaeesse essere essere il loro effetto d’insieme.
Il soffitto si presentava con una struttura a cardnnave, costituita da arconi che reggevano
un’impalcatura di assi di legno. Vasari, notanda twolta a schifo”, rende bene I'idea di uno
spazio che, al centro, si presentava piano. Queestore accolse dunque le tre tele di Tiziano, la
cui disposizione prevedevaApoteosi di Bresciaal centro, mentre a oriente e a occidente,
assecondando la lunghezza della s@krere e Bacce I'Officina di Vulcan®. Spini, inoltre,
precisa che i dipinti erano ottagonali e larghiidbtraccia ciascuno, circa sei metri, “si che la
pittura occupava tutto questo spatid”’ Meno certezze, invece, sussistono sulla trigarte degli
ordini entro i quali si articolavano le finte artture, negata nella ricostruzione proposta da
Zamboni nel suo volume dedicato aRebbliche fabbriche di Bresci@l778). Qui sono inserite
alcune acqueforti realizzate su disegni dell’aettot Gaspare Turbini, che propone un solo ordine
architettonico, entro un assetto decorativo asseersb rispetto alla testimonianza tardo
cinquecentesé® (foto 62-63. E legittimo sospettare, come peraltro & gidostatggerito dalla
critica, che la ricostruzione settecentesca, basatdocumenti d’archivio, fosse piu che altro
influenzata dalla visione diretta delle opere des&sopravvissute a VeneZia

Nell'impossibilita di stabilire come stiano effeimente le cose, mi pare che la descrizione
del 1585 presenti qualche elemento attendibile.aRuistando tre ordini distinti, Spini registrava

la presenza di “colonne ritorte con vaghe vidalbpu&tini, che ‘a torno vi si avinchiavano”, che

2% gpiNi 1585, p. 331. Patrizio Spini, al tempo abate dehastero dei Canonici del Santissimo Salvatore di
Candiana (Padova), nel 1585 curd un volgarizzamanstampa deChronica de rebus Brixianorurdi Elia
Capriolo, corredato da un’estensione che portasibconto a quello stesso anno (sulle varie ediziehiesto di
Spini si veda S8NDAL 1987, pp. 149-164). Sullo Spini € in corso unadefaurea presso I'Universita Cattolica
del Sacro Cuore di Brescia (relatori prof.ssa Clslidaia Monti e dr. Enrico Valseriati).

37«3 pittori antichi voi haveti agabbato gli simgliocelli, & questo ha gabbato gli huomini ratiofaBPINI
1585, p. 331).

238 5econdo le notizie riferite daakiBONI 1778, pp. 80-81

239 op|NI 1585, p. 332

40| e incisioni presenti nel volume diaB1BONI 1778 vennero eseguite da Pietro Becenni su diséigBaspare
Turbini.

241 PASSAMANI 1995, 11, p. 219.
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richiamano quelle della Sala del Collegio dei GiudNel secondo ordine, invece, sono descritte
“colonne striati alla ritorta”, proprio come quebdtestate dalle fonti nel soffitto della Madonna
dell'Orto. La ripartizione su piu livelli puo forsessere interpretata, piu che in senso letterale,
come il tentativo di restituire a parole I'alterzartra finte architetture e partiture decoratimeym
insieme che forse richiamava quello della Librelii&an Marco. L’elemento di novita, rispetto ad
ogni altra opera dei Rosa, era rappresentato dal tedine “di colonne pur come le prime ritorte,
ma la [cui] striatura sua era tripartita, & in varodi canellata & intagliata”, una tipologia che si
ispirava forse a qualche repertorio a stampa. éraibne di Spini si appuntd anche sul complesso

apparato decorativo, contraddistinto:

“...da varie inventioni di cartelamenti, & me(n)sélathe come l'aggietto (sic) loro secondava si
bene la circonferentia del cielo suo, che pare@mamente essere posti a perpendicolo, I'un sopra
l'altro rispetto della perfettione della prospedtiv& scurzo loro erano anco ottimamente, &
diffusamente nelli intercolumni loro ornati di tarizarie, & diverse inventioni di partimenti, de
scartozamenti, di rotte architetture de nichiamedé soffitati, di sfondri, di balaustrati, di
gropamenti, de piramidi, di fogliami, nE vani lor&, partimenti solidi loro ornati, & pieni di
diversi intagli de fogliami, animali, figure, histe, battaglie, camaglini, rosoni, trofei, pendenti

festoni con puttini, groteschi, rubeschi, streffieitante sorti.. 2

Emerge, ancora una volta, il ricco apparato esiaitoche nel vestibolo marciano e, come nella
Libreria, va segnalata I'assenza delle figure, ‘Slegna forse la piu significativa differenza con la

pittura di illusionismo che si andra sviluppandseguito®*?

. A conti fatti potrebbe essere questo
uno dei motivi che indussero Vasari a esprimeregyiudizio non particolarmente positivo sul

rapporto dei dipinti con il resto della decorazione

“ma e ben vero che in si gran spazio non vannmaene quadri di pitture a olio di braccia dieci
I'uno, i quali dipinge Tiziano vecchio, dove ne edalbono potuti andar molti pit con piu bello e

proporzionato e ricco spartimento, che arebborto fablto piu bella, ricca e lieta la detta sala,

che & in tutte I'altre parti stata fatta con majtodizio™***.

Le indicazioni dello storiografo, che non avevaupotapprezzare in opera le tele, ma soltanto
immaginare come queste, viste nello studio venezdei pittore, si sarebbero accordate con il

resto della decorazione, riflettono 'immagine diambiente non del tutto armonioso. Posto che é

242 op|N1 1585, pp. 331-332.
243 FysARI 2005, p. 43.
244\/psARI 1568, ed. 1906, IV, pp. 510-511.
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difficile presupporre che le critiche fossero rieotirettamente a Tiziano, viene da domandarsi,
invece, se Vasari considerasse squilibrate le tattlne dei Rosa. Dai documenti non emergono
indicazioni in tal senso, al contrario il pagameat@ristoforo di un premio di millecinquecento

scudi, oltre ai novemila gia percepiti, “pro meritlictae eius picturae, quam pro suo bono

servitio”, certifica la soddisfazione dei committiéf?.

Il sodalizio con Gambara e la committenza privata kesciana

Nella primavera del 1568 il soffitto della Loggi@tta salva la doratura, doveva essere a buon
punto se Cristoforo il 28 aprile 1568 firmo, insiema Lattanzio Gambara, il contratto per la
decorazione della chiesa di San Pietro Po a Cremgestita dai Canonici Lateranensi del
Salvatore. Pur essendo stato escluso dalle conmzett@er la Loggia, Gambara conosceva
Stefano Rosa sin dai tempi della bottega di Ronmarimon € improbabile che i due si fossero
incontrati anche a Venezia nel settimo decennidCitedjuecent®’®. L’avvio della collaborazione

tra Cristoforo e Lattanzio € scandito dal contratemonese, che li vincola a

“pingere totum celum / ecclesie sancti Petri Moedspredicti et columnas descendendo / usque
ad imum seu fundum et sic etiam parietes / videlgarietem qui est in ingressu chori et /

parietem qui est ad portam ingres$ts”

Committente era l'abate Colombino Rapari, respoisafiel’ammodernamento artistico e
architettonico della chiesa di San Pietro Po, dsw®nserva anche una pala dello stesso Gambara
raffiguranteCristo deposto nel sepold@. Il proseguo del medesimo documento & interessante

perché vengono definite le mansioni dei pittoriis@foro si sarebbe occupato delle “figurarum

245 sj vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa238. E errata la notizia riportata desBAMANI (1995, 11, p.
221 nota 20), secondo cui Cristoforo Rosa ricewd#igpagamenti per la Loggia il 25 giugno 1569 (attestati

in ZAMBONI, ms. H.III.M.2, c. 142).

24 Cristoforo Rosa era a Venezia nel 1565 per fasétavia Tiziano. La data 1565 & di solito fissata ipe
soggiorno veneto di Lattanzio (si vedaddil REDONA, VEzzoLI 1978, pp. 241-242;ANzI 1991, p. 28).

247 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa223 (si veda anche per le citazioni seguenti).

48| dipinto (olio su tela, 330 x 240, compreso leajamento di Luca Cattapane), si trova al secati@doe della
navata destra; firmato “LACTATIUS.BRIX. FAC” (pea Ibibliografia si veda BoNI REDONA, VEZZOLI 1978,
pp. 174-181). Secondoafizi (1991, pp. 29-30) il dipinto potrebbe avere unéegéone antecedente al 1566 per
gli influssi che esercita sulRieta di Antonio Campi nel Duomo di Cremona, datata ag@unello stesso anno.
MERLO (2007) segnala riferimenti a “un’acquaforte di laga soggetto di Battista Franco”, senza pero drarr
conclusioni sulla cronologia dell’opera di Gambara.
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dipartimenta et prospectivas”, a Lattanzio, invepettava “postea illas pingere et cum coloribus
bonis aptis et ornare cornisonum appellatum vul@asp et li architravi delle cappelle di fora via
et li triangoli che sono a dette capelle cioé aahisono in giu di chiaro scuro et in li triangoli
fargli delle figure di chiaro scuro”. La rigorosadslivisione dei ruoli indica che la trasferta a
Cremona rispecchiava una precisa specializzazomer Cristoforo in particolare € la prova di
una fama riscontrabile anche nella cifra accordiatdiggran lunga superiore rispetto a quella del
collegd®®. Tale differenza, pero, & in parte giustificalilel fatto che la superificie da coprire
fosse pill estesa, contemplando la presenza digatabni®°.

Non & noto il motivo che impedi di “dar il voltamYer celo di detta chiesa dipinto e finfd”
II 5 luglio 1568 Cristoforo accolse, anche a noreé@ambara, gli altri centodieci scudi pattuiti
come acconto, segno che i pittori avevano quantonrgenzione di iniziare. Tuttavia bisogna
osservare che gia dalla fine di luglio il Rosa camepnei documenti relativi alla Loggia, lasciando
pertanto supporre che a quella data fosse di nad@scia. Il ritorno in citta, determinante per il
ruolo svolto nella trattativa tra i deputati e &0, rappresenta un motivo sufficientemente
rilevante per provocarne l'allontanamento dal eaeticremonese, ma é altrettanto probabile che,
a sancire la rinuncia all'incarico, fosse statadatemporanea assenza di Gambara, all’epoca gia
impegnato nel duomo di Parma. | documenti cremotagsiiono fino al 3 marzo 1573, quando,
una settimana dopo la morte di Lattanzio, il nuedmate di San Pietro richiese agli eredi del
pittore la somma di centocinquanta scudi d’oro arsome acconto nel 1588 Tale richiesta
era dettata dalla necessita di fare cassa a setglitwollo della volta della chiesa, che, per tpes

fu soggetta a una radicale ristrutturazf@hePurtroppo non conosciamo nessuna testimonianza

249 | 'importo di duemila quattrocento scudi d’oro & storipartito: mille seicentocinquanta al Rosa e
settecentocinquanta a Gambara (si iedaumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa223).

%50 Non sappiamo se costoro fossero entrambi al serd&d Rosa, ma va comunque segnalato che, negjlizan
venire, il pittore fu sicuramente affiancato da duetanti (il 19 dicembre 1572 vennero pagati “Giomi di
Giacomazzo, e Francesco di Carletti, garzoni d#biPCristoforo Rosa per il ben servito nella pigtuella
soffitta” del duomo di Brescia; si ved@ocumenti. Cristoforo e Stefano Rpgsa245)

1 gj vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa223.

%52 | a trascrizione del documento & iIRASELLI 1818, p. 99, nota 71. Sulla mancata esecuzioveds la
bibliografia citata in BLLOTTI 1985, pp. 404-408. Il documento € segnalato adehBEGNI REDONA, VEZZOLI
1978, p. 260, che tuttavia legge la data senzardepento delmore venetoe per questo lo considera
inattendibile (cosi anche #/kLO 2007). Chiarisce la situazione la tesi @&iNEl 2013, che ringrazio per avermi
sottoposto il testo prima della pubblicazione il& TaNzi 2015), dove segnala che “c’é anche la trascrizione
settecentesca di un misterioso pagamento di 3@&dirpittori bresciani a buon conto per dipingém®io», ma
non & datato e non sappiamo se va collegato aRdsa-Gambara, anche se il sospetto & quello” gfmézione

e tratta dd.a chiesa dei santi Giorgio e Piett884, p. 19).

253 per la volta della sagrestia Antonio Campi esegili€arro di Elia entro una finta architettura con colonne
tortili (si veda TaNzI 2004, p. 24). Il 20 maggio 1575 Eusebio, abatemd®astero, richiede ad Antonio Campi
di “pingere totum Coelum Ecclesiae [...], videlicealem de medio, incipiendo ad portam majorem ingiess
ditta Ecclesiae, eundo et descendendo usque ad fif®ri capiendo etiam Croseriam et totam Cupolahoe

a Cornisono exclusive supra capiendo a dicto Conoissupra, vulgo ut dicitur le facciate, et quaeviblale
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relativa all’originario programma decorativo e r&rpuo avvallare l'identificazione del progetto
preparatorio in un foglio firmato “Lattanzio Gamb#r* (D. 3).

Il rapporto di collaborazione istituito, perlomesoalla carta, a Cremona ha fatto ipotizzare la
partecipazione di Cristoforo ad alcune imprese atidnzio a Parma, sebbene nell’affresco della
controfacciata del duomo, di cui si conosce anthdisegno preparatorioD( 4), nulla lascia
presagire l'intervento del R6Sa (foto 64). Non va tuttavia escluso che il “gusto prospetic
quadraturistico di raffinata eleganZ®’ manifestato da Gambara intorno al 1570-1571, possa
essere stato comunque influenzato dal collega iareg$e’. C’'é chi ha suggerito, inoltre, che
Cristoforo fosse responsabile delle decorazioriadadlta del salone di palazzo Lalatta, sempre a
Parma, le cui scene centrali vennero realizzateattanzio all'inizio degli anni Settarft& (foto
65). La combinazione di architetture e figure, connktta prevalenza di queste ultime, non
corrisponde né ai precedenti veneziani né allddga del salone della Loggia di Brescia. Del
resto la cronologia della volta parmense € di pesusficiente a escludere I'ipotesi, dal momento
che il Rosa fu costantemente impegnato a Bresogripra partire dal 1571.

Nell'ottavo decennio l'onda lunga dell'attivita polica dei due fratelli, alimentata
dall'indiscusso apprezzamento per le loro oper@qusta anche la sfera della committenza
privata. Un ruolo di primo piano spetta alla fanaghvogadro, alla quale le fonti seicentesche
accostano due imprese attribuite a Cristoforo,aBtefe, in parte, anche al giovane Pietro Rosa.

Tra i principali esponenti dellillustre casato ceano, da sempre fedele alla Serenissima e per

medio et dictus Chorus et Copola et Croseria nungarfectae sunt” (Cremona, Archivio di Stato, Niar
notaio Ercole Bernardi, f. 1104; si veta chiesa dei santi Giorgio e Pietd884, pp. 16-17, dove in data 22
settembre 1575 compare il pagamento per la decorazella sagrestia).

5 gj vedaDisegni di quadraturan. D. 3.

% per il disegno si vedRisegni di quadraturan. D. 4. Per l'attribuzione a Cristoforo Rosalelgjuadrature di
palazzo Lalatta e degli sfondi prospettici deStrie di Cristonel Duomo di Parma si veda Bora 1980, p. 64
(commentando il disegno preparatorio nota chet#tiesse di questo progetto sta nella monumentatelgrsita
dell'illusionistica costruzione architettonica, akgamente insolita nella produzione del Gambag: questa
ragione non ritengo improbabile che l'artista sidfe valso dell’aiuto dspecialistiin questo genere”). Altri
studiosi ipotizzano invece la partecipazione détop Leonardo da Monchio, citato in alcuni docuthen
(CIRILLO, GODI 1989-1990, p. 93).

2% Nella controfacciata “I'artista dimostra la suansomata abilita nello sfruttare lo spazio realdadghrete in
una rappresentazione di straordinario impatto gispiocata su di una miscela alta e personalisdienanaggiori
esemplari della pittura nell'ltalia settentrionalrreggio, Giulio Romano e Veronese’afzi 1991, pp. 55).

57| primo pagamento utile a fissare la cronologgdielpitture della controfacciata del duomo di Pamsale al
13 settembre 1571 (@LLO, GODI 1989-1990, pp. 73-108). In tale occasione era stadsentato ai fabbriceri un
disegno, “forse da identificare nel bel foglio censto allAccademia Carrara di Bergamo’afzi 1991, pp.
55); sugli affreschi del duomo si veda anch@uSA 2005, I, pp. 110-129. Non conosciamo alcun diseda
inserire nelcorpus grafico di Cristoforo e Stefano Rosa; vale comunta pena segnalare un foglio che di
recente € stato accostato a Cristoforo, senzagleuda certezza (si vedzisegni di quadraturan. D. 2). Mi
pare di maggior interesse, ai fini di questo disoprun disegno del Louvre datato 1554, che presmiitenti
analogie con alcune soluzioni illusionistiche défunel Seicento da Tommaso Sandrini, e quindi albadile
origine bresciana (si vedaisegni di quadraturan. D. 1).

28 5y palazzo Lalatta a Parma si vedadi 1991; BorRA 1980, p. 64.
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qguesto detentore di un palazzo in campo Santa Mmmimosa, vi era anche il conte Francesco,
distintosi nella vicenda relativa alla decoraziaiet salone della Loggi&. In qualita di deputato
alle pubbliche fabbriche, Francesco aveva testiatonal contratto stipulato dal Comune con
Cristoforo Rosa, nel 1563; si puo quindi dare pensato che avesse conosciuto personalmente il
pittore, seguendone [lattivita in parallelo a qaetli Tiziano e dimostrando una competenza
tutt’altro che superficiale nelle questioni artsie. Fu sempre lui infatti a pronunciarsi, in quel
modo certamente non banale di cui gia s'é detibastografia delle tele spedite dal maeétfo

Nel 1564 I’Avogadro acquisi in cittd un’ampia pamzé di terreno alle pendici del colle
Cidneo, appena a ridosso del castello di Bresciazus nel 1572 era segnalata una “casa con
alcuni orticelli posseduta dal conte Avogadfd”Non sembra un caso, visto quanto si & appena
detto, che la paternitd dell’architettura dell'édd, di impronta palladiana, possa spettare a
Ludovico Beretta che ebbe, insieme allo stess@éfiall una parte cosi rilevante nel riassetto della
Loggie?®. Visitando il casino (cosi definito nelle fonti), dopo che nel XVII s#g passo alla
famiglia Martinengo Colleoni di Malpaga, Paglia estw interventi “del Rosa, et d altri ancora”,

precisando che

“in una saletta di mezzo [...] sono dipinte due ksslline Istorie, cioé quando il fanciullo Moseé fu
gettato nel fiume, et dallo stesso aggitato appa;riCapita in mano della Figliola di Faraone, che
vedutolo cosi bello, se lo prese a fine di allewaxdme figlio. Alla cui presenza s’attrovano altre
figure con tali sentimenti effiggiate, che po’ ditm ristretto di quanto potte esprimere I'unico
Pietro Rosa. Mentre sono formate alla viva imitagiadi Titianosuo maestro, come da molti
vengono credute. All'incontro dell'accennata iséostassi dipinta la Regina Ester, prostrata a
piedi del Re Assuero, d’alcuni nominato Arta(s)ersen molte figure all'intorno degnamente

toccate dal medesimo Auttore che fu figliolo distoforo e nipote di Stefano Rosa fratelli i quali

29 sugli Avogadro si dispone del volurtel patron di tanta alta ventura2013.

50 pyrtroppo mancano studi mirati sui deputati putitili Brescia e sul loro ruolo tutt'altro che infdifente
nelllambito del rinnovamento artistico cittadindg@ne novita recentemente emerse su Ercole Rozaie,
particolare sui suoi contatti con Ludovico Beretsaiggeriscono di indagare piu a fondo la commitienz
pubblica, per meglio comprendere il variegato pama bresciano del secondo Cinquecento (si veda
VALSERIATI 2014; b. [c.d.s.]; qualche ipotesi sugli interessi artistiei deputati bresciani era stata formulata da
PASERO 1953, p. 64). Ercole Rozzone nel 1557 divenne fi@ago dei beni dello scultore fiorentino Frances
Bonaiuti, attivo per la Loggia di Brescia (vedu®NzA, PASSONI 2006, pp. 398-431, doc. 150); nel 1562 fu
nominato procuratore per il pagamento a Gambata gala di San Lorenzo a Brescia (vegiDl, pp. 398-431,
doc. 160).

%1 per la documentazione si vedadui 1974, 11, pp. 113-116.

%62 | architettura della palazzina & stata talvoltaegmata a Palladio:ERONI 1963, pp. 849-850, ripreso da
LEcHI 1974, 1lI, pp. 111-16.
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dipinsero gli ornamenti della stanza a chiaro escon figure molto uaghe e frescheggianti per

mano del Padre & del zio frateffi®

Nulla resta delle scene riferite a Pietro raffigurasecondo Paglid| ritrovamento di Mosée,
sulla parete oppost&ster davanti ad Assuerd’attribuzione avanzata in favore di Cristoforo e
Stefano, autori degli “ornamenti della stanza aamhie scuro con figure molto vaghe é
frescheggianti”, corrisponde invece agli affrestli salone centraléato 66-67) dove mensoloni

e fregi a girali inquadrano Trionfo di Bacco e Ariannéoto 68), il Trionfo di Venere trainata da
due cigni(foto 69), Zefiro e Clori(foto 70), Cerere sul carro trainato da due dragoffioto 71),
oltre a cortei bacchici allusivi alle stagioni ¢adbondanzafpto 72-74. Per quanto riguarda i
mensoloni dipinti e gli altri elementi di raccor@oto 75 emerge la scarsa componente illusiva
dell’architettura, accennata soltanto nella balt@ma scorcio del riquadro central®to 76), per

il resto sostituita da cartigli di schietto sapaoranieristico foto 77-78. L’abbondante quantita di
lumeggiature dorate, utilizzate per profilare déreenti ornamentali, richiama in parte il soffitto
della Libreria di San Marco a Venezfatp 79-8]). Anche alla luce di questi confronti non si puo
escludere, limitatamente alle parti d’ornato, Birvento dei fratelli Rosa, pur non potendo
distinguere i singoli contributi. Soltanto come tgsi va considerata la possibilitd che qui abbia
svolto un ruolo maggiore Stefano, se & vero cheistd@oro competeva I'esecuzione di vere e
proprie “perspectivas”, come indicato nel contrgigo San Pietro Po a Cremona. La datazione, da
fissare poco dopo la costruzione del palazzo, mat@ 1572, non stona nel percorso di Stefano,
che di li a breve intraprese il suo interventoprekbiterio del duomo vecchio.

Il riferimento ai Rosa degli affreschi Avogadroagavanzato alla fine del Seicento, e stato
recepito dalla critica moderna in modo piuttostbithtivo. Nel ricostruire la storia del palazzo in
seguito a indagini archivistiche, Fausto Lechi bnsiderava, anche sulla scorta della
testimonianza di Paglia, opera tarda di collaborazitra i due fratelli, senza pero cimentarsi nella
distinzione delle mafi*. In seguito Bruno Passamani nota come le decaragtuggono alla
pronunciata sintassi architettonica propria di tuesospettici, affidandosi a uno stile piu
semplificato, basato sulla trama di grandi mengtdsinenti in volute lungo gli sgusci e di

eleganti cornici, che nel loro insieme ripartiscdéasuperficie in campi occupati da ornamenti o

263 paGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 710. Il palazzo Avogadoggi Buffoli) segui le sorti dell'eredita di
Roberto figlio del conte Francesco Avogadro, pagsaall’'unica figlia Emilia, che aveva sposato Gaspa
Martinengo Colleoni e, in seconde nozze, Bartolorvntinengo Colleoni di Malpaga, proprietario diaun
notevole collezione di dipinti (sul collezionismeebciano mancano a oggi studi complessivi; mi si@sentito
rimandare a RzzA 2014, pp. 30-42).

264 LECHI 1974, I, pp. 110-116. la datazione va compreasal’anno di costruzione (1572) e la morte di
Cristoforo Rosadnte 1578), “da ascrivere all’'ultimo decennio di affévidei fratelli Rosa” (BGNI REDONA in
Pittura del Cinquecent®986, p. 244)

121



figurazioni, secondo uno schema che ricorre nefitsohffrescati dal Romanino e dal
Gambara®®. In effetti impostazione della volta, contradilisa da finte mensole aggettanti,
rimanda alla tipologia di alcuni soffitti di Gamlbartant'é che proprio a quest’'ultimo Crowe e
Cavalcaselle avevano pensato di attribuire la \dgl@asinoAvogadrg®®.

Bisogna a questo punto ricordare che anche Lattdagoro per gli Avogadro, eseguendo
nella seconda meta degli anni sessanta un menmwiatiib di affreschi nella loro residenza dietro
alla Loggia (corso Sant'Agafd). Tra le fonti locali che prestarono attenzioneapparato

decorativo, Paglia per primo segnala che:

“in altra stanza dipinta da i Rose di vago chianoscevi tramezo bellissime figure da lor dipinte,

come pare autenticano essere de medesimi, corira si suo luogo quelle del CasiAd”

[l deplorevole stato di abbandono del palazzo imsetto Sant'‘Agata, attualmente inagibile,
impedisce una ricognizione interna. Tuttavia daizjgde distacco di alcuni scialbi di intonaco
stesi nel Novecento, quando I'edificio divenne selileuffici pubblici, affiorano tracce che
invitano a non archiviare la ricerca, in attesardiauspicabile restaurtof{o 82-849.

Dal medesimo palazzo proviene anche un soffittoelgyattualmente collocato in Loggiato
85), dove fu trasferito nel 1902 insieme a un fregimppato e affrescatdl. carro di Fetonte
manifesta una sigla romaniniana che lo apparetinalogo soggetto dipinto nella volta della
loggia del Castello del Buonconsiglio a TrefitoPiu ardua, invece, risulta I'interpretazione dei

misteriosi soggetti che corredano 'ottagono cédafra partire dalle quattr8Sirene che allattano

265 passAMANI 1995, 11, pp. 221, 274 nota 23

26 “Amongst the most spirited compositions of thislfic master arte the damaged frescoes in theeBasif
Brescia: Daedalus and Icarus, Pagan deities, Seasod the Triumph of Bacchus and Ariadne”
(CAVALCASELLE, CROWE 1912, IlI, p. 328).

%7 La datazione del ciclo Avogadro nel 1568 circaceéettata da quasi tutta la critica a partire dzci
REDONA, VEzzOLI 1978, p. 220; ®ILLO, GoDI 1989-1990, pp. 73-108;ANzI 1991. L'unica voce contraria &
quella di MERLO (2007), che anticipa I'esecuzione intorno al 1568a data inverosimile visto che all’epoca
Lattanzio era impegnato a Vimercate (si vedecil&NI 1994, pp. 427-433; FOFUMO 2008, pp. 172-187). Per
l'interpretazione dei soggetti del ciclo Avogadiavsda RLIPPINI 2003, pp. 79-88.

288 PAGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 272.

29| a versione bresciana, tuttavia, si differenziaipaumero di cavalli e per la presenza, in attoGiove che
scaglia il fulmine contro Fetontd.a presenza, nella raffigurazione di Trento, ai e cavalli, che rispettava
fedelmente il dettato ovidiandvietamorfosi Il, 314-315) era stata notata da Pietro Andrea iblatin una
ottava del suo testo poetico dedicatd/algno Palazzo del Cardinal di Treneopubblicato a Venezia nel 1539
(si veda luPO 1995, pp. 67-245). La prospettiva con cui figur@arémali sono scorciati pud richiamare la
versione di Gambara in palazzo Averoldi. Gambapdia@ il medesimo soggetto anche nella volta affa¢s al
piano terreno del palazzetto Le Caselle a Bresoae la composizione € assai diversa rispettolaltia, ma
propone lo stesso movimento all'indietro di un dlva
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due bimbj poste su un fondo la cui doratura riprende faysella originalé™ (foto 86-89. Si
tratta di scene che Carboni definiva “cose idealine vecchi, donne, puttini ect® alle quali si
aggiungono figure dipinte nelle quattro tavoleati £, negli otto sgusci esterni, putti tra racemi
vegetali e figure alate che reggono clipei con ividmminili’2. Ammirando questo soffitto
ancorain situ nella sala dell’'Udienza di palazzo Avogadro, Caibmsservava inoltre che “gira
intorno alla stanza un fregio tutto composto ditdm, Glauci, Ninfe Marine e Delfini in vari
scherzi: opera a fresco della stessa m#Adsaderenza iconografica con la teoriaRuitti, naiadi

e tritoni che si svolge nelle dodici porzioni del fregio oraLoggia oto 90-95 conferma
I'originaria unita di questo insieme, prima del dtasferimento all'inizio del Novecento.

La critica, dopo aver oscillato tra il riferimento Gambara e a Stefano Rosa, avanzato da
Federico Nicoli Cristiani nel 1807 e ripreso ancheecente, infine a Pietro Marone, di recente
mantiene una generica paternita breséidnin effetti la struttura del soffitto, assai disarda
quella registrata fino ad ora nel catalogo dei Resansiglia di percorrere questa strada. A
complicare la questione si pone poi la difficoltandjuadrare il contributo del figlio di Cristoforo
gia attestato nedasinoAvogadro quale autore di pitture oggi perduteulb tirocinio nello studio
di Tiziano, in corso nel 1563, terminod certamentg@il 1568, perche, a questa data, Pietro e di
nuovo documentato a Brescia. Avrebbe poi intrapteswiaggio in Tirolo, durato qualche anno,
ed e per questo che bisogna collocare le impresegaate dalle fonti ai tre Rosa nell’ottavo
decennio. “Nell'intonazione generale del coloreachie brillante?” le figure affrescate nel
casino non sembrano lontane dai modi di Gambara, richmmoagli affreschi eseguiti nella
propria abitazione in via Gabriele Rosa a Brescia.

Una conoscenza approfondita dell’attivita di Pietpmtrebbe dunque facilitare la
comprensione delmodus operandidella bottega dei Rosa, per stabilire i terminillade
collaborazione tra i pittori: non e da escludere ehCristoforo, firmatario dei contratti e capo

bottega, spettassero le architetture dipinte, reem®tefano le decorazioni (comprese le dorature)

270 a doratura venne stesa probabilmente all’epotarasferimento del soffitto in Loggia, quando fdagtato
anche nelle dimensioni alla sala Giunta (vennegiuengi ai lati due listelli dipinti).

"1 CARBONI 1760, pp. 195-196.

"2 per queste ultime @ stata proposta l'identificagioon le mogli e le figlie di Eolo (Selene, Peisete, Circe,
Pasifae, Roda, Neera, Climene); si vedERRINI 2013, pp. 35-53.

273 CARBONI 1760, pp. 195-196.

2’ Riassume il discorso criticol$OGNI in Pinacoteca Tosio Martineng@014, pp. 345-348. Gli episodi
mitologici sono alternati a finte armature delausimili a quelle raffigurate da Lattanzio Gambaua prospetti
della case “del Gambero” in corso Palestro a Beesaital proposito si vedaii2zA in Pinacoteca Tosio
Martinengo2014, pp. 280-285).

27> BEGNI REDONA (1964, p. 584), riferendo il complesso a Stefammmota “un veronesismo illanguidito e
anemico”; piu tardi mutera il proprio parere, amt@metlo che “la parte di decorazione vegetale mastece la
caratteristica eleganza, il tratto sinuoso e fineelescritto, di persistente influsso addirittqteattrocentesco,
cosi caro ai Rosa”fl in Pittura del Cinquecent®986, p. 244).
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e a Pietro le figure. Tale suddivisione emerge atmen un caso, vale a dire nel palazzo
appartenuto alla famiglia Fisogni e passato, nefleonda meta del Seicento, ai Martinengo da

Barco (sede della Pinacoteca Tosio Martinengo)ed®aglia annotava

“Istoriette composte a olio sul muro, con vivi Semnti colorite, et un ovato sotto al volto di
figure maggiori, che rappresentano altra metamod@3vidio, con gran forza toccate da Pietro

Rosa, con il chiaroscuro di Stefano e Cristoforoi madre e zio fratelli eccellenti nel dipingere a

fresco di sotto in s&*®.

Stando a quanto & ancora conservato la descriz@za con un episodio delletamorfosidi
Ovidio, per la precisone cdre arpie cacciate da Zete e C&ldi(foto 96). La scena & inquadrata
da uno sfondato architettonico definito da mensoleornici che presentano i soliti dentelli e
festoni di fiori e frutta a monocromo, gia vistiattri casi. Se la rigorosa impostazione prospettic
sembra coerente con il repertorio dei Rosa, non aldun modo possibile, come & gia stato
sottolineato dalla critica, assegnare loro glieg@hi di un altro locale situato nello stesso palaz
(foto 97). La presenza di grottesche, infatti, pur rispettio un gusto abbastanza diffuso a
Brescia, e estranea al linguaggio dei due fratella figura diDiana suggerisce di orientare la

ricerca verso un anonimo pittore attivo intornd 588G 2,

Le ultime opere pubbliche e I'intermezzo padovano idCristoforo

Il nono decennio fu contrassegnato dal rinnovamelelte due chiese cattedrali di Brescia, che
proprio in questi anni subirono trasformazioni ggsito alle visite apostoliche. Se & vero che
guesta azione spettava, in primo luogo, al ves&uiani, per il quale Stefano Rosa aveva gia

prestato servizio anni addietro, bisogna rilevdre, @ome per la Loggia, si trattava di vere e

7% paGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 432

27 'ipotesi & di LUCCHESIRAGNI, STRADIOTTI 2007, p. 24. SecondceLHI (1976, V, pp. 90-99) le sale con le
decorazioni viste da Paglia sono andate distrpge;AssAMANI (1995, Il, pp. 221, 274 nota 23) si tratta di un
soggetto “che non attaglia alla quadratura consaraella sala di questo nome al pianterreno, asehessa
presenta caratteri tali da richiamare da vicinstie dei Rosa o bottega”.

'8 Gli affreschi di questa sala spetterebbero a Littote bresciano della seconda meta del XVI secolo”
(LUCCHESIRAGNI, STRADIOTTI 2007, p. 24). Il modello di partenza potrebbe esdesoffitto della saletta al
piano superiore del palazzetto a Le Caselle, ceniéenopera di Gambara (cfreBNI REDONA, VEZzOLI 1978,
pp. 71-76, 226). A mio giudizio si possono instag@raonfronti con gli affreschi di una sala di c&iassi a
Botticino Mattina (Brescia), in passato riferitiGambara ma opera di un suo seguace, forse GirdRosei o
Benedetto da Marone, tra il settimo e I'ottavo dede (pubblicati inPalazzi, ville, cascin2012, p. 19).
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proprie committenze pubbliche, dal momento chealéedrali erano sotto il diretto controllo del
comune di Brescia, esercitato tramite appositi tepu

Nell’'aprile 1571 Cristoforo inizio ad affrescare dappella delle Santissime Croci in Santa
Mariade dom I'antica cattedrale “iemale” altrimenti nota cotaeRotond&’. La cappella, situata
alla sinistra del presbiterio, nell’ala nord delrsetto, rappresentava uno dei luoghi piu densi di
significato simbolico per la citt®. Alla meta degli anni sessanta Bollani incarico\@nni Maria
Piantavigna, che nel frattempo aveva sostituitoeBarnel ruolo diarchitectus civitatis di
coordinare la ristrutturazioff&. L’avvio del lavoro del Rosa, in stretta relaziooen queste
ultime decisioni, & attestato dai pagamenti deafiile e del 9 maggf?. Purtroppo non @ rimasta
alcuna testimonianza pittorica, dal momento chesaguito alla visita di San Carlo, I'arredo
interno della cappella sarebbe stato completaniergtormatdé®

Soltanto pochi mesi piu tardi anche Stefano fu wdio nella medesima chiesa cattedrale,

come opportunamente ricorda Zamboni:

279 «|| principio del lavoro di Cristoforo Rosa fu ianzi all’Aprile 1571 ed era terminato ai 19 Mag{gi®73
come si ha da due Partite a car. 174Bldéttario | del Duompe da tre altre Partite a car(ta) 63 Belettario Il
dalle quali si apprende inoltre, che egli ne ripsse I(ire) 541 di pl(anette) Che egli poi lavoegasecisamente
nella Cupola delle SS(ante) Croci si dimostra dpliena Partita a car(ta) 63 dBllettario Il in cui sta scritto,
che Cristoforo Rosa aveva ricevuto I(ire) 60 pl(egjead bonum computum picturae per eum factae & fiendae
ante Capellam SS. Crucium Aureae Flamin@amBoNI 1778, p. 113, nota 42). E curioso che, propriodoo
ante altare SS.me Crucis aurae flammae”, in unrettarile del 18 gennaio 1571 venga concluso uordecdi
affitto tra il prevosto Girolamo Cavalli e un cef@hristophoro de Rotis” (Brescia, Archivio di StalNotarile,
2067, Vincenzo Scalvini, 18 gennaio 1571); non égni caso possibile identificarlo con il nostrdtquie.

280 Custodiva il tesoro con il vessillo defZroce del Campe il Reliquiario della Santissima Crogestentati in
occasione del venerdi della Passione e durantesta flel’'Esaltazione della Croce, il 14 settem(sieveda
PRESTINI 2001, pp. 191-272; ARBIERI 2012, pp. 25-56.).

81 piantavigna & nomina@rchitectus civitatiel 1571 (si veda 8seLLI 1957, pp. 353-365). Nella storiografia
locale il suo nome verra legato alla sfortunat&néa del crollo del campanile del Duomo vecchiogauto nel
1708 a causa di una porta aperta alla fine del&ognto. Nel 1555 l'architetto progettd il coroldalhiesa di
San Benedetto Po a Mantova e nel 1570 fu incaridatbsegnare parte della antica chiesa di Santiaue
Giovita a Brescia (si vedadrTA 1999, pp. 44-46). Su Piantavigna a Brescia siapdat documenti pubblicati
da BoseLLI 1977, pp. 247-249. La sua attivita per le publditdbbriche bresciane & descritta davZoN1 1778.
282 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rosm. 234 e 236. Gli affreschi sono ricordati andade fonti:
“Dipinsero nel Domo di Brescia nella Capella deflantissime Croci, & in altri luoghi” (@zzanDO 1694, p.
127); “Furono Christoforo e Stefano fratelli, vader nelle prospettive e nelle cose de’ soffittidervennero
molto adoprati nel fare ornamenti ne’ Cieli de’ T@mLavorarono la volta del Palagio del Capitandtescia,

e nella Crocetta dell’Orofiamma, le quali due faéiagli diedero molto grido” (ROLFI 1648, ed. 1914-1924, |,
p. 272); “...nella Crocetta dell’orofiamma li det{BOSELLI 1958, p. 154).

%83 Ad opera del capomastro Giovanni Maria Gallo, alslluccatore Andrea Colomba di Arogno e del pittore
Francesco. Giugno Per le delibere comunali seglldevisita di san Carlo si ved&®BESTINI 2001, pp. 208, 258-
260; VOLTA 1984, pp. 38-41;0. 2001, p. 71). Interessanti sono le vicende chedaoinvolto la cappella a
partire dal 1605, quando il deputato agli statutildvico Faita e quello alle chiese Agostino Covtasteno il
programma iconografico per i nuovi dipinti realiiz#a Grazio Cossali e Antonio Gandino (si vedzsR 2004,
pp. 72-73).
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“Finalmente il Vescovo Bollani vero zelatore defimre della Casa di Dio diede opera, perche si
abbellisse ancora la Cappella di S(anta) Mariaaak€oro, col farlo dipingere da Stefano Rosa

fratello di Cristoforo®*

La cronologia si puo determinare dai primi acceetisati al pittore il 31 ottobre e il 1 dicembre
157F%, che fecero seguito alla completa intonacaturgattte delle maestranze impiegate anche
nella cattedrale di San Pietro, della “cuba ddfi@sa di S(an)ta Maria Rotonda domcon tutti i
volti delli anditi, et sue pertinentie con li symilastri, et muri®®. La modesta somma pattuita da
Stefano certifica che I'intervento era limitato, ifespetto interessante € che, malgrado lo stesso
Zamboni alla fine del Settecento lo desse gia pedyio (e cosi tutta la critica moderna), si é
ancora parzialmente conservato, e pertanto rappgees@’acquisizione al catalogo del pittore. Si
tratta di alcuni frammenti di affreschi posizionstii pilastri del presbiterio e sul relativo sottar
(foto 98), portati in evidenza da un intervento che hatlela scialbo antico, mettendo in luce la
complessa stratigrafia sottostafife La committenza & acclarata dallo stemma di Bpllan
inquadrato da un cartiglio profilato d’'oro e cirdato da un finto basamento di pietra con
baccellature, ovuli e dentellfigto 99-10Q. E una testimonianza utile a confermare I'idea ith
piu giovane Rosa fosse abile nella decorazionelpitnella resa delle architetture.

Le diverse mansioni svolte nell’antica cattedralesbiana confermano I'impressione che i
due fratelli, pur lavorando negli stessi cantiagl corso dell'ottavo decennio assunsero incarichi
in proprio. Ancora impegnato nella cappella dellant&sime Croci, il 17 dicembre 1572
Cristoforo accetto infatti di “depingere la sofittiella chiesa di S(an)to Pietro de Domo accio
possa secondo la sua virtd far opera degna dilgagb™®. Linvito proveniva dai deputati alle
pubbliche fabbriche del duomo, i quali non mancardnmenzionare il risultato raggiunto nella
“sofitta del palazzo della raggione”, la Loggi@ui ultimi pagamenti furono eseguiti proprio nello

stesso mese di dicemBte La ragione di questo infittirsi di commesse, dHesettembre 1572 si

284 7ZAMBONI 1778, p. 114, nota 46. Lo studioso precisa: “coquennon sia restata veruna memoria dell’ idea
della Pittura di Stefano Rosa nel Coro del Duonum kasciano luogo di dubitarne i dBeilettari del Duomaa
car(ta) 177 del | a car(ta) 24 del Il. da’ qualiagiprende che egli riportasse |. 300 di planeti gpmpleta
solutione picturae per eum factae in Choro S. MaRatundae”.

28 gj yvedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rosa. 239-240.

28 || documento, parzialmente pubblicato dzeBTINI 2001, p. 207, & stato trascritto dasR12004, p. 223, doc.
92. Il lavoro fu svolto dallo stesso marengonep(@imo Franchino, impegnato poco dopo anche in Satroféle
dom (i pagamenti sono datati 12 gennaio, 19 febbraié enaggio 1571 al foglio 173r-v e 27 luglio, 23 sigo
27 settembre, 3 novembre 1571 al foglio 176rlLdleér boletarum Ecclesiae Maiori8rescia, Biblioteca Civica
Queriniana, F.VII.24).

%7 Questo ciclo & stato oggetto di un restauro deepella Soprintendenza per i beni architettonidBi@scia
negli anni Ottanta; ne da notizi@RRAROLI (1987, pp. 41-52, in part. 48), che assegna tarpit Pietro Rosa.
288 gj yedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa244.

289 sj vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa245.
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estese anche al restauro della “razza della palldtguadrante dell’'orologio della torre della
Pallata a Brescia, con “tutti li colori e tutto Ha3*°’, era dovuto al fatto che la fabbrica, ormai
“squallida e ruinosa”, stesse attraversando, al gaquella di Santa Maria, un periodo di
rinnovamento grazie alla spinta del vescovo Boifani

La cattedrale di San Pietro alla fine del Cinquétesi presentava come un tempio
paleocristiano a tre navate scandito da quattoaditinne, con due semicolonne addossate alla
retrofacciata e due all’arcone presbiteriale; lidbssquadrata, era affiancata da due cappelle con
cupolé® La copertura lignea era sostenuta da capriaista, wrima di essere tamponata con i
cassettorit®. Il progetto di demolizione, all’origine di un mtsoggiorno bresciano di Palladio nel
1567, verra presto accantonato per mancanza di,fepohgendo il vescovo a ordinare che la
chiesa con “il meglio che si potesse fosse racesa®’*. Da qui in avanti si possono seguire le
varie fasi, gia a buon punto nel 1572, allorquatidmno [...] alzate le colonne, sottoponendovi
nuovi piedestalli [...] fu alzata la porta maggioreritatte le scale di essa, e della porta
settentrionale” e “in luogo dei vecchi fenestroheaestarono otturati, ne furono aperti otto di

nuovi"2%,

Il 5 dicembre i deputati ordinarono ai marengdnfreinchiodare bene tutta la sofitta
vecchia”, secondo il “giuditio” dell’architetto Fgavigna; il lavoro consisteva nel “levar via tutte
le cantinelle di detta soffitta” per sostitufii& Fu poi assegnato il mandato di “fare li ponti [...]
per il bisogno di pittori che haveranno da depiegessa sofitt&®’. L'incarico a Cristoforo Rosa

sopraggiunse cosi il 17 dicembre, quando, allagpzsdi Piantavigna, il pittore concordo di

29 sj yedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rosa241.

21 Vedi i documenti pubblicati in MzzoLbl 1991; secondo AMBONI (1778, p. 121) il vescovo Bollani
“scorgendo che la Cattedrale di S. Pietro per lgnande antichita era divenuta squallida e ruintesao di
rabbellirla, e in certo modo ringiovenirla con wnegeniente ristoramento. Appena aveva porta mdhopara,
che uomini intendenti di Architettura lo refero awtito, che il tentativo in nessun modo potevadiiua dovere,
percio deposto il pensier di risarcirla, quello #ueiod di fabbricarne una nuova dai fondamenti”.

292 A tal proposito si veda @cHI 2004, pp. 105-129; ARAZZA, BOSELLI 1974; BOSELLI 1951, pp. 30-82;
VOLTA 1987, p. 81.

293 Secondo ZMBONI (1778, p. 119) “iIl Tempio non era voltato, ma élttb era fatto a travatura, a cui
posteriormente si aggiunse una soffitta, perchéliitzbcon pitture potesse rendere piu decente gnifieo il
Tempio”.

2% |BID., pp. 121-122. Per quanto riguarda le ragioniichere le implicazioni politiche di questo mutantedt
rotta, che porto al restauro dell’antica chies@a®e @ suo completo rifacimento, vedi Montanari 208d. 45-68.
In merito alla visita di Palladio a Brescia si veBaseLLl 1950, pp. 109-120; @Rzl 1965, pp. 91-97; BPPI
1999, pp. 383-384.

29 7ZAMBONI 1778, pp. 118-119.

2% Brescia, Archivio di Sato, Archivio Storico Civic@64, f. 86r (documento inedito). Il terminantinelleha
un uso soprattutto nel campo della scenotecnicayat® anche in edilizia: “verga sottile di legnolain di
norma d’abete, a sezione rettangolare di 2-3 cnbfiecm e lunga 4 m, usata specialmente per arméggere
da tetto, soffitto o camera a canna. Nella scenatacserve a formare I'armatura di legno che snstie scene
dipinte in modo che queste non si deformino; hatésso nome anche la stanga di legno munita diddime e
sistemata dietro le quinte piu avanzate per ill@@muelle retrostantiQjzionario Treccan).

297 Brescia, Archivio di Sato, Archivio Storico Civic@64, f. 86r (inedito); tra i fabbri murari c’eta stesso
Hieronimo Franchino che poco prima aveva svolto amgoga mansione nel Duomo vecchio (vedi qualdta n
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“pingere tutta la detta sofitta fatta, e che sidaafare insieme con tutte le parieti di muri casi d
dentro della nave grande di essa chiesia, come dakt navi dalle bande, et anc(or)a li volti di

esse havi a chiaro, et scuro, et con oro nellétaafecondo il disegno mostrato ad essi m(agnifi)ci

Deputati®®®,

L'esistenza di un disegno, preventivamente sottimpasun deputato, rivela una prassi operativa
del tutto ovvia anche se mai riscontrata finoraigeosa®. Il lavoro avrebbe riguardato non solo
“tutta la sofitta nova, et vecchia”, ma anche %ulg parieti sino in terra”, comprese le navate
laterali, per un compenso di milleduecento lirenple, senza tuttavia chiarire la tipologia delle
pitture, fatto salvo che queste ultime dovesseseres“a chiaro et scuro” e con doratdteE
probabile che in tal modo si intendessero prosgetipinte e dorate, come suggeriva Zamboni,
secondo il quale “gli ornamenti e le opere di arthira in essa e nelle pareti rappresentate furono
di mano del famoso Cristoforo Ro&¥” Il pittore avrebbe dovuto “incominciare la dettpera
guanto prima”, anche se, in realta, il contrattm fio onorato nei tempi previsti, vale a dire
“finirla alla piu longa per tutto I'anno 1573”. Dalfitta documentazione relativa alle pubbliche
fabbriche, tuttavia parzialmente inedita, si compee l'insorgere di problemi tecnici che
rallentarono il pittore. Il 17 marzo 1573 fu assdttlun maestro murario per “fare di novo a sue
spese il volto della nave & monte e parte alla def®(an)to Pietro di Domd®, cioé le due
navatelle che manifestavano danni strutturali,fegqj in cattedrale gia da vari decenni.

Tale lentezza operativa fu probabilmente all’orgyidella scelta dei deputati di indirizzare
Cristoforo verso il cantiere della Loggia: il 15 gggo 1573 fu incaricato di “pingere omnes
parietes interiores salae magnae superioris FaifatiSi tratta della decorazione “ab architravo
[...] ad pavimentum” delle pareti del salone dellsaasblee, dando compimento a quel progetto
che, anni addietro, era stato promesso a Tizianmaavviato. Ogni parete, come si precisa nel
contratto, era suddivisa in ventotto “partibus &meiatis”, ricavate tra le colonne binate che ne

scandivano il ritmo interno. L'opinione di Zambomiecondo cui questo lavoro era necessario

precedente). In un documento si menziona il “patte € fatto sotto la soffitta” e si parla di unentario dei
legnami per i ponteggi, da consegnare ai deputai uolta “espedita che sia la ditta intonegaturgiteira”

(Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Cidigh. 764, cc. 94v-95r).

% gj vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa 244. Non mi & chiaro se si tratti dello stedsoumento
pubblicato, senza collocazione, dal\ra 1987, p. 82.

99 Sij riscontra I'esistenza di un modello o disegnate per la decorazione del quadrante dell'orolatgitta
Pallata (si ved®ocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa241).

390 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa244. In vista della decorazione delle paiietra previsto di
“infrascar et intunacar” la chiesa eccetto il “obiprgia dotato di affreschi (Brescia, Archivio dat®, Archivio
Storico Civico, 764, f. 86r); si trattava, evidemtente, della stesura degli arricci.

301 7AMBONI 1778, p. 119

%92 Brescia, Archivio di StatdArchivio Storico Civicob. 764, cc. 98v-99r

393 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa247.
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affinché “le pareti interne della Sala avessero giag armonia col soppalco, e colla
trabeazione®®, non pud che richiamare il severo giudizio esgreds Vasari pochi anni prima.
Viene da pensare che la decisione fosse stata pessdeputati per porre rimedio all’assetto
decorativo del soffitto, che Vasari considerava pmmamente equilibrato, sebbene resta difficile
capire se Cristoforo avesse davvero dipinto i viemtcampi, dal momento che nella descrizione
della Loggia fornita da Spini nel 1585 non se nerifarimentd®. In ogni caso, dopo aver
presentato il disegno, i deputati assegnarono tbrei un acconto di centocinquanta scudi
d'oro®.

I 19 maggio 1573 Cristoforo ricevette altri pagantager gli affreschi gia terminati in Santa
Maria, come si ricava dal saldo del 4 novembrerdacdelle “pecturae per eum factae in ecclesia

et capella Sanctae Mariae Rotunddg’ll 23 novembre il pittore, “che habita in Bressedmpild

304 ZAMBONI 1778, pp. 81-82.

395 passaMANI 1995, 11, p. 226 ipotizza che Cristoforo “avra idip negli intercolunni quelle statue e quei
partimenti segnalati dallo Spini come realizzati tnarmoré. Per la descrizione della sala, dove non viene
menzionata alcuna pittura sulle pareti, si vedaiSL585, pp. 329-331: “L'ornamento di questa regitaSaa
disposto in questo modo, che I'ordine primo, cheyssopra al pavimento era ordine corintio tuttondirmore
con stilobati, base, colonne, capitelli, architrafvegio, & cornice; gli stilobati, che prima soegesopra al
pavimento sono intorno a questa Sala 20 longhi(bigc9 I'uno & alti dal pavimento in cima la suarnice
br(accia) 6 il suo agetto e brac(cia) 2 ornatistatinici sottosopra, & nelle teste loro come anmeosa uno per
uno fatti a gara de valenti scultori, & a uno pro wariate inventioni si che non si trova altroe dlarchitettura
che s’affronti dellindustriose opere fatte in locon magnifico rilievo sculpiti de historie hebmi& Romane
delle pit famose fogliami, con puttini diversi, &vdrsi attitudini pieni di varie sententiole poesle ben
seminati varii animali, & ucelli di Satiri Silvan& di Neridi, di maritimi mostri, & variati pescili spoglie, de
trofei, & di bataglie di caccie d’ogni sorte, & gramenti de furie infernali, & di celesti fatti finton si mirabil
arte, che paiono cose fatte da sopra humani ititelfiasce sopra a questi stilobati nell’estremoldue gran
colonne corintie con sua base, & capitello di tutindo il diametro del imo scapo suo e largo biag(2 del
fusto di dette colonne e alto br(accia) 22 tuttindstico marmore da summo ad imo striati da virditj@
striature a torno a loro circonferentia, il capgedornitio suo e di tanta magnificentia ben sdalpche risembra
proprio un vago cespuglio di vaghe frondi, ragiamente posti insieme I'architrave tutto intagliatdregio
ogni giramento variato di fogliami, puttini, anirhalcelli, rosoni, semencie, gionture, frutti, fioche era cosa
dignissima, & miranda, la corona, & cornice suaatat pieno intagliata di vaghi intagli, nel intekgonio, che &
fra I'un pedestale e I'altro, vi si trova per ogiatio, che fra 'una colonna e l'altra sopra alado pedestale, vi
€ concavato uno curvo, & gran nichione, che devitsd & collocato per ogni nichio una gran statuedrmo di
tutto tondo per dottissimi mani sculpiti, che rint@a, gli piu dotti, & savi reggi; & legisti del mdo sopra a
esso nichio nel spatio, che avanza della sua pedfportione andando sin sotto I'architrave vi ehatfiitissimo
partimento nel quale vi & sculpiti di marmore vadristorie e di guerre, e di pace, e di gaudio,adfdhno tutti
con nobil sugetto proportionato al sugetto delieiifsotto il soffitato delli agetti del architrawe sono sfondrati
in varii partimenti, pieni de vaghi fogliami, & viati pendenti rosoni, si lege delle gran magnifteedi edifici
antichi, & delli ornamenti loro...”

%% |'incendio del 1575 spazzera via, anche in queasp, ogni traccia e |'unica testimonianza figwat® un
altro disegno realizzato in una fase successiwisalktro, che mostra colonne binate e scanalate ®mili a
quelle che poco prima ospitavano le pitture (pudaibd da MRLO 1996, pp. 89-91, attribuito al lapicida Jacopo
da Lugano, sulla base di una testimonianza di Zaibdlel 1575, appena dopo lincendio, i deputdle a
pubbliche fabbriche di Brescia “commisero intant@agopo da Lugano scultore, e disegnatore, chdestsa in
carta un doppio disegno del palazzo, nel primo geali fosse rappresentato, come si trovava innanzi
all'incendio, e I'altro come doveva essere rifabbta la sala secondo I'idea di Palladio’Af@BoNI 1778, pp.
89-90). Secondo Merlo & perd da escludere “chefeiigca all'apparato decorativo del salone anteoésl
all'incendio del 18 gennaio 1575".

%97 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa248.
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la propria polizza d’estimo: questa data segr@odt quenper fissare I'inzio del suo breve, ma
significativo, viaggio a Padov®. La notizia, sfuggita alla critica, si ricava ata da una lettera
inviata a Venezia in data 15 gennaio 1574 (secdnehore venetp in cui il nunzio Celso Ducco
lo invitava a rientrare a Brescia, “accid [avessepntinuar I'opera nella soffitt?® di San Pietro.

Nella lettera di risposta, inviata il giorno dopal dunzio al deputato Mario Trusso, si scopre che:

“M(esser) Cristophoro Rosa € a Padova ove fa alewnori al ecc(ellentissiymo Ass(oni)ca. Le ho
scritto quanto la Magnificenza Vostra mi avisa ome delli magnifici deputati alla fabrica del

domo et le ho fatto intender apunto tutto quelle elia mi scrive nelle sue letter&”

Si tratta del giureconsulto di origine bergamascan€esco Assonica, che nel proprio palazzo
padovano aveva radunato una cospicua quadrergtterazata soprattutto da dipinti veneti, tra
cui un suo ritratto di mano di Tiziano, con il gaaveva stretto un rapporto di amiciztaNon &
indifferente, a questo punto, sottolineare cheetcellentissimo” Assonica aveva gia in passato
prestato servizio per il Comune di Brescia nelleseacontro la Serenissima, entrando in contatto
con il Rosa, al quale aveva scritto nel 1566 pdlecitare i pagamenti a Tiziano durante la
spinosa questione delle tele per la LogGiadDa una lettera inedita del 23 gennaio segueniar

la conferma che Cristoforo era effettivamente inmag¢g nella residenza padovana del

giureconsulto, per realizzare un’opera che dovestare segreta ai deputati bresciani:

“Il ser Sonica mi ha detto che io avisi li mei ${@g)i Dep(utat)i alla fabrica del Dommo,

gual(men)te m(esse)r Cristoph(or)o Rosa adessovs th Padova occupato in certo suo lavore et
che fra 15 o 20 giorni alla pit longa sara speflitd quando io scrissi a Padova a un amico che
presentasse le mie lettere ad esso Rosa, lo conamisie mostrasse di non sapere che egli

lavorasse in casa del ecc(ellentiss)mo Assonica>..”

Nel palazzo, oggi distrutto ma un tempo affacciattcontrada di San Leonino”, a due passi dalla
basilica di Santa Giustina, le fonti ricordano,rela un apparato di grottesche attribuite a
Giovanni da Udine, un soffitto “composto da 195mparti incassati nelle travi, recanti immagini

%08 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa251.

399 i vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa 253. Erroneamentea®AMANI (1995, 11, pp. 211-239, in
part. 221 nota 21) ritiene che la convocazione es@ia di Cristoforo fosse legata al completamergtad
cappella delle Sante Croci in Santa Matgadom

%10 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rosa254.

311 Come ricorda Vasari, “in casa di messer Franc8seica avvocato e compare di Tiziano, & il ritralitesso
messer Francesco di mano dell’istesso” (sulla zimlie Assonica vedi WMNCINI 1995; b. 2005, pp. 109-117).
312 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa218.

313 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa255.
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a chiaroscuro di figure per lo piti femminift*. In via del tutto ipotetica non si pud escludee ¢
I'attivita del Rosa avesse contemplato proprio tuesffitto, messo in opera da due carpentieri
bergamaschi citati in un documento del 1566. Twdtaon e lecito spingersi oltre, anche perché
I'opera, contraddistinta a quanto sembra da undtsta a tavolette, non si addice alla tipologia
decorativa del pittore bresciano, fermo restandg phoprio grazie a questa acquisizione, si puo
aggiungere un nuovo tassello alla ricostruzionéutkino periodo della sua attivita.

Rientrato a Brescia “15 o 20 giorni alla piu longiipo la lettera del 23 gennaio, Cristoforo
dovette fare i conti con i soliti problemi strutlirrelativi alla soffitta del Duomo. Un documento
redatto dai deputati alla fabbrica informa sullaazione che stava addirittura compromettendo |l
lavoro svolto sin [i:

“havendo vista, et diligentemente considerata Ettaovecchia della chiesa di S(an)to Piero di
Domo datta a m(esse)ro Hieronimo Franchino et rejessloseph Corte marengoni da
reinchiodar, et commodar le fessure delle assierhao sotto le cantinelle, et la pittura di essa
sofitta datta, et fatta in parte, per messer Giplsdro Rosa non possa riuscire bella, ne
honorevole, ma essere brutta et vergognosa inlgogb rispetto della molta inequalita di essa
sofitta la quale in molti luoghi € ireguale per miegbrazzo, et un brazzo, et le assi che fanno

fessure in molti luoghi large doi dit4®.

La scelta del vescovo di riparare I'antica soffittavece di costruirne unax nove si rivelo
inappropriata e a nulla servirono gli interventilioati nel dicembre 1572, tant’e che il “rimedio
fattogli del’'imboceadara de calcina non leva, nppisse a questo difetto, anci la fa piu deforme
per il cascar di detta calcina rispetto dell’altenae che fanno le assi secondo li tempi”. Si #&att
dunque, di problemi di conservazione del legngarticolare dellecantinelle che essendo “chi
sottili chi grosse”, subivano continue deformaziambn garantendo la necessaria stabilita alla
struttura. La conclusione non lascia spazio a dubbognava rifare “tutta la detta sofitta di detta
chiesa in buona, et laudabile forma secondo ilgiiseportato per messer Christophoro Rosa in

mano de mi Cancelliere infrascritto”. | falegnamiebbero dovuto

“desfar la detta sofitta vecchia con rimettereetlgtt filarole giuste, et eguali tutte a livellodrto
a torno [...] levar via il fornese che & curto, ettdp qual ha sotto una saietta, et remettere uno
lungo et dritto senza saiette [...] mettere tuttéléeole buone, et dritte che saranno necessarie pe

far, et sostentar la detta sofitta dritta [...] medtdel suo tutte le assi che vi bisognaranno ddtra

314 La citazione & tratta da AMCINI 2005, p. 115, a cui rimando anche per le preasazibliografiche.
Mancini avanza un’ipotesi d'attribuzione per il 6 perduto in favore di Federico Zuccari.
%15 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa257 (anche per le citazioni seguenti).
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vecchie che siano buone, et belle; et tutte pidergtregualarle che si commettano giuste, et ben
incolarle insieme a parte a parte [...] renovare tuthesoli che vanno intorno [...] mettere ogni

sorte di ferramenti et legnami per far tutta laalsbfitta giusta, eguale et in laudabile forfa”

Proprio in seguito a questi interventi, il cui téme e fissato il settembre del 1574, il 13 maggio i
deputati Giovanni Antonio Zanetto, Onorio Stellap¥anni Battista Coccaglio, prendendo atto
che “va persa, et gettata via tutta I'opera, atdafatta, in detta sofitta”, liquidarono il Rosanc
centocinquanta lire, specificando che quest'ultiisice contentato, et permette di acquietarsi, ne
dimandar altro per causa predetta”. C'e da penslage vedendo distrutto il proprio lavoro, il
pittore avesse avanzato pretese economiche, e asduso che il suo soggiorno a Padova fosse
stato motivato proprio dalla situazione incertaedeinatasi a Brescia.

Avendo a diposizione documenti oggi irreperibilgrdboni segnalava “i pagamenti di I(ire)
1030 di planetti fatti a Cristoforo per il suo lagbdnel 1576, stesso periodo in cui “a suoi giovani
lavoranti furono sborsate I(ire) 33 di pl(anetiiehncia sotto al di di 9 Giug(no) e 11 Lugl(io) di
detto anno®’, segno che il pittore aveva ripreso il suo impebresciano, come lascia intendere
un altro versamento in suo favore avvenuto il 1%ygo 1577*%. Questa data fornisce il termine
post quemper la sua morte, avvenuta certamente entro rfoltgiorno di gennaio del 1578,
guando la moglie Isabetta Scalvini, in qualita dufouttuaria dei suoi beni, e la figlia Valeria
intentarono, alla presenza del notaio Ippolito @ot¢ una causa nei confronti della fabbriceria
del duomo, “vertente occasione picturae ecclesi@mc®}i Petride doni**°. Il lavoro non fu
saldato probabilmente perché era rimasto incomplet®2 maggio 1581 I'opera era realizzata
solo per la parte de “I'architrave, cornice e feegiol friso compreso tra i modioni, e i trofeij co
legamenti, somministrato I'oro dalla citt8®. Nello stesso anno due pittori bresciani, Pietro

Marone e Tommaso Bona, furono incaricati di realizzsette tele da inserire nel soffitto, di cui se

%1% 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa257.

317 ZaMBONI 1778, p. 119 nota 71. Questi pagamenti erano ceaiserel registro intitolat®Bulattario Il della
Fabbrica del Duomdoggi perduto).

*8|gp., p. 119 nota 71.

%19 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa 263. La figlia di Cristoforo, Valeria, risulgposata con un
certo “Camillo de Comalibus” (Canali); evidentermreetra deceduto il primo marito Giacomo Vecelliogioo
di Tiziano con il quale si era sposata nel 1568/¢siaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa 219). Si veda
anche quanto riportaABERO (1953, p. 80, nota 76): “Valeria aveva sposato 188 con dote di 2400 lire
pagabili in cinque anni, Giacomo di Tomaso Tito ®l&o, cugino alla lontana di Tiziano e di origibeesciana
per nonna paterna; ne ebbe un figlio, Vincenzo,aidd frate in S. Domenico di Brescia; e si risppsi nel
1578 circa, con Camillo q. Faustino Canali (e namn@li) di Orzinuovi, in mano del quale finironariodesti
beni di Cristoforo”. E gia stato riscontrato il ttatanomalo della mancanza del figlio-pittore Pidteogli eredi.
Cristoforo, nel gennaio 1578 definiteleberrimg verra dichiarato defunto anche il 22 agosto seguési veda
Documenti. Cristoforo e Stefano Rpsa264).

320 5j veda RISONI 2007, pp. 194-199.
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ne conservano quattro presso la Pinacoteca Tositindagd?’. Purtroppo & impossibile avere
un’idea di come si presentava l'insieme alla fie¢ @inquecento, dal momento che San Pietro fu
demolita per lasciare spazio alla nuova cattedralejata su progetto di Giovanni Battista
Lantand® 1l 15 febbraio 1604 si decise di smantellareséonel tentativo di recuperarlo, il
“solame”, termine che potrebbe indicare il cassetto dipinto pochi decenni prima da Cristoforo
Rosd®,

L’uscita di scena di Cristoforo e Stefano. Le operperdute

La data di morte di Cristoforo Rosa, da collocaesbsimilmente nelle ultime settimane del 1577,
coincide con i riferimenti forniti dalle fonti actie, anche se a partire da Rossi la sua scomparsa

venne messa in reazione a quella del figlio Pietro:

“morirono ambidue i Rosi di veneno [veleno], mergperava la patria di riconoscer in essi un

segnalato nome della loro segnalata vittt”

Questa tradizione fu seguita da gran parte dedléografia locale, mentre Ridolfi suggeri I'ipotesi
che Pietro mori in seguito alla pestilenza che ivgso a Brescia tra il 1576 e il 1577
L’assenza di notizie sulla attivita di quest’'ultimon chiarisce la questione; e certo, tuttavia, che
Pietro non compaia nominato tra gli eredi che,geinaio 1578, rivendicarono alcuni crediti di
Cristofora?®. Allo stesso tempo non & dato sapere nulla intmetla sorte di Stefano, che nel
dicembre 1572 acquistd una casa a Brescia insiénfmtelli Cristoforo e Agosting’. La
comproprieta venne dichiarata anche nella suceegsilizza d’estimo del 26 novembre 1573,
ultima data che attesta il pittore in v Il fatto che, dopo il 1573, scompaia dai radamiodo

21 Rimando a BsARI in Pinacoteca Tosio Martineng2014, pp. 296-300.

322 per seguire I'evoluzione del cantiere del duoma resta che rimandare al soliteMBONI 1778; \OLTA
1987, pp. 103-125pl 1987, pp. 81-100. Per una sintesi bibliografiozesla BoscHI 2004, pp. 105-129.
323\/oLTA 1987, p. 82:0. 1987, p. 104.

324 R0ss11620, p. 511

325 RIDOLFI 1648, ed. 1914-1924, |, pp. 272-273. Sulla pesteda MazzoLDI 1964.

326 5j vedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rosa 263. L'ipotesi & stata avanzata da Gaetan@#2ane
Camillo Boselli (si veda qualche nota precedente).

%27 5j yedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa243.

328 gj yedaDocumenti. Cristoforo e Stefano Rpsa252.
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definitivo mi pare sufficiente per ipotizzare cleedua scomparsa avvenne in anticipo rispetto a
quella del fratello maggiore.

Le fonti ottocentesche ricordano alcune opere difa®b non piu conservate, la cui
conoscenza avrebbe agevolato la ricostruzione welcatalogo. Secondo Fenaroli “di Stefano
Rosa, oltre le opere gia accennate parlando difrsiello Cristoforo, ch’egli esegui con lui in
Venezia, noi hon sapremmo indicarne altre in Beesca che é distrutta la chiesa della Pieta, ove
egli avea lavorato, e che scomparvero anche glesthi eseguiti negli appartamenti che gia
furono del Capitano di Brescia nell’attuale palaziioBroletto®*°. Gli affreschi del Broletto,
segnalati a partire da Ridolfi sulla “volta del &jib del Capitano di Bresci&®, furono descritti

precisamente da Cozzando, secondo il quale i dtlirdipinsero

“il volto della Sala dell’Eccellentiss(imo) Sig(noPodesta, lavorato a bellissimo chiaro scuro,
come anco quanto si vede attorno detta Sala, ie waaniere, e forme vagamente, e dottamente
espresso, come pure nellappartamento del Capfit@nande vedesi un vago, e nobile soffitto
compartito di vaghe figurette, allumate d'oro, eltmdoen intese; e mirasi nella prima Sala

allentrare™®.,

Si trattava di due ambienti distinti, la cui desimme é fornita anche da Paglia:

“Dindi s’en passeremo al saloto dell’Ecc(e)ll(esiti;io Sig(no)re Podesta Dipinto tutto di
bell(issiymo chiaro & scuro di vari modi con figutel Gandin vecchio. Di sotto al volto evvi

med(esimamen)te bell(issi)ma architettura de i R6sa
E poi ancora:

“[Nell’'appartamento dell’ecc(el)l(entissymo S(igigeverendo) Cap(intan)o grande] Alla destra
dell'entrata due comparti si vedono, di manieraasosl bona d'un tal Troiano et tralasciando
alcuni altri comparti del Amigoni et del Gandin Bard(in)o alziamo 'occhi e diamo un sguardo
al Nobilissimo, e vago soffitato compartito da vedigurette lumate d’Oro ben intese di mano de

i Rosi™% .

329 FENAROLI 1877, pp. 220-221.

330 RIDOLFI 1648, ed. 1914-1924, |, p. 272.

331 CozzaNDO 1694, p. 113. Successivamente anchec®ARINELLI [1747-1751], ed. 1960, pp. 45-46; Boselli
1958, p. 154; EMBONI 1778, p. 15; BOGNOLI 1826, p. 47.

332 paGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 86.

318D, p. 88.
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Risulta impossibile determinare l'originaria diszisne delle pitture negli appartamenti del
capitano e del podesta in Broletto, dopo le dighnizinferte dall’esercito napoleonico e dai
bombardamenti alleati nel luglio 1544 sebbene la critica abbia tentato di identificardinte
architetture della cosiddetta Sala dellAnagrafell’ala del Podesta, con quelle menzionake
anticodalla letteratura. L’attribuzione dubitativa a fate Rosa, avanzata in passato sulla base di
presunte analogie con gli affreschi di un palazzeafo, e stata tuttavia smentita dalla datazione
della sala, che non puo arretrare oltre il 893

Per Carboni nella distrutta chiesa delle Orfanéadeieta “fra i chiariscuri dei Fratelli Rose”
si conservavano scene dellda della Verging“dipinte a sotto in su nella volta della Chiest’
Pietro Maron&®. Il coinvolgimento di quest'ultimo & segno che dea trattarsi di lavori eseguiti
alla fine dell'ottavo decennio. Tra le altre opdém@sciane segnalaedh anticoe oggi perdute
vanno menzionate le “stanze dipinte a chiaroscero Rose”, viste da Paglia “in casa de Sig.ri

Pelizzari®®’

, cosi come, secondo lo stesso storiografo, nklesa di Ognissanti, ancora esistente
in via delle Barricate ma priva dell’arredo in sggualle spoliazioni napoleoniche, “gli ornamenti
della stanza a chiaro e scuro con figure molto gagfrescheggianti” vennero eseguiti “per mano
[dei] fratelli”>*, Altre attestazioni della letteratura riguardaachiesa della Misericordia, attuale
San Gerolamo Emiliani (via dei Mille 21), nella ¢pi&@aglia ricordava “pitture del Gandino et de
i Rosa®* da intendersi perd come pale d'altare eseguitdiglo di Cristoforo, visto che gia
Faino alla meta del Seicento segnalava nella stdseaa la presenza di due quadri, oggi perduti,

a340.

di Pietro Rosa, raffiguranAbramo con tre angeé laNativit Un discorso analogo puo valere

334 Ne da testimonianzaR®GNOLI (1826, p. 47): “prima dell'ultima rivoluzione ad@mvano questo palazzo
magnifici appartamenti e grandiose sale, gli uté altre ricchi di pitture di Tommaso Sandrini, dé&cchio
Gandini, di Cristoforo padre, e Pietro e Stefanedfigli [sic] con alcuni quadri del Romanino is&i’.

335 Secondo BGNI REDONA (1964, p. 584) Iguadraturedella Sala dell’Anagrafe sono confrontabili coreti
di palazzo Maghini in corso Mameli 49 a Bresciaesfe ultime “da attribuire senz’altro a CristofdRosa” (si
veda anche le considerazioni @ggio introduttivh Sempre secondo lo studioso le figure di quest cicli
pertengono alla stessa mano (ma non ai Rosa)aRtézione della sala del’Anagrafe si vedaL YA 1986, p.
72; ID. 19874, p. 22; RADIOTTI 1992; \WOLTA 1993, pp. 139-154.

33 «La Tavola dell’Altar maggiore, il cui soggettol'ddorazione de’ Re Magi, fu studio di Pietro Margril
guale lavoro ancora il Cristo disteso sopra il Mmeato, che vedesi sopra la Porta maggiore; e patame
I’Annunziazione di Maria; la Nascita di Gesu, ed9unzione della B.V. al Cielo, dipinte a sottoumella volta
della Chiesa fra i chiariscuri dei Fratelli Ros€ARBONI 1760, pp. 84-85). Sono concordi anchROBNOLI
(1826, p. 129), A.A (1834, p. 84) e EED'OSTIANI (1895, II, p. 30).

%37 paGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 712.

%8 |gIp., p. 661. Un “Cristo incontrato da S(an)ta Verafitaceva parte dei “quadri trasportati fino daite
1800 da una stanza del Palazzo episcopale e dapasibltra terranea di ragione della PubblicaliBteca”
(BOSELLI 1961, p. 297, n. 22).

%39 PaGLIA [1660-1701] ed. 1967, p. 704.

340 FAINO [1630-1669], ed. 1961, p. 137.
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841
b

per i “due Confaloni portabili di mano de i Rosssa belli™", avvistati nel Seicento nella chiesa

di San Domenico, anch’essa distrutta.

%41 PaGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 368.
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Capitolo Il

Tommaso Sandrini

con la fincion, fa veder cose vere
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1. Esordi bresciani

Il soffitto e le pareti del refettorio dell’abbazia di Rodengo Saiano

In merito alla famiglia di Tommaso Sandrini norhanno molte notizie a disposizione. La prima
in ordine cronologico riguarda il padre, nel 15&%idente a Brescia in “contrada de santo
cristoforo” nella parrocchia dei Santi Faustinoiev@@a®. Oltre alla moglie Marta, “di eta de anni
307, nel nucleo di “Albertus g(uondam) Thomae ded@ais” erano ricordati quattro figli tra cui
Tommaso, che in quanto maggiore prese il nomeateim All'epoca il giovane aveva nove anni,
un’eta che consente di fissarne la nascita trab9le il 1580, come si deduce da un altro
documento che nel 1591 lo indica di “anni undiccirca™. Per trovare ulteriori informazioni sul
nucleo dei Sandrini bisogna andare al 1627, tré prima della morte di Tomma$oNella
polizza d’estimo redatta quell’anno il pittore detava quarantacinque anni: come spesso accade
la precisione anagrafica si perde con il procedetéempo. Il documento &€ comunque importante
perché fa luce sui componenti della famiglia: ©®@e che Sandrini, ormai affermato maestro,
godeva di una buona condizione economica, cheegihptteva di mantenere molte persone. Oltre
alla moglie Francesca, quarantenne, nella suaioasantrada del Cavalletto a Brescia erano
presenti la madre Marta, di settant'anni, la sar€bmilla “nubile”, il fratello Pietro, anch’egli
pittore, di ventisette anni, e i tre figli piccoMilberto, Desiderio e Marta. La medesima carta
d’archivio precisa I'esistenza di altri fratellirdhcesco, attestato sin dal 1588 e documentato in
qualita di collaboratore di Tommaso nel cantier8at Domenich la sorella Floria ergedova.

Dagli estimi bresciani si ricava la professione patire Albertomessettptermine che nel
gergo bresciano identifica il sensale, vale a tiineermediario e il mediatore in affériln realta
un altro documento, di poco successivo e datato5,188 identifica come lustrator’,

un’indicazione forse piu utile a comprendere i wiotilell'ingresso del figlio nella bottega

! Si vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 1.

2 Si vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 2.

% Si vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 48.

* Sj vedaDocumenti. Tommaso Sandriniy. 1, 34 e 48. Pur non avendo notizie sulla $tita, & certo che nel
1627 vivesse in una casa diversa, come del restificzela sua polizza d’estimo (Brescia, Archivilh Stato,
Polizze d’estimp237B). Francesco risiedeva all'epoca nella seaapchdra della parrocchia di Sant’Alessandro
e risultava nominato tra i “miserabiles”; avevaa@hi, era sposato e aveva una figlia.

> Si vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 48.

® Sj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 1. Tra i debiti riscontrati nella polizza diesd di Alberto Sandrini
(1588) non emerge una situazione economica paatit@nte negativa: “debbo aver da diversi circha 30 /
Debbo dar a diversi circha lire 30".

" ASBS, ASC Estimi registrj b. 458, f. 31r (il documento & inedito).
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dell'intagliatore Giuseppe BulgarfhiDi questa importante tappa, unica testimoniargativa
alla formazioni di Sandrini resta, per fortuna,cdntratto stipulato nel 1591 da Alberto, che

impegnava

“suo figlio [Tommaso] di anni undici in circa a sf@er garzone con m(es)s(er) Josepho di Bulgari
intagliator et m(agist)ro de lignami in Brescia fuargo di Santo Nazaro per sei anni continui
prossimi hanno a venir, a servirlo in detta suzf@to dove parera a detto m(agist)ro joseph et ad
imparar l'arte sua dell'intagliator con obligo déttb m(esse)r Alberto d’alimentarlo per li primi
tre anni solamente di some due di bono et bellmémto ogni anno et zerle cinque di bono et sano
vino similmente ogni anno per detti primi trei amtid’anno in anno per detto tempo, et poi per
I'anni trei susseguenti anni detto m(es)s(er) Jogagpmette e si obliga a tenerlo a sue spese fino
al compimento di detti trei anni ultimi, con quegter patto che detto m(esse)ro Joseph, si per

l'imparar come per il servir in detta bottega daqto fara bisognd”

Le spese per il mantenimento di Tommaso, nell'adeo sei anni previsti, erano equamente
spartite tra il padre e il Bulgarini. Quest'ultimmoltre, si impegnava “di non mancar a
insegnarlo, et d’haverne buona cura et custodi@ dcc] impari et non butti via il tempd® da
parte sua Alberto Sandrini “s’obliga per detto $igtio verso detto m(es)s(er) Joseph ch’el sara
obediente, accostante, et ch’el attendera et satinao al servirlo, et per imparar l'arte per dett
tempo, et acid obliga tutti li suoi beni in casatddiglio mancasse di far quanto fosse oblig&to”
Firmatari del contratto, in qualita di testimoniaro due scultori, Andrea Basilischi e Tommaso

Moretto, un nome, quest’ultimo, che incrocera aaaprello di Sandrini negli anni a verifreChe

8 “Joseph de Bolgarinis Intaliator lignamini q(uomdp lo(vanni) Ant(on)i”, nel 1588 era residente ae8tia
nella “quarta loannis” (ASBS, ASEstimi registri b. 458, f. 79v). Malgrado le scarse notizie gdiszione, di
Giuseppe Bulgarini, nato presumibilmente intornda65, conosciamo parte della sua attivita, doctatera
partire dal pagamento, nel 1602, di “trei pezziidtaglii fatti quali vanno alla ancona di detta B&odel
Santissimo Rosario nella parrocchiale di Rovatms$aterato dalle fonti il suo borgo natale), sinccahtratto
stipulato nel 1620 per I'ancona della chiesa dinéian Vallecamonica; I'intagliatore &€ documentaieosal
1623, e le fonti gli riferiscono I'esecuzione delrguto tabernacolo dei Filippini, nel 1525. Entreesti estremi
si collocano opere di notevole rilevanza, comeolaice dell'organo del santuario di Tirano in Viitex (1608-
1617), sulla quale si avra modo di tornare piu &vamoprio in relazione all'attivita pittorica dig@drini (vedi
LANGE 1994, pp. 115-116, 194). Sul Bulgarini un contribticco di apporti documentari eovtAa 1990, pp.
243-248. Un primo riepilogo e offerto daeXzoLl 1964, lll, pp. 483-484; 8seLLI 1973, pp. 101-102. Per
I'attivita camuna rimando a B2zoLI, BEGNI REDONA 1981, pp. 25-26, 149-153, 181-182 &LiOT 2013, pp.
140-143; TOGNALI 1998, pp. 49-52. Per aggiunte e precisazioni atillita a Chiari e a Sale Marasino, vedi
FUsARI 2010b; b. 2013, pp. 145-152.

° Si vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 2.

19 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 2.

1 i vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 2.

2 Nulla, ad oggi, si conosce dell'attivita di Tomroadoretto (sul quale mancano anche notizie bibktighe):
per questo mi pare utile fornire una serie di indioni archivistiche inedite relative all'intagliae. Nelle filze
dei notai presenti nell’Archivio di Stato a Bresbia infatti rintracciato la presenza di Morettoatpe dal 1600
sino al 1621 (si vedano, nel fondotarile, queste filze: 3716, Vincenzo Piazza, 29 novenili@0, 1 aprile
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costoro fossero definiti “amici comuni” € una rigag a mio parere, del fatto che la professione di
Alberto, nonché i suoi rapporti personali, influimsul percorso intrapreso dal figlio. In qualita d
lustrator, cioé di colui che ha una buona conoscenza detlerici lignee, aveva stretto relazioni
tutt’altro che episodiche con il mondo degli scult@ome testimonia un documento che lo
riguarda del 1595, in cui stringe una societad cormercante, alla presenza di “Zanetto fabro
lignario™?,

Il tirocinio avrebbe avuto ripercussioni sulla sessiva attivita diuadraturista®. Proprio in
tale ambito, infatti, Tommaso apprese ad utilizabvastissimo repertorio decorativo che trasferi,
in certi casi fedelmente, negli affreschi. Sempreguesto contesto e probabile che il giovane
fosse venuto a conoscenza di qualche nozione dtettcina. Difficile, tuttavia, & determinare
guale fu il suo primo maestro nel campo della piituna € verosimile che strinse presto amicizia
con Francesco Giugno, con il quale avrebbe colktbdn modo continuativo sino al 1621Li
troviamo per la prima volta documentati insiemeaumatto notarile stipulato il 4 gennaio 1608,
relativo a un “accordio [...] tra li molto reverendadri d(omino) Lucca da Rovigo abbate et
d(omino) Carolo Bresciano cell(ariY§’per la decorazione del refettorio dell’abbaziaetina di
Rodengo Saiano, poco distante da Brestwto (1). Il documento in questione cita i pittori
Francesco Giugno, Giovanni Battista suo fratelloTemmaso Sandrini, e riguarda una
controversia scaturita alla fine del lavoro, nel@6Sembra che Giugno e Sandrini non avessero

rispettato i patti e percido i monaci, “visto le opefatte per essi pittori differente dal detto

1602, 27 novembre 1602; 3717, Vincenzo Piazza,ebBrhio 1603, 17 gennaio 1604, 13 febbraio 1604, 12
luglio 1604, 24 luglio 1604, maggio 1605, 13 magy@D5, 11 luglio 1606, 14 maggio 1607, 12 ottolB87%
3718, Vincenzo Piazza, 3 luglio 1608, 8 novembr@81&6 novembre 1610, 1 maggio 1612, 5 giugno 1612;
3719, Vincenzo Piazza, 29 agosto 1613, 18 febktéibd, 1 marzo 1614, 27 aprile 1615, 4 gennaio 1816,
febbraio 1616, 19 febbraio 1616, 24 febbraio 16llénarzo 1616, 12 dicembre 1616, 18 febbraio 1617, 3
marzo 1617, 8 aprile 1617, 14-17 aprile 1617; 3R&f¢cenzo Piazza, 29 maggio 1618, 31 maggio 1688, 1
settembre 1618, 27 ottobre 1618, 5 febbraio 161®08embre 1619, 22 gennaio 1621,). Il suo ultimo
testamento reca la data 28 aprile 1620, segnoockeultore dovette morire a breve distanza (Bregaiehivio

di Stato,Notarile, 3720, Vincenzo Piazza, 28 aprile 1620). Oltreuasti documenti, su Moretto si veda anche
Brescia, Archivio di StatdNotarile, 2602, Antonio Piazza, 5 maggio 1601, luglio 1622,novembre 1603, 8
dicembre 1603.

13 5j tratta del documento citato poc’anzi: Bresgighivio Storico Civico Estimi registri b. 458, f. 31r.

4 Oltre alle considerazioni espresse di seguit@davanche iSaggio introduttivo

' Mi limito a segnalare parte della consistenteibgrafia a disposizione su Francesco GiugnopA 2010, pp.
89-92; MarRUBBI 2009, pp. 156-159%I1SOGNI 2007, pp. 339-343; DA in Bovegno nell'arte2006, pp.56-57;
Guzzo 2006, pp. 226-23@ABATTI 2003, pp. 431-433;ANzI in Barocco nella bass&999, p. 78; bba 1996,
pp. 9-16; BEGNI REDONA in La pittura del ‘6001994, p. 36 Guzzo 1992, pp. 88-90; HRRAROLI 1989, II, pp.
768-769; SRADIOTTI in Pittura del Cinquecent@986, pp. 255-256; VARl 1984, pp. 167; BSELLI 1969, pp.
223-226.

6 Come si avra modo di spiegare, il documento déB1® perduto, ma la sua esistenza & chiarita ddtran'
carta, datata 1610 (si veB@cumenti. Tommaso Sandrini,4). Secondo ReLLI 1981a, p. 90 il committente fu
I'abate Pio Nassino; in realta nel 1610 si fa esfgimente riferimento all’abate Luca da Rovigo (pelenco
degli abati vedi ED'OSTIANI 1886).
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accordio®’

, Si appellarono al pittore bergamasco Giovan P&avagna, affinché fornisse una
perizia sulloperato svolto nel refettorio. Diffiej se non impossibile, stabilire quale fosse
'oggetto della controversia, vale a dire in chemi@i disattesero le indicazioni impartite dai

monaci. Il giudizio di Cavagna, in ogni caso, fridamente favorevole ai colleghi:

“audite le raggioni di una parte et I'altra, ettfatliligente consideratione sopra detta conventione
et opera fatta per essi pittori, [Cavagna] ha seia® et terminato che le opere fatte per essi

pittori nel Refettorio di essi Reverendi Monacirsiali un istesso valore.®’

Si tratta, dunque, dellopera d’esordio di Sandrampiamente celebrata dalle fonti. Tra gli

storiografi, il primo a descrivere le pitture didRmgo fu Ridolfi nellavita di Francesco Giugno

“Nel Refettorio de’ monaci di Rodengo [Francescaid@gio] ha dipinto a’ fresco in tre partimenti

varii soggetti adeguati alla religione, e nelled®g e nei corridori, fattivi intorno dal Sandrino,

fece molti ritratti, & in capo un Cenacolo parimieaitfresco™®,

Alla fine del XVII secolo anche Cozzarfce Paglia si soffermarono brevemente sull’assetto

decorativo interno:

“E nel refettorio evvi dipinto a fresco intre pangnti alcuni oggetti della religione fatti dal Zugn

col chiaroscuro di Tommaso Sandrffli”

Ignorando Giovanni Battista Giugno, sin dal XVIkce® gli storiografi concordano sui nomi dei
responsabili: Francesco Giugno e Tommaso Sandtiavia, sino a tempi recenti, gli affreschi
hanno goduto di differenti, talvolta contrastantiribuzioni, originate dalla testimonianza
manoscritta dell’olivetano Angelo Maria Camasség tra il 1732 e il 1735 si dedico al riordino
dell’archivio di Rodengo, traendo molte notiziemtima mané. Relativamente al refettorio il

religioso aggiunge alla partita il nome di un alpitiore, complicando la questione attributiva:

7 sj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 4.

18 Sj vedalvi.

9 RIDOLFI 1648, ed. 1914-1924, II, p. 254.

2« avord [...] a Rodengo nel Refettorio de PP. Mair@livetani” (CozzANDO 1694, p. 128).
2 BOSELLI 1958, p. 103.

22 Sull'abate, di origine romana, si vedsia 2009, pp. XII-LXXX.
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“Nell’anno 1608 il mede(si)mo refettorio fu fattgpithgere dalli pittori Gratio Cossali, Francesco
23 1»
|

Giugno e Tomaso Sandrino, per mercede a queshi@'ssrono scudi duecentocinquanta [

Nel proseguo del testo il Camassei chiarisce aatdwne questioni relative ai due dipinti presenti

nel refettorio:

“Il quadro dellaCena di Canaé opera di Gratio Cossali, il quadro rappreseatanPasto
d’Assuero ree fatica di Francesco Zugno: per cotesto quadcqueo delle dissensioni e litigi tra

il monastero ed il Zugno, a causa che l'accordofesae quello a guazzo e non ad olio; doppo
molti contrasti ed atti giudiciarii fatti si in Bseia come in Venezia, si venne ad una

composizione, mediante cui il munistero gli corité 154",

Queste indicazioni offrono vari spunti di riflesse Innanzitutto segnalano che Giugno, oltre alla
vertenza che lo vide coinvolto insieme a Sandrui,implicato in altre discussioni con il
monastero, relative al dipinto raffiguranteBhnchetto di Assuerooggi presso la Pinacoteca
Tosio Martineng®. In secondo luogo bisogna osservare che Grazisalipautore anch’egli di
una tela ora conservata nella chiesa abbazialepa@mel gia citato documento del 1610, benché
sul suo nome sia stata tracciata una netta cangell&’ probabile che, in questo specifico caso,
Cossali fu inserito per una svista del notaio, aboorrente del fatto che il pittore, pur avendo
eseguito un dipinto, non prese parte agli affredehrefettorio. Su indicazione degli interesséti,
compilatore deve aver immediatamente rettificagordre. Il mistero, tuttavia, ha ingenerato un
equivoco negli studi moderni, che, ignorando lecdemni delle fonti seicentesche, hanno a
lungo dibattuto sulla paternita della decorazion®adengo, assegnandola in molti casi al duo
Cossali-Sandridf. A determinare lincertezza ha concorso anche #diocre stato di

conservazione in cui versano gli intonaci, che estauro degli anni Settanta non sembra aver

23 CamAssEl, ed. 2009, p. 85. Che il Camassei avesse la datamiene originale & confermato anche dal fatto
che era a conoscenza della controversia sorta tr@naci e Francesco Giugno, limitatamente alla tela
raffigurantell banchetto di Assuer(si veda BGNIREDONA 2002, p. 279, nota 83).

24 CAMASSEI, ed. 2009, p. 85.

% Le due tele si trovavano sopra la porta d’ingredsiorefettorio e in fondo alla sala. PeNezze di Canali
Cossali si veda ReLLI 1978, p. 181; per iBanchetto di Assuerdi Giugno, oggi presso la Pinacoteca Tosio
Martinengo di Brescia, si veda DO®A in Pinacoteca Tosio Martineng2011, pp. 26-27.

% Ripercorre la vicenda criticaMELLI 1978, pp. 201-203 (che collega le scene sultsoffilla mano dello
stesso autore delle figure a monocromo sulle partilo identifica ancora con Cossali@\I REDONA 2002,

p. 279 nota 83 (con la corretta attribuzione a @a)gAggiungerei un altro testo, di grande utifigér lo studio
dei quadraturistj poco consultato in ambito localesIRBLATT 1992, p. 41 (che ribadisce I'errata attribuzione
per Cossali)
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risolta®’. Oggi la maggioranza della critica si trova comneonell’assegnare a Giugno le figure e a
Sandrini I'apparato illusionistico, anche se talddivisione non prende in esame le differenze di
stile e gli sbalzi qualitativi imputabili a manivairsé®.

La parte centrale della volta & scandita da cirgpeme figurate, tre delle quali disposte in
successione con soggetti che rimandano alle “allegirtuose®, tese a esaltare il ruolo della
Chiesa negli anni in cui si avvertiva ancora lssieme seguita all'interdetto, che aveva coinvolto
anche il monasterd (foto 2). Con funzione di raccordo sono collocati cinquenocromi di
tonalitd bruno-rossastra, alternati a quattro giton gli Evangelisti(foto 3-7). Questo settore e
iscritto in un rettangolo sostenuto da mensole, sihallarga a formare una croce nella zona
mediana della volta, in corrispondenza delle aliegdellaConcordiae delSilenzid™. Le zone
lasciate libere sono colmate da girali di coloredee privi di doratur& (foto 8). Tutt'intorno si
sviluppa un finto loggiato di indubbia complessfifospettica, caratterizzato da una serie di
colonne e pilastri con capitelli d’ordine compositollocati su alti basamenti e intervallati da una
balaustrafpto 9-10. Le logge laterali sfondano prospetticamentedi@t® creando spazi voltati e

soffittati entro i quali prendono posto molte figutcon effetti di grande profana piacevoleZ2a”

2T ANELLI (1975, p. 54), che segnala il restauro di G.B.d®inmel 1974, a intervento “quasi ultimato” denunci
“una ridipintura moderna che travisa in buona p&tearatteristiche dell’originale”. La situaziodé degrado
era gia stata segnalata alla fine dell’Ottocentmnglo si lamentava il fatto “che quel magnificcettdrio serva
ora di fienile 0 magazzino, ed il calore del fieohe si essica, abbia fatto perdere molte pitt(Fe"D'OSTIANI
1886, p. 79)

%8 pur accogliendo I'attribuzione a GiugnopMa (2002, p. 195) non si sente di escludere la pipaeone “di
Cossali alle decorazioni parietali”.

29 BEGNI REDONA 2002, p. 244. Non mi risulta che la critica abisiatato una precisa indagine sui soggetti. Al
centro campeggia 'allegoria delReligione circondata da due putti coronati di rose che prteseni testi sacri e
le tavole della legge, mentre altri putti recanaoriace processionale, la tiara, il pastorale, fipedlo cardinalizio,
la mitra vescovile e, ancor piu in basso, dallegdlie dellaTeologiae dellaFortezza Negli altri specchi
disposti sull'asse centrale si individuano, da yaate le allegorie dell&ede la Speranzae la Carita, e,
sull’altro lato, dellAgricoltura e dellaSapienzaAi lati del riquadro centrale ci sono le allegodellaConcordia
e delSilenzio

9| monaci olivetani rientrarono a Rodengo solo 1807 in seguito all'interdetto (si vedaa@RETTI 1934). E’
possibile che l'iniziativa di decorare il refettoyi celebrando la Chiesa di Roma, fosse seguita estgu
avvenimento.

%1 Se ne era gia accorta la@IRBLATT (1992, p. 41): “a cornice running around the lacgatral field describes a
“rounded” cruciform in the middle”.

%2 “The central cartouche of the Rodengo ceilingttached to smaller grisaille cartouches which aréuin
connected tachevronshaped fields terminating in smaller end desigi#&INBLATT 1992, p. 41). La parte
centrale della volta, a differenza del resto, nfumda lo spazio: “...this work ranks as one of Samdribest.
The quadratura is structurally the most intereséimmpng his decorations, free of the overabundahdetailings
as found in the churches of the Carmine and ofFa8stino e Giovita, respectively, and having maptd and
variety than his other works with the exceptiontioé nave ceiling of S. Giovanni Evangelista in ReQg
(IBIDEM, p. 41).

% BEGNI REDONA 2002, p. 246. “Le gallerie laterali [sono] popelati figure vivacemente colte nell’atto di
affacciarsi dalle balaustre e conversare fra lonoti{vo questo veronesiano ma di antica derivaziomsciana,
dal Romanino)” (&AzzonNi 1989, |, p. 112).
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(foto 11-198. La fascia immediatamente sopra il cornicioneitaspProfeti in monocromo color
ocra foto 19-23.

La decorazione si estende anche alle pareti dettogib, tramite l'alternanza di lesene
scanalate, finestre reali e dipinte, e nicchie gate in prospettiva che ospitano monumental
figure allegoriche in finto bronzofdto 24-30. Intorno ad ogni nicchia, i cui archi sono
impreziositi dalla presenza di due pultti, si diggamo piccole scene di difficile interpretazione,
mentre in alto e in basso entro cartigli compaisimbologie con maotti latini, che la critica ha
ricondotto agliEmblematadi Andrea Alciati e alfconologiadi Cesare Ripa, fonti che ispirarono,
a quanto sembra, anche i soggetti della ¥blEra una nicchia e 'altra campeggiano otto fasce
monocromo, della medesima tonalitd bruno-rossagsta in precedenza, raffiguranti scene
bibliche® (foto 31-38.

Entro questa complessa articolazione risulta ftriahe scontato individuare con precisione
I responsabili degli affreschi. Non vedo, in ogaso, alcun margine di dubbio nel riferire le parti
figurative della volta e delle pareti alla manoRtancesco Giugno: soltanto per fare qualche
esempio si ritrovano, ripetute in modo seriale,tifgologie dei volti, mai particolarmente
caratterizzati se si eccettua un personaggio che,lg sua espressivita, € stato in passato
considerato l'autoritratto del pittordofo 39). Nessuna incertezza sulla paternita delle scene
principali della volta, da confrontare con la vssitna produzione da cavalletto del pittore. E’
invece decisamente piu intricata la questione chearda I'apparato decorativo, che contempla la
partecipazione di mani diverse che spesso repliGanedesimi modelli. Si prenda il caso
emblematico deMascheronj presenti in gran quantita nel refettorio: quelie circondano le
finte nicchie alle pareti sono stilisticamente e ai modi di Giugn® (foto 40-51), mentre gli
altri, sulle mensole che reggono la loggia illuappur essendo derivati dai primi manifestano
un’accuratezza inferiorddto 52-55 e, in taluni casi, una notevole semplificaziofeq 56-60.

La presenza di vari livelli qualitativi € una spial fatto che il lavoro, per procedere in modo
costante, contemplo l'intervento di varie maestean@Giugno predispose quindi i cartoni,
affidando parte della realizzazione alla bottegatal senso credo vada contestualizzata l'attivita
del fratello Giovanni Battista, menzionato nel doemto del 1610. La totale assenza di notizie
sulla sua attivitd suggerisce che costui collalssrasol fratello in modo subordinato,

probabilmente come semplice aiutante di bottegkn gtesso vanno riferite anche altre parti che

3 Sui quali si veda BGNIREDONA 2002, p. 251.

% Mi limito a elencarleGli apostoli distribuiscono il pane moltiplicato daesu Il convito in casa di Simone il
fariseq La cena in Emmausl convito di AssuerpGiacobbe porge il cibo al padre e riceve la primoijera,
L'ultima cenag Le nozze di Caana

% Le stesse tipologie torneranno nelle volte detidoo del Broletto, dipinte da Giugno insieme an@ani tra il
1610 e il 1612 (si veda piu avanti).
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pure denunciano un livello qualitativo inferior@nte per esempio le finte statue a coronamento
degli archi dipinti sulla voltaf¢to 61-63.

Stando alle fonti a Sandrini spetta la totale raspbilita del “chiaroscuro”, vale a dire delle
prospettive. Alcuni particolari tradiscono nel djee linfluenza delle botteghe di scultori e
intagliatori bresciani di primo Seicento, a confarth quanto avesse inciso la formazione presso
il Bulgarini*”. Dobbiamo credere, visti anche gli esiti dellecassive sperimentazioni nel campo
della quadraturg che spettasse a Tommaso la progettazione defafp illusionistico, e
probabilmente anche la sua esecuzione. Si tratatgmwlogia del “doppio loggiato”, che prevede
due ambienti contrapposti e sostenuti da colonmeeare spazi fittizi ai lati della grande volta a
botte. Malgrado un’esecuzione che talvolta denugcialche incertezza, soprattutto per quanto
riguarda la precisione del segno grafico, Sandiiprova di aver messo a punto un sistema
convincente, basato su punti di vista ravvicindte cscongiurano una eccessiva distorsione
prospettica. Uno degli aspetti piu intriganti & pegsentato dal fatto che i lati della volta
presentino un quoziente illusionistico decisameantggiore rispetto al centro, contraddistinto
dalla presenza di cartigli e di decorazioni floredie annullano ogni tentativo di sfondamento
prospettico. E’ come se Sandrini avesse prevenswdgnimmaginato con Giugno di spartirsi i
settori da dipingere: nel caso della parte centrafatti, le scene allegoriche suggeriscono quella
profondita che invece manca nelle decorazioni stanti.

A Rodengo, rispetto ad altri casi presi in consademe, non disponiamo del progetto
preparatorio, che avrebbe aiutato a circoscrivergesponsabilita del pittore di figura e del
quadraturistg e pero probabile che Tommaso avesse realizzasudearchitetture prima che
Francesco iniziasse le scene narrative, secondprocadura che si rivelera consueta nell’ambito
della loro attivitda. Basta osservare, a tal praposi personaggi che si affacciano dal finto
loggiato, rifiniti a tempera e quindi evidentemeaggiunti in un secondo tempo, come mostra
I'attuale stato di conservazion&oip 64). Il fatto che Giugno prendesse parte alleseqwzim
prima persona di alcuni dettagli decorativi &€ upia slel fatto che I'insieme fosse stato concertato

insiemé&?,

37 Si veda ilSaggio introduttivppp. 26-28.

% || problema della collaborazione tra Sandrini eugdio @ stato riproposto dalla critica in un’altralas
dell'abbazia di Rodengo (detta “Camerone del fudcle’ cui figure evidenziano il tipico linguaggidugnesco.
Il Camassei (ed. 2009, p. 78), riferendo corrett@méattribuzione al pittore, riferiva la data 50n anticipo di
qualche anno rispetto all'intervento nel refettofidi pare tuttavia insostenibile I'attribuzione arfirini delle
parti decorative, come ipotizzaEBNI REDONA (2002, p. 255); Camassei avverte che I'ambientéfdtto

dipingere di nuovo nell'anno 1690 in circa”.
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Gli affreschi dello scalone e del corridoio del Brietto

L’incarico successivo, relativo alla decorazion#adscalone e dell’andito principale di accesso al
Broletto di Brescia, forni a pittori, ormai attin tandem I'occasione di mostrare in pubblico i
risultati che potevano raggiungere.

Il palazzo del Broletto, edificato in epoca comena rimaneggiato piu volte, dal 1596
ospitava, in appositi appartamenti, le corti alusegdei due rettori veneziani della ciftaNel
1610 il podesta Giovanni da Lezze promosse un dersiole intervento edilizio, che porto alla
costruzione del nuovo scalone d’accé%¢mto 65). Le fonti sei e settecentesche sono concordi
nel riferire gli affreschi al binomio Sandrini-Ging*. Da una lettera indirizzata allo stesso da
Lezze, databile intorno al 1613, sappiamo inolthe ¢ soggetti vennero dettati dall’erudito
bresciano Ottavio Rossi, i cui rapporti con Giuguno attestati anche per un’altra impresa,
relativa alla facciata di palazzo Lana a Bre¥cidon é da escludere che la commessa del Broletto
sia stata assegnata al pittore proprio per i sygporti con il Rossi, a quel tempo assai influente

nel consiglio cittadino e specializzato nel dettgm®grammi iconografiéf. Del resto, le

%9 Sj veda, con ampia documentazioneMEONI 1778, p. 22, ¢a Loggia di Brescia e la sua piaz095, lII,

p. 23. Sullavvicendamento delle maestranze in @&tolsi veda BLTA 1987a.

“0 | a data dell'intervento & testimoniata da una aoancontemporanea, nota comBiari dei Bianchi “Nel
principio di quest’anno [1610] si fabbrica la Scalel Broletto, riformandola e riducendola a formatato
nobile, ed alla grande, facendogli le porte versdtimo, ov’era prima la muraglia ed fosse, e teftoper opera
dell’ill.mo Sig(no)r Giovanni da Lezza podesta fadesi la spesa con le condanne de reiA{BHI [1630], ed.
1930, p. 78).

“l “Nel Palagio detto il Broletto fece molte prospedtnella Sala, e nel corridore, & in una dellenget
(RiDOLFI 1648, ed. 1914-1924, Il, p. 251;0&2ANDO 1694, p. 128); “Rivoltiamosi intanto p(er) salira |
nobil(issiyma Scala, tutta dipinta di bell(issi)rfigure in vari modi, colorite in finte nicchie costendardi
guerrieri, e militari insegne, con veghe impreséampeggianti trofei con motti perspicaci simbolegdi,
interposti di chiaroscuro di riquadramenti capiastie ben intese maniere [...] Fama risuoni del Giygnh del
Sandrini le nobill'opre che qui andiam vedendoA¢PIA [1660-1701], ed. 1967, pp. 79-81); “La volta dello
Scalone, e il corridore superiore, in cui metteocamno dipinti dal Sandrino con le figure di Fragmo Giugno”
(CARBONI 1760, p. 10); @EeTTI [1775], ed. 1957, pp. 133-180, p. 154; “Non mi @onqual ne sia stato
I’Architetto, ma noti bensi mi sono quelli Autodhe col’'industria del pennello loro si distinsérd dipingere a
fresco la Scala, e il Corritoio, ove essa va a erettll famoso Tommaso Sandrini dunque vi dipinse
I'Architettura, e le figure furono del celebre Feafto Giugno, i quali insieme lavorarono ancorkiia Sala
del Pretorio, quelli con figure, e il primo con atibscuri” (ZaAMBONI 1778, p. 15); BOGNOLI 1826, p. 47; E
D'OSTIANI 1899, VII, p. 32.

“2 i riporta di seguito il testo della lettera disRp priva di datazione, pubblicata in una raccefiistolare del
1621: “Se ben nella partenza di vostra eccellelhzstrissima dal regimento di questa citta io nebli tempo
di renderle presentialmente quella riverenza chgialevo accio ch’ella havesse potuto conoscereqe@mto
isviscerato affetto I'haveva servita nelle inventialelle pitture del broletto, tuttavia non dispeasioe vostra
eccellenza illustrissima m’habbia deposto dalla aoerevolissima gratia” @ssI 1621). L'epistola, secondo
SIGNAROLI (2008, pp. 287-329%a “collocare con buona approssimazione all’autudab1613”, & riportata
anche da ZvBONI 1778, pp. 15, 127-28.

43 Sul ruolo istituzionale di Rossi si veda&sSAROLI 2008, pp. 287-329. Nel 1614 verra chiamato a Vaioer
ideare un altro ciclo destinato al podesta di queitta, con “quadrature alle pareti con armi erfigallegoriche”
(Guzzo 1991, pp. 43-51) realizzate dal pittore brescidmonio Gandino, piu tardi anch’egli impegnato,
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ambizioni culturali di Francesco, manifestate caridndazione dell’Accademia dei Sollevati, la
cui sede era fissata nella sua abitazione, si epfmrano con quelle di Ottavio, membro
dell’Accademia degli Occulti nonché appassionattezinista d’art&®.

Ponendo l'accento sugli effetti del buon governsoggetti dipinti nel Broletto rispondevano
perfettamente alla funzione pubblica cui era dastifiedificio®™. Nella parte mediana della volta
dello scalone si trovaAbbondanzache regge nella mano destra un papavero, meriggaasi
distinguono varie armature e uno scudo con lo stemnBresciafpto 66-67). L’ Abbondanza
incorniciata da vari riquadri in monocromo rossipirti da Giugno con allegorie identificabili
sulla base dei motti latini: lQuiete la Concordia la Sicurezzae laPiet&* (foto 68-71). Il gruppo
centrale e completato, secondo Paglia, da “sfoiggpatelami e capricciosi rebeschi”, due cartigli
che in origine raffiguravan¥ittorie bresciane e da girali vegetali simili a quelli impiegati a
Rodengo, ma di colore diverso, “che rendono un edadi tinte molto vagd” (foto 72-74. Alle
estremita della volta si aprono due medaglionicentuali coppie di amorini recano un bacile
ricolmo di monetefpto 75-77) e una cornucopiddto 78-79, simboli di abbondanza e prosperita
per la citta.

Il restauro compiuto alla fine degli anni Ottanta imoltre accertato I'esistenza di alcuni
affreschi anche alle pareti, oggi ridotti a poaudrti. Dei soggetti diede testimonianza il Paglia,
mettendo in guardia gia allora sul degrado degtiriaci (“benché il tempo poco a poco ne vada
distruggendo le sue preziose pittdfy”

“da i lati seguono ornamenti di chiaroscuro, can ahotti vivaci, et parimente altre bell(issi)me
figure femenili che discrivondPudicitiag Generosae invictiL’altra con parolle,Permanens
gloria. Un’altra figura che sona I'arpa, col motastorem vere Felicitast altre con trofei p(er)
dinotar le vittorie bresciane. Repete una di quast&a [mano] destra tiene I’Arma della Citta di
color celeste in campo bianco che € il Leone ra@gpaome piu nobile fra gli animali, et in
consequenza piu dottato d’elevati sentimenti albimro altra figura che con tromba quasi

risonante col motto, fama indefeséa”

insieme allo stesso Sandrini, nella decorazionke delite delle chiese di Santa Maria del CarmirgeeSanti
Faustino e Giovita a Brescia.

“ per il profilo biografico di Rossi: @zANDO 1694a, pp. 181-82;HRONI 1823, Ill, pp. 165-70; RSSAMANI
1979, pp. 25-33;E.MI, VOLPI 2004, pp. 267-280. Sul suo contributo al colleidom bresciano si vedaAz2za
2014, pp. 30-42 (con bibliografia).

4> Sj veda BNAZZA 1970, p. 214 e RADIOTTI 1988-1990, p. 137. Sull'analisi iconografica deffreschi, oltre
ai due testi appena citati, interviene, in modaviente e impreciso, ancheoVTa 1993, pp. 139-155.

6 Mi pare improbabile individuare, in queste raffigzioni, laPudicizia la Felicita, la Gloria e laFama come
vorrebbe BNAzzA 1970, p. 214.

4" PAGLIA [1660-1701], ed. 1967, pp. 80-86.

“8 |BIDEM, p. 771 (redazione a stampa 1708-1713).

9 PaGLIA [1660-1701], ed. 1967, pp. 80-86.
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Sulla parete ovest dello scalone le figure eramovérie tinte colorite, e saggiamente disposte
entro finte Nicchie con guerrieri, stendardi, spmghsegne, imprese spiritose, motti eruditi, @rof
di chiaro-scuro, con riquadramenti capricciosi et'edtre bizarie del pennell®. Da notare che le
finte finestre dipinte a ovest servivano probabitteea bilanciare le aperture reali sull'altro lato,
contribuendo cosi a restituire allambiente unaaceimmetria, come nel refettorio di Rodengo.

La decorazione prosegue nel corridoio alla somaeiéo scalone, che un tempo introduceva
agli appartamenti del Podesta e del Capitano. kEstgucaso il restauro non ha approfondito
lindagine in corrispondenza delle pareti, chersivano tuttora scialbate (foto 80). L'aspetto

della volta, in ogni caso, collima con la descrealelle fonti:

“hor che siamo giunte alla sommita vediamo questoidore dipinto col medesimo ordine, e con
la med(esim)a maniera del Giugno et del SandrirezoEaltre bellissime figure pur a fresco
colorite con termini d’'isquitezza tale e con semtitin cosi eruditi che (h)anno del sublime, tanto
sono aggiustati all'altezza del sito che considéo#ngl’occhi restano stupefatti. Quindi ammirasi
religamenti d’inusitati cartelloni intersiati di nefogliami; bizzarie dettate da quel ingegno, che
non sapeva satiar la sagacita del suo spirito.r@& andrino in cui restringeasi un lume che dié
splendore all’Arte, honor di questa Citta, allalguzon fu mai scarso il Clima benigno di produrre

ingegni elevati®?.

Celebrata l'abilita di Sandrini nel realizzare fgalimenti d’inusitati cartelloni intersiati di vari
fogliami”, Paglia passava in rassegna i soggeftrisidin “tre ripartimenti campeggiati di

nobilissime figure, ben colorite, vaghe”, fornendii ragguagli sulla loro interpretazione:

“in mezzo siede La Giusticia, tra il Tempo e Padlathe tenendo I'Asta col Caduceo appoggiata
sopra il mondo, va dinotando, che la bona Giusticiantiene longo tempo la Pace, et
inconseguenza di tutti il riposo. Sendo che il Gasducome fisero i poeti, al suo apparire faceva
cadere tutte le discordie. L'altro sforo aderentesuwd(det)to, vien circondato da quatro Figure
biggie che dinotano quatro pianeti, in mezo dellaligsiede bellissima Figura sopra nuvole al
vivo colorita, che con un Fascio di Verghe et sdagata insieme, con un Vasetto a piedi ardente,

all'uso de Romani per inferire che non si deve amilizipitosamente castigando, ma dar tempo a

0 |BIDEM, p. 772 (redazione a stampa 1708-1713).

°1 Secondo le antiche attestazioni, sulle paretirahe elementi architettonici con le figure di Nety della
Vittoria, della Fortuna della Repubblica, di Ercal@ corno ducale e la clava, di un Delfino a sitelggiare il
genio della Repubblica. Inoltre, sopra la porta daga nella cappella erano figure che indicavaniadkco
acceso e, nelle sovrapporte, il simbolo dell’Abbamzh, armi e imprese varie; inoltre vi erano fiitiditsenatori
a mezza figura e a chiaroscuro.

2 PAGLIA [1660-1701], ed. 1967, pp. 81-82.
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maturare il Giudicio nel sciorre delle Verghe simeper la fiamma si mostra che la mente del
Giudice deve sempre esser drizzata verso il Ciklterzo vien adornato similmente dagl’altri
Pianeti figurati di colore biggio: per li Pianeti mezo delle quali siede sopra nuvole nobilissima
figura per il Premio, il quale & Virtd che chiudé @cchi ne demeriti altrui effetto di bona

Giustizia, per non serrar il passo alla propriaidpeita”.

Questa precisa annotazione consente di individuagdia parte centrale della volta, le
raffigurazioni eseguite da Giugno: Giustizia con il Tempo e Pallade che impugna il waeb
appoggiato sopra il Monddgfoto 81); nei riquadri laterali sono collocatiQuattro Pianeti che
circondano Giustizigfoto 82) e il Premio attorniato dai Pianefffoto 83). Sul lato est é intuibile
una scena entro un cartiglio, da riferire anch’esisgittore foto 84), cosi come alcuni busti
all'antica foto 85-86, telamoni foto 87-83 e putti foto 89-90. Paglia collega questi affreschi
all’ “impresa de Rosini”, intendendo forse il pet@in cui Domenico Ruzzini ricopri la carica di
podesta di Brescia, nel 1627228Tuttavia tale datazione & insostenibile alla ldela data di
morte di Giugno, avvenuta nel 1621; la sua parteigme, del resto, € fuori discussione, come
dimostra il confronto tra i “due groppi di Puttimolto capricciosi, che con loro gambe, et mani
formano un giglio® (foto 91-93 e i mascheroni dipinti a Rodengotp 46). Mi sembra pertanto
difficile immaginare una “variazione alla decoramodel corridoio dovuta ad altra marfy”
anche perché la cronologia si puo avvalere di degntonianze coeve. N€atasticoredatto dal
medesimo podesta Da Lezze nel 1610 gia si parlgitture” in relazione allo scalone del

Broletto:

“l'illustrissimo signor Zuanne da Leze podesta [hd] fatto fabricare una scalla [...] fatta in volto

altissimo et con pitture, in tutto conforme alldiézeza della fabrica, la quale & de scalini n°°%4”

Nel comporre I'elogio di Giugno, Ottavio Rossi attnahe “le pitture che sono in Broletto nella
nova scala, e nel portico che serve alle due slé>ddesta, e del Capitano, sono quasi le sue

prime pitture pubbliche nella calc&” un’indicazione che, data I'attendibilita delloosassertore

%3 PAGLIA [1660-1701], ed. 1967, pp. 82-83.

> Sj veda SRADIOTTI 1988/1990, pp. 139-140.

%5 PAGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 83.

% STRADIOTTI 1988-1990, pp. 139-140. Mi pare che l'identifica® con il Ruzzini sia da respingere per un
altro motivo: negli appartamenti del podesta inl8tto Paglia segnala Ritratto di un Rosiniun dipinto da lui
stesso eseguito. Se cosi fosse dovrebbe trattarsi gersonaggio vissuto nella seconda meta deleBs,
quando il pittore era in attivita, quindi difficikemte identificabile con Domenico Ruzzini, podestBrmdscia nel
1627.

*"| catastico bresciand 969, p. 187.

*® Ross11621, c. 329.
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(inventore del programma iconografico), lascia lpeco margine di dubbio sulla collocazione
degli affreschi nel percorso giovanile del pitttwresciano. Per la conclusione dell’opera, invece,
si puo individuare il termin@nte quendel 23 novembre 1612, data in cui Sandrini ricevet
primo pagamento dai fabbricieri della basilica @dBhiara a Reggio Emilia, di cui si dira tra
poca®.

Sono state riscontrate alcune differenze tra ligmpazione illusionistica delle volte dello
scalone e del corridoio del BroletftoNel primo caso si tratta di una struttura orgaaia attorno
a un settore centrale contraddistinto, come a Rypmleda monocromi alternati a cartigli e a girali;
la differenza, pero, consiste nella comparsa di dperture alle estremita che accentuano
'impatto prospettico. Rispetto all'esordio, quin@andrini dimostra di aver affinato le proprie
capacita nel campo architettonico, adattandosi sjggizi preesistenti, una caratteristica che si
rivelera fondamentale nel prosieguo della sua esmpEa. Quest’ultimo aspetto si puo osservare,
pur con qualche distinguo, anche nella volta delidoio, di cui ora conosciamo anche il disegno
preparatorio, conservato presso il Département Mgs graphiques del Louvie (D.6).
Nell'inedito foglio, cosi come nell’opera finalg, rsscontra una nuova modalita di organizzare lo
spazio, assai piu allungato rispetto allo scaldfela tipologia della “galleria”, pensata per
ovviare a deformazioni prospettiche dovute ad antbdi dimensioni sproporzionate (in questo
caso assai accentuato in lunghezza). La voltautejol corridoio viene cosi organizzata non piu
attraverso il doppio loggiato, bensi con una séiriinti ambienti le cui prospettive riconducono
tutte a un unico centro. Cosi facendo 'osservataigisce molteplici illusioni offerte dai vari
scorci, senza per0 percepire una sostanziale aottal’'unita complessiva. La soluzione sara
vincente e non a caso verra riproposta dal pitimehe su grande scala nella volta a botte della
chiesa bresciana di Santa Maria del Carmine, nsbatel terzo decennio del Seicento.

Il disegno del Louvre, inoltre, rappresenta un icgtivo esempio dell’attitudine di Sandrini
a elaborare anche le finiture e i dettagli ornamenin parte ancora visibili negli affreschi,
sebbene conservati in stato precario. Pur mandansttene di figura, € interessante osservare che
alcune parti decorative del foglio, eseguite nefflieschi da Giugno, fossero state impostate dal
quadraturista a indicare il tenore della loro collaborazionég cprevedeva una comune fase

progettuale.

%9 gj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 5.
%0 A questo proposito si vedano le interessanti pegidni di SRADIOTTI 1988-1990, pp. 139-140.
®1 Sj vedaDisegni di quadraturaD.6.
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2. In Emilia tra Ferrara, Gualtieri e Reggio (161&15)

Il primo soggiorno reggiano e il rapporto con i Betivoglio

Lattivita di Sandrini in Emilia rappresenta un @afo problematico. Innanzitutto perché, a fronte
di una documentazione che consente di precisadatie di alcuni lavori reggiani, tra cui le
decorazioni della volta della chiesa di San Giowamre della cupola del santuario della Beata
vergine della Ghiara, continuano a mancare tass$ediisivi per far luce su altre tappe svolte dal
pittore tra Ferrara e Gualtieri, oggi impossibii @lentificare con precisione. In secondo luogo,
uno dei punti piu oscuri é 'assenza di notizidesahotivazioni che spinsero Tommaso a lasciare
la propria citta, dove peraltro stava cominciand@seuotere un certo successo, per intraprendere
un’esperienza in una localita dove assai meno @wnos E’ probabile che questa parentesi, che
lo vedra assente da Brescia, pur in modo non agativo, per circa tre anni dal 1612 al 1615, sia
da spiegare in seguito ad alcuni rapporti istitwitin personaggi in gran parte ancora da
individuare.

Da poco concluso I'impegno nel Broletto bresciatna,il novembre e il dicembre del 1612
Sandrini un po’ inaspettatamente compare nei dontimseativi al santuario della Beata Vergine
della Ghiara a Reggio Emilia. E’ dunque questouib rimo tempo emiliano, attestato dai
pagamenti del 23 novembre e del 7 dicembre dedssstanno, entrambi relativi alla “pitura fatta
nel toresino®, da identificare con la lanterna della grande tupentrale. Questa notizia, gia
nota agli studi, é tornata d’attualita dopo chentervento di restauro ha messo in luce I'esistenza
degli affreschi, sempre considerati perduti e ieveoltanto coperti dalle pitture eseguite, non
molti anni dopo, da Leonello Sp&daAlcune fotografie, tuttora inedite, mostrano unogdi
mensoloni alternati a rosettéto 94-96. L'entita limitata della decorazione, confermalale
somme indicate nei pagamenti, di lire ottanta ciae¢ che corrispondono a un acconto (“a buon

®% e al saldo (“per il retzo di sua mercetfy”suggerisce si tratti di un lavoro di prova,

conto
affidato a Sandrini per testare le sue capacita.
Rimandando per ora le vicende relative all’edifioae della chiesa dei Servi di Maria,

terminata, per quanto attiene facies architettonica, intorno al 1610, va sottolineatee dl

%2 i vedaDocumenti. Tommaso Sandrini. 6-7.

% || primo a dare la notizia & MzA 2015, p. 121, nota 9. Il restauro fu condotto H@99 da Giancarlo
Prampolini, che ringrazio per la disponibilita isie al dott. Angelo Mazza. | risultati del restaoomfluirono
in una pubblicaziond:a basilica della Ghiaral997. Per i restauri si ve@acerche di storia e art2983.

¢4 Sj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 6.

%5 Si vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 7.
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bresciano fu tra i primi pittori ad essere convbrat cantiere. Data I'importanza del santuario per
la devozione e il pellegrinaggio, bisogna ricerdaranali che favorirono I'attivita di uforestiero

in un luogo cosi significativo per l'identita loefl. E’ stato ipotizzato che a introdurlo nel
contesto reggiano fu il duca di Parma Ranucciorh&8”; costui, “molto attento a costruire la
propria immagine di difensore della Chiesa di Rdthal'6 giugno 1597 presenzio alla cerimonia
della posa della prima pietra del nuovo tempiorséocon un ruolo da co-protagoni§tathe gli
valse la dedica della prima edizione dételationed’Alfonso Isachi®. Lo stesso Ranuccio, negli
anni in cui Sandrini era a Reggio, tra il 1613 d6i14 invio alla Ghiara, per consulenze non
precisate, due maestri, tra cui il MaloSs&/ista I'attivita bresciana di quest'ultimo si érsato,

in modo un po’ forzato, che in qualche modo avesseapporto con la presenza di Sandrini a
Reggid®.

Una pista di ricerca forse piu verosimile presugpdnindagare il rapporto con Giulio Cesare
Procaccini, pittore di origine bolognese residentdilano, fratello di Camillo noto a Reggio per
aver affrescato I'abside e la volta del presbiteticGan Prospefd Cerchiamo di ricapitolare i
fatti a partire dalla fine del 1612. Poco tempoaaper terminato la pittura del “toresino”, il 7
dicembre Sandrini ricevette un nuovo incarico inigidn relativo alla “prospettiva da fare nel
choro della chiesa nova di questa miracolosa Vetffin il documento si riferisce
all'accettazione, da parte dei fabbricieri, dels&®ljno fatto da messer Thomaso pittore bresciano”.
Benché l'opera non ebbe immediato seguito (gliesfthi del coro verranno realizzati da

Alessandro Tiarini nel 1624-1625), si ha confermhfdvore riscosso dal pittore nel campo della

® Fino ad oggi, infatti, “non & stato ancora podsiliiovare una ragione per una attivita tanto cosda nel
Reggiano in un quadraturista di BresciaR{#oLI, MONDUCCI 1978, p. 64).

67 A tal proposito si veda dL.TA 1999, p. 62 ed. 1997, pp. 45-52.

%8 DALLASTA 2015, p. 296.

%9 |BIDEM, p. 297, nota 187.

0 IsacHI 1597. Presente alla cerimonia c’era, ovviameatehe il duca Alfonso Il d’Este con la duchessa
Margherita Gonzaga e la sua corte, oltre al veschvieeggio Claudio Rangone (si ved&#oLI, MONDUCCI
1970, p. 19).

" Linvio sarebbe avvenuto per supplire “alla magravvista di validi professionisti che si verifiedla corte
estense dopo a devoluzione di Ferrara®i{ASTA 2015, p. 297, nota 190). SecondaZda 1996, p. 109 “non
e escluso che i disegni ricordati da Giovan Baifigbtti detto il Malosso [...] in una lettera dell®Bindirizzata
alla Fabbriceria riguardassero proprio il progeterorativo della cupola”. Ab1 (1896, pp. 28-30) riporta
alcuni documenti utili a fissare il contributo deemonese, che, prima di andare a Reggio, tradtage il
settembre realizzo un modello di legno per un lavoon specificato (sull’argomento si veda anchzoRNI
2006, pp. 271-278).

2 'idea, in sé affascinante, resta del tutto priaonferme e non pud che perdere consistenzduaiéadel
mancato rapporto (comunque mai documentato) tr@ddal e Sandrini a Sald (si rimand&abgio introduttivp
pp. 28-31). E’ altrettanto vero che Tommaso poteebssere comunque venuto in contatto con il cresgae
Brescia, quando questi era alle prese con i priogettduomo nuovo nel 1603, nello stesso periodouinera
coinvolto anche Giuseppe Bulgarini, primo maesteb mbstro. Anche in questo caso, tuttavia, il fiblmso &
troppo sottile e avrebbe bisogno di conferme.

8 MEZZETTI 1974, pp. 138-143; NLSON 1979, pp. 61-62; ATIOLI, MONDUCCI 1986; MazzA 1999, pp. 33-49.
" Si vedaDocumenti. Tommaso Sandrini,8 (anche per la citazione seguente).
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quadratura(nel documento si parla di “prospettiva”). L’incawi inoltre, implica un legame di
fiducia tra il pittore e i reggiani, confermato datto che gli affidarono una missione di indubbia
delicatezza.

Una lettera del 5 febbraio 1613 indirizzata datiesso Sandrini al “molto reverendo padre”
priore dei Servi di Maria, informa che il pittoresrabbe dovuto raggiungere Giulio Cesare
Procaccini a Milano “per trattare del’'opefa”’A quale opera si riferisse non & specificato, ma
viene chiarito da altri documenti: si tratta deflacorazione della cupola della Ghiara, per la
quale, nel 1611, i fabbricieri avevano gia contattaudovico Carracci, senza pero arrivare a un
accordd®. Non & dato sapere se tra le intenzioni vi fossghe quella di affidare a Procaccini la
decorazione del coro, le cguadrature come si € dett@rano state assegnate a Tommaso. Di qui,
in ogni caso, I'idea di inviarlo a Milano nel tetwa di convincere il reticente Giulio Cesare ad
accettare il lavoro. Procaccini, “che non si vaddighora risolvere?’, prese tempo per decidere,
riferendo al bresciano che gli “havrebbe datto astp quanto primd® purché quest’ultimo
mettesse al corrente i reggiani, nel tentativasdpdi far lievitare il compenso. E’ verosimile che
fabbricieri, pur avendo ricevuto gli aggiornamemgsosi conto delle difficolta cercassero di
procedere con cautela, non senza suscitare qugbemnplessita nello stesso Tommaso,
meravigliato dall’assenza di una risposta tempastina perché non mi trovo lettere d’alcuno
dubito detta mia lettera si sia smarrita’Dopo il sopralluogo di Procaccini a Reggio, t@sthiato
dal pagamento “per suoi viag8fi'nel luglio 1613, gli estenuanti negoziati proseguo fino al
marzo dellanno seguente, per poi arenarsi in goiimprensione che alla fine avrebbe favorito
proprio Sandrini: come si avra modo di spiegaregvanti, nel 1615 la decorazione della cupola
verra assegnata proprio a lui.

A questo punto non resta che domandarsi come rpadii e i fabbricieri della Ghiara si
rivolsero a un artista tutto sommato poco conosci8t & gia detto della fiducia che Sandrini si
era conquistato nei mesi precedenti, ma non crddo a0 basti a fornire una spiegazione
esaustiva. Agli occhi dei reggiani la sua preselmaeva essere giustificata dalla convinzione che,
grazie alla sua attivita di mediatore, avrebbenovodo il Procaccini. Se cio fosse vero bisogna
ragionare sul possibile rapporto instaurato trad grima di questa vicenda, e forse puo risultare
rivelatrice una fonte bresciana seicentesca, ctpeat® nella cappella “dedicata a S(an)to Latino

Veschovo” nella chiesa di Sant’Afra a Brescia

S Sj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 9.

" Sulllargomento rimando alla bibliografia relatisia Ghiara.

" Sj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 9.

8 Sj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 9.

® i vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 9.

8|l documento & pubblicato darAioLI, MONDUCCI 1970, p. 165.
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“le piture a frescho [...] del Sandrino et Giugno [g]pala no(n) m(ol)to grandi di Giulio Cesare

Prochacino pittor Bolognese, et Cittadino di Milato

Purtroppo la chiesa di Sant’Afra, oggi nota cabltitdi Sant’/Angela Merici, &€ stata gravemente
danneggiata dai bombardamenti e per questo futrigtas quasi integralmente nel dopoguerra,
seguendo le forme preesistéhtCio che resta dell’originario apparato decoratietla cappella &
la pala di Procaccini, che raffigura uiMadonna col Bambino tra i santi Carlo Borromeo e
Latino, oggi appesa alla parete della navata d&stiaatto che i entrambi i pittori (piu il solito
Giugno) avessero partecipato alla decorazione dedldesima cappella mi pare un indizio per
ipotizzare che cio avvenne prima del febbraio 1&#)ca in cui — come si é visto — Sandrini
ricevette il mandato di raggiungere Procaccini &b “per trattare del'opera” di Reggio. Senza
voler spingere troppo in la questo ragionamentpusi ipotizzare che i reggiani avessero puntato
su di lui proprio perché speravano nella sua cépalticonvincere Giulio Cesare, in tal senso si
spiegherebbero gli incarichi accordatigli sin dab srrivo a Reggio Emilia nell’autunno del 1612.
Certo € che Tommaso curo le trattative da Bredei@ove invio la gia citata lettera del 5 febbraio
1613. Il suo intento era pero di tornare in Ghem&ro breve tempo, come emerge da un sintetico
comunicato dei reggiani I'8 marzo, con l'invito as$pettare “a venire sino fatto la festa di
Pasqua®, che quell’anno cadde il 7 aprile. Non sappiamargio effettivamente il pittore si
portd a Reggio, in ogni caso il 29 marzo fu pagasesanta lire “per eser andato a Milano dal
Procaccino per servicio della Congregatidne”

Il documento successivo che ne attesta la presengailia risale al 14 ottobre del 1613,
allorché “Tomaso Sandrini Pittore” appose la pradiima in calce a una lettera indirizzata a

Enzo Bentivoglio, esponente del ramo ferraresendi wa le piu influenti famiglie del ducato

81 FaINO [1630-1669], ed. 1961, p. 54, 57. Alla fine delalecPaglia si limitera a riscontare che “la capella
med(esim)a e tutta dipinta a fresco dal Giugnala¢tSandrino” (RGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 448), mentre
Carboni riportera I'attenzione sulla pala di Pragac “4. Altare, che fa fronte alla nave merididgiala Tavola

e di Giulio Cesare Procaccino, e rappresenta $nd&tescovo di Brescia, la B.V. e S. Carlo. Quéstppella
dipinta a fresco dal Giugno Figurista, e dal Sarafr{CARBONI 1760, p. 110).

82 Sulla chiesa scarseggia la bibliografia, chensitéi a pubblicazioni divulgative, per esempieNRERI, MILANI
DONATI 1997.

8 per quanto riguarda la dibattuta cronologia dp#i@ di Procaccini, le posizioni principali soncesgte: &
fissata intorno al 1610-1613 d&\WNER (1929, pp. 321-354), ABINON-BROOKES (1980, pp. 127-146), BNLSON
(1981, pp. 151-155), BGSTOCKE (1976, pp. 84-133) e dadRcl (1993, pp. 86-87); & invece considerata piu
tarda, intorno al 1618, da MrGENS (1933, pp. 35-64), M.SECCHI (1970, 243, pp. 12-35),A3GSTOCKE (1989,
pp. 45-60), che rivede le sua posizione preced@®iteecente MORANDOTTI (n La peinture en Lombardi2014,
pp. 106-109) pensa a un periodo tra il 1615 e2016

% Sj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 10.

% Si vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 11.
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estens®. La lettera, tutt'altro che ndta consente di proiettare Sandrini in un contesturale

di indubbio spessore. Il pittore, scrivendo da &exyr si rivolge a Enzaguo signore e patrone
informandolo che presto si sarebbe trasferito dtua“ha dar gumpimento spedito” a un’opera
non specificat?. Sembra che stesse chiedendo un permesso, pesehéa“l'ordine di sua
Signoria llustra non daro rispista ha sua eccelersgasi interpeta correttamentja eccelenza
dovrebbe riferirsi al marchese Ippolito Bentivoglisatello di Enzo e proprietario di un
monumentale palazzo a Gualtieri. Collocando SandxirFerrara nell’ottobre 1613, si puo
ipotizzare che, fallite le trattative con il Procag per la decorazione della Ghiara, il bresciano
avesse temporaneamente perso credito nei conffentabbricieri, approfittando della situazione
per cercare nuove prospettive. Anche in questo, gastroppo, non sappiamo attraverso quali
canali entro in contatto con i Bentivoglio; se é&ovehe Enzo nel 1602 aveva sposato la
bergamasca Caterina Martinengo Colleoni, celebrdadonozze nel castello di Malpaga, non
distante da Brescia, € pero legittimo sospettaee teli rapporti siano venuti delineandosi a
Reggio, ancora una volta attorno al cantiere d@taara, alla cui devozione nel 1609 si
appellarono gli stessi Bentivoglio per scongiunaménondazione del P&'.

Giusto per complicare la questione, va verificatéalira informazione fornita da una lettera
inviata il primo di ottobre 1613 da Quintiliano Bobeli al marchese Bentivoglio (non e chiaro se
Enzo o Ippolito). Qui si parla dell’attivita a Gtiali di Sisto Badalocchio e si fa riferimento a un
anonimo pittore “che andd a Ferrafa’L'ipotesi che quest'ultimo possa essere Sandgiai,
adombrata in passalp acquista consistenza se si considera che laagiitzipa di pochi giorni
quella della lettera del 14 ottobre, nella quake le’ prova che Tommaso, in quel periodo, fosse
effettivamente a Ferrata Sono rapporti che, pur in parte da precisareyane un filo conduttore
nell’azione di mecenatismo dei Bentivoglio, i quéditenevano un palazzo anche a Ferrara. Si puo
quindi giustificare l'affermazione di Ridolfi, seedo il quale “in Ferrara nel Palagio del

Marchese Entio Bentivolgio [Sandrini] ha lavoratsedbellissimi soffitti®®. E’ perd impossibile,

8 Sulla famiglia Bentivoglio e sulle vicende cheeirtssarono il ramo ferrarese, dopo la cacciataoitagBa nel
1506, e quello modenese, dopo la devoluzione daFenel 1598, si vedafra, p. 160, nota 95.

8 Non & menzionata, per esempio, nel pur esaustiome di RBRIS 1999.

8 Sj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 14 (anche per la citazione seguente).

8 A tal proposito si veda RLLASTA 2015, pp. 305, 339.

% sj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 13.

L In particolare da @PORI 1866, pp. 83-84, doc. XCl.

2 Ha un'importanza relativa stabilire se il marchBsativoglio, a cui si fa riferimento, fosse Ippolo Enzo; in
ogni caso € piu facile si tratti di quest’ultimoelDresto Enzo fiancheggio il fratello Cornelio metlecisioni
spettanti la decorazione del palazzo di Gualttanto che “deve considerarsi il principale ideatded!'intero
apparato decorativo” (A 2001, p. 47).

% RIDOLFI [1648], ed. 1914-1924, |, pp. 256-257. L’attivigrrarese verra riportata anche da altre fontiasul
scorta di Ridolfi: si veda G@zzaNDO 1694, pp. 127-128; RAANDI 1704, p. 357; MLCHIORI [1790], ms. It. IV.
167 (5110), c. 94.

157



allo stato attuale, individuare tracce di tale vm@to nel palazzo: i soffitti che ancora si
conservano in due sale del piano nobile manifestamnatteri ispirati “al rivestimento dei saloni
d’onore o delle sale piu auliche dei palazzi fersadel secondo Cinquecenty’lontani quindi
dai modi delquadraturistabrescian®.

Parimenti stratificata € la situazione che si ng nel palazzo Bentivoglio di Gualtieri, del
quale e bene riassumere le principali fasi edileielecorative. Sorto dopo l'infeudazione di
Cornelio Bentivoglio, nel 1567, I'edificio assurieeforme grandiose che in parte ancora conserva
grazie all'intervento del figlio Ippolito, tra 1894 e il 1600, periodo entro cui, secondo la
testimonianza dell’architetto Giovanni Battista &t venne riedificato “I'antico castello di
Gualtieri®®. A quanto pare la partecipazione dell’Argentairsitb “a livello di consigli riguardo
ai legnami da usarsi per il solaio e il tetto”, trerla costruzione venne “ideata e realizzata da
Ippolito”, che ne curd l'allestimento insieme ahtiello Enzd’. Quest'ultimo gesti I'immenso
“traffico” di capolavori d’arte tra 'Emilia e Romaopo la devoluzione di Ferrara nel 1598,
provocando di fatto il depauperamento delle cadleziestensi a favore dei cardinali Pietro
Aldobrandini e Scipione Borghese, tanto da essensiderato “ingratissimo cittadino della sua
patria™®®, Enzo, pero, fu anche promotore di ingenti comimissartistiche, ricorrendo spesso ai
quadraturisti per realizzare apparati effimeri e illusionistici L’attenzione che riservava
all'elaborazione di complesse scenografie era nkgsti prevalentemente ai teatri (il Farnese, il
teatro degli Intrepidi a Ferrara e il teatro nelagao di Gualtieri), ma trovava un corrispettivo
anche nelle commissioni private, da lui presiedote'intento di esaltare il prestigio della casata
Cio e confermato dalle similitudini, messe in lwala critica, tra I'impostazione decorativa del
Teatro Farnese e l'impresa nel “salone dei gigadti”Gualtieri, affidata a Pier Francesco
Battistelli che, insieme ai suoi collaboratori, Evgli affreschi nel 1617°.

Gia prima di diventare marchese nel 1619 il Bemnfifosi era occupato del palazzo di

famiglia, per questo lo si “deve considerare il npipale ideatore dell'intero apparato

% ALUNNI 2008, p. 41.

% |a ricerca era gia stata tentata danBLATT (1975, p. 349, nota 22): “It has been difficultyas to find any
trace of Sandrini in Ferrara”. Non ho potuto preedéasione dei due soffitti tardo cinquecenteschientrare nel
palazzo, oggi smembrato in varie proprieta. Pebitdiografia si veda MRCOLIN, MARCON 1987; LAZzARI
1953; BENTINI 1985, pp. 119-121; IAUNNI 2006, pp. 36-59. Per l'attribuzione della faccigé&i PAMPOLINI
2003, pp. 145-154.

% ALEOTTI, ms. Coll.A.0.3.1, c. 116r.

% Le citazioni si riferiscono a@rNIA, GANDELLI, MACCAGNANI 1990, pp. 237, 238-239.

% SpacciNg, ed. 1993, p. 249.

% Tra i primi a rilevare il ruolo di Enzo quale ationista e mercante fuAdKeLL 1966, pp. 60 ss. Sul
depauperamento estense dopo la devoluzione dirkesir@eda.a corte estens2012; BENTINI 1993, pp. 218-
254; FABRIS 1983, pp. 41-44. Offre una buona panoramicanhii 2006, pp. 37-59;0. 2006a, pp. 17-26.

190 5j veda GTALANO 2003, pp. 383-397;IBRAVANTI BARALDI 1983, pp. 161-168.
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decorativo®®’, che prese il via con la convocazione, nel 160Battolomeo Schedoni e, cinque
anni piu tardi, dello stesso Battist&lfi Di poco successiva & la presenza di Sisto Badailoccui

e attribuita laFamanel soffitto di una stanza al piano terreno, urbcano superstite di un ciclo
ricordato da Bellori e realizzato entro la primavdel 1613, dal momento che dal mese di maggio
il pittore parmense stava gia realizzando I'affeeeella cupola della chiesa di San Giovannino a
Reggid® Il fatto che, nell’agosto seguente, fosse pagdsignor Tomaso [Sandrini] pittore, a
conto del signor Sistd™, per incarichi intrapresi nella medesima chiesggisna, appare una
notizia utile a individuare I'esistenza di un rappgrofessionale tra i due, probabilmente avviato
a Gualtieri. Mi pare quindi corretto ritenere chéresciano fosse convocato a Gualtieri per “dar
gumpimento speditd® all'opera di Sisto, che sappiamo abbandonarentie= dopo le difficolta
insorte nel riscuotere i competf&i Purtroppo nell’attuale edificio non sono soprasuite tracce
dell'intervento di Sandrini, forse perdute a cadsda demolizione che nel 1751 asportdo buona
parte del settore prospicente l'antico giardihoMi pare comunque significativo che il
gquadraturista avesse suscitato l'attenzione di un raffinato egitore d’arte come Enzo
Bentivoglio, alla luce soprattutto degli interessie quest’ultimo riponeva nella pittura quale
strumento in grado di determinare una monumentsdiedografica ormai barocca. || marchese si
accorse per tempo delle potenzialitd che l'artsiteva esprimere nel campo dellillusionismo

prospettico.

191 RosA 2001, p. 47.

192 5j veda: MGRO 1994, pp. 237, 246; ALASTA, CECCHINELLI 1999, p. 78; BGRO, Roio 2000, pp. 12-13, 15,
44, 77; DALLASTA 2003.

103 5j veda FRONDINI 1994, pp. 93-94;0. 2004, pp. 43-44; BRTI in PRONDINI 2004, pp. 124-125 (con
bibliografia).

104 5j yedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 12.

195 gj yedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 14.

19 | 'ipotesi & gia stata ventilata daE€cHI LAVAGETTO 1999, p. 85; secondodRA (2001, pp. 48-49),
“Badalocchio, che risulta operante in loco almemdi’'aprile del medesimo anno, non portd a compimeht
lavoro, poi ultimato dal pittore bresciano Tomm&samndrini, gia suo collaboratore negli impegnatifieschi
per la chiesa di San Giovanni Evangelista a Refgidia, sempre nel 1613".

07 £ perd da respingere I'attribuzione a Sandriniedéuattro cartelle a monocromo rosso, iscrittelne
sfondati a trapezio, raffiguranti #torie di Ercol&, nel soffitto della sala di Giove (si vedaRa 2001, p. 59).
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La volta di San Giovanni Evangelista a Reggio

Documenti alla mano, e possibile riprendere a sedittivita di Sandrini in Emilia nella chiesa
reggiana di San Giovanni Evangelista (altrimentammme San Giovannino). In San Giovannino
avrebbe proposto lo schema del “doppio loggiatdd, gperimentato nel refettorio di Rodengo,
aggiornandolo alla luce di un repertorio affinatmgi anni. Non c’eé dubbio, infatti, che a Reggio
il pittore fosse venuto a contatto con un climastdo decisamente piu vitale rispetto a quello
bresciano: fin dalla fine del Cinquecento, infdticitta aveva visto una profonda trasformazione
grazie ai cantieri del duomo e di San Prospercsostanziale antitesi con quanto avveniva a
Modena, che pur essendo la capitale del ducatmena aggiornata sul piano artisfio

E necessario riassumere le vicende decorativerdiGiavannino, ultimata negli anni sessanta
del Cinquecento e poco alla volta impreziosita gant di maestri locali e forestieri, tra cui
quello all’altar maggiore di Jacopo Palma il Giogdh Nel gennaio 1612 la vicinia elesse una
terna di deputati per “trovare un pittore che digirdetta tribuna et chord®. | lavori iniziarono
in ritardo nell'aprile dell’anno seguente, allorché lucchese Paolo Guidotti dipinse la
Resurrezione di Cristmel catino absidal&. Il 29 settembre Sisto Badalocchio termind gli
affreschi nella cupola del presbitéfid Stando ai pagamenti, & lo stesso periodo in cui,
nellagosto 1613, Sandrini fu pagato per alcuniaiiahi gestiti “a conto del signor Sistd®,
probabilmente per coadiuvarlo nella realizzazioee aartigli ancora visibili nei sottarchi della

cupola foto 97). Entro le tipiche cartelle ricciolute del breswasi ritrovano alcunéigurine

198 gylla situazione artistica reggiana tra Cinqueieéto, oltre alle pubblicazioni gia ricordateystla BNATI
1999, pp. 131-158; kzzA 2002, pp. 34-57.

199 per |'attivita di Palma il Giovane a Reggio si @e@HIDIGLIA QUINTAVALLE 1957, pp. 129-142; MSON
RINALDI 1984, p. 180. Per la presenza degli artisti vemegli Stati Estensi si vedaAd0ON RINALDI 1996, pp.
135-161. Per la storia edilizia della chiesa siav@gTIOLI, MONDUCCI 1978; (ESCHILAVAGETTO 1999, p. 83-
85.

110vedi ARTIOLI, MONDUCCI 1978, doc. | pag. 85. Si trattava di Francescazsez Annibale Castelli e il notaio
Stefano Ghidoni: i primi due sottoscriveranno ihtratto con Sandrini per la volta della navata, tmeeih terzo si
occupera di redigere il documento.

11| a data di inizio si ricava da vari documenti,aatjse da quello del 19 aprile del 1613 che prestacquisto
di setole “da fare penelli per il cavagliero Borgli€ ARTIOLI, MONDUCCI 1978, doc. 134). Il 26 aprile alcune
maestranze furono pagate per aver steso gli iniof'@eera del Guidotti € firmata “Equitis Burgessie datata
1613 (sul pittore si vedaANI 2011, pp. 3-60; &1 1998, pp. 107-112). Ancora misteriose sono leosianze
della convocazione a Reggio del Guidotti, sebbemeicordato che il suo nome fosse presente nette ciel
cardinale Domenico Toschi, committente di una clape duomo (sulla quale si dispone di ampia lettigra).

112 GJi affreschi vennero descritti da Bellori, secoriiquale Badalocchio “riportd sopra la cupoledell'altar
maggiore I'invenzione del Correggio della cupola$@n Giovanni di Parma e ne’ peducci vi colorittyeavirtt
di sua invenzione”. Nella cupola ¢ raffigurataM@ione di San Giovanni Evangelistenentre i pennacchi
ospitano le figure allegoriche delf@iustizig della Temperanzadella Fortezzae dellaPrudenza si veda la
scheda di BRTI in PRONDINI 2004, pp. 128-129 (con bibliografia). Sull'att&iteggiana del Badalocchio si
veda anche N TUYLL VAN SEROOSKERKEN1980, pp. 180-186.

113 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 12
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riferite alla mano del parmense, a cui spettanm ogni probabilitd, anche Cherubini a
monocromo, indebitamente attribuiti al nostro.

Rileggendo in serie questi dati e facendo un deeeqasso indietro, pare che Tommaso,
concluso in settembre il suo primo impegno in Saav&nino a fianco del Badalocchio, ne
avesse immediatamente approfittato per sposta®iadtieri: non € un caso, quindi, che lI'avvio
della corrispondenza con i Bentivoglio, di cui gi@ parlato, cada intorno alla meta di ottobre.
Date le incomprensioni di natura economica traéeso Sisto e questi ultimi committenti, che per
il suo rifiuto di tornare a Gualtieri lo definirorfoanaglia cosi fattd™*, Tommaso avrebbe deciso
di rispondere alla loro convocazione per sostitligarmense, che probabilmente era migrato a
Roma. Non sappiamo per quanto tempo Sandrini rireaSealtieri, in ogni caso la certezza del
suo ritorno a Reggio per il prestigioso incaricdladerolta di San Giovannino e fornita dal
contratto del 12 aprile 1612 (foto 99).

Il pittore era tenuto a presentare “il dissegno ghel porre in opera” per sottoporlo al
giudizio di tre deputati, i quali in cambio gli @obero garantito, oltre che a “una camera con un
letto fornito”, un compenso di 160 ducatoni, “daraidorita di riportar il detto oro in altra parte
della pittura, ove sara piu di bisogno”. Non siniea alcuna indicazione sui soggetti, dal
momento che I'accordo prevedeva soltanto “che &oSignoria [Sandrini] venghi e dia risposta
subito, perché volendo venire si fara provigiondadifare i ponti”; in tale occasione si appronto
probabilmente unacrittura dettagliata, che avrebbe chiarito i soggetti dagwrare sulla volta
della navata. A differenza del precedente intexvémichiesa a fianco del Badalocchio, stavolta il
ruolo principale era saldamente nelle mani di Sandicome conferma la sua firma in

controfacciata®

PROSPECTUS ARGO HANC PICT{RA)E
FACIEM MODVLARI CONATVS
THOMAS SANDRINVS BRIX(IENSI)S.
MDCXI

114 | epiteto si trova nella lettera del 1 ottobre 361nviata da Polangeli al marchese Bentivoglio Vsila
Documenti. Tommaso Sandrini. 13).

15 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 15 (si veda anche per le citazioni seguenti).

118 Mi attengo alla lettura proposta d&AoLI, MoNDUCCI 1978, p. 70 nota 11: “Tommaso Sandrini, bresciano,
nel 1614 ha cercato di comporre questa architettipiata per ottenere un effetto prospettico”. Bgrsalare che
VOLTA (1997, p. 50) si confonde ritenendo che questitasdaccia riferimento agli affreschi di Sandrimél
santuario della Ghiara.
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La committenza gli affianco, quale pittore speciadito nelle figure, Lorenzo Franchi, un maestro
inserito nel sistema artistico locHie Come mostra un disegno preparatorio conservassprio
Stuttgart Museurt®, al Franchi si devono riferire le tre scene altaenlella volta, raffiguranti
episodi dell’Apocalissg® I' Annuncio a San Giovan(fioto 100), la Visione dei sette angefioto
101) e I'Angelo vince Satan@oto 102). Sul piano stilistico non e difficile individuaremandi a
Camillo Procaccini e al Badalocchio, per “un tentatdi assuefarsi a vocaboli di linguaggio
parmense”, declinato dal Franchi secondo un “gostreggescd™.

Come a Rodengo e in gran parte delle imprese ddr8énl’elemento illusionistico e
confinato nei settori laterali della volta a botegdove il centro ospita scene narrative “without
seeking to create overhead depth’Nei cartigli che includono queste ultime, peptima volta
emergono le qualitd delle dorature, che raggiungefifetti di una certa grandiositdofo 103-
105. L’'abbondante stesura dell’'oro, gia preventivagh contratto, coinvolge anche particolari
quali le maschere femminili, il cui prototipo dexixa dai portali del Broletto di Brestfa La
parte centrale & separata da una cornice sulle goab giustapposti elementi ornamentali in finto
rilievo (foto 106-107. Tutt'intorno mensole alternate a rosette deaetanizio dell’architettura
illusiva costituita da due loggiati contrappostyngellati da doppie colonne ioniche che si
innalzano su alti basamenti, separate da una Ihedacsn dadi al centradgto 108-110. Ogni
loggiato & scandito da tre archi, il cui effettosftndamento € amplificato da volte a botte con
lacunari ed elementi pendentotp 111-113. Da sottolineare che, come per i cartigli al oent
della volta, molti di questi dettagli, ripetuti ypo’ ovunque, presentano dorature anche sui
capitelli e sulle foglie d’acanto dei monumentakmsoloni che reggono le colonne aggettanti, a

17 Bolognese di origine, secondo Malvasia formatasianbottega di Camillo Procaccini negli anni debs
primo impegno reggiano in San Prospero (1585-Hrahchi, dopo un breve ritorno in patria, scelsmppo la
cittd estense quale sede privilegiata della sugitaftche si sostanzia a partire dalfdonna del Rosaridli
Castelnuovo Sotto (1601 circa) e trova un puntandtasicuro nella data 1603 iscritta suNé&adonna in trono
col Bambino e san Giovannirdel Museo Civico. Nel primo decennio del secol@ailano laNativita della
Verginein San Francesco (1602-1605) e soprattutto la de@re del lanternino della cappella Toschi in daom
nel 1607 (si veda ENDuUcCI, NIRONI 1984, pp. 169-176). Intorno al 1610 cade linteiteein Ghiara, con i
disegni per gli stucchi delle volte dei bracci ellelecupole laterali. La sua attivita durera a lungo
caratterizzandosi per una chiusura alle novitaolate a Reggio dai pittori della nuova generaziomevocati in
Ghiara (si veda IRONDINI in Mostra di Lorenzo Franchl976; Id. 1986, pp. 215-216;0CCIOLI MASTROVITI
1998; BENATI 19994, pp. 177-184).

18 Stuttgart, Staatsgalerie, Graphishe Sammlung, @287 (358 x 212 mm). Si tratta di un disegnorgéo
agli studi ma mai pubblicato in fotografiar#&oLI, MONDUCCI 1978, p. 68.

119 In una relazione del 1729 si riferivano a Sandknfigure (vedi &ccani 1896, pp. 18-19). Gli studi su
questa decorazione sono dRAOLI, MONDUCCI 1978, pp. 63-72 eKSCHILAVAGETTO 1999, pp. 83-99.

120 pRONDINI in Mostra di Lorenzo Franchl976, p. 30.

121 FEINBLATT 1992, p. 42, secondo la quale “the conjunctiothef mannerist type cartouches of the summit
with the comparatively geometric severity of thecsly architectural supporting arcade, providesraentional
incongruity, an expression of the Brescian tasheftimes, differing from contemporary Bologneseatation”.

122 5j veda ilSaggio introduttivop. 26.
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testimoniare quindi l'alto livello delloperafdto 114-116. Al di sopra di ogni arco, dove si
intravvedono i segni della battitura del filo usatr impostare le architetture, sono presenti finte
statue, realizzate con una tecnica mista, probabilen a temperafdto 117-125. Difficile
accertare la loro paternita, alla luce del fatte aki disegni progettuali di Sandrini, per esempio
quello riferito alla chiesa di San Domenico a Br@gD.5), questi settori venivano eseguiti da
Giugno, quindi da un pittore di figura.

La modulazione della luce sulla volta contribuiscgerrare il rapporto tra gli elementi dipinti
e lo spazio reale, che trova nella serliana apertantrofacciata un riferimento da cui proiettare
le ombre delle colond& (foto 126). Non a caso proprio la serliana era stata meatonel
contratto, tra le rare indicazioni fornite al pigo“intorno al finestrone grande ch’e nella fataja
nel suo vacuo, Vostra Signoria vi dipingera queod bené®. In San Giovannino si percepisce
lo sforzo di conferire allinsieme un aspetto unda grazie anche alla presenza di una vera
trabeazione, che collega le cappelle alla vditdo(127). Le linee ideali della prospettiva del
colonnato non si incontrano sulla mediafeq 128): € un accorgimento gia utilizzato a Rodengo
e giustificato dalla consapevolezza che un soltreeavrebbe causato una eccessiva distorsione,
rendendo pertanto vano l'effetto illusionistico (gatta del “system of multiple travelling
points™®9). Allo stesso tempo le fine mensole della voltmcsajenerate anch’esse da una
prospettiva caratterizzata da piu fuochi non cogeeti in un puntofpto 129). Cosi come nelle
parti esterne, anche nel centro sono visibili insedella battitura del filo durante la fase di
preparazione, la cui mappatura potra essere effattin occasione di un auspicabile, quanto
necessario, intervento di restatifo

123 B’ stato notato che la scansione delle finte coéonon corrisponde alla suddivisione delle cappediia
chiesa (EINBLATT 1992, p. 41). Tuttavia “lilluminazione artificial si combina con quella reale e le
lumeggiature dorate, giocando con la luce realigolgmeano questi giochi di verita, definendo ituaolari della
macchina e precisando i suoi diversi livelli di faadita” (PGozzi 2007, p. 20). “La luce s'immagina provenire
dalla serliana di facciata e gioca sugli elememthiettonici come se fossero reali: una forte ldasdo
pomeridiana, il cui fuoco si sposta verso I'abgiee togliere alle ombre una possibile stucchevaexolastica”
(ARTIOLI, MONDUCCI 1978, p. 67).

124 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 15

125 FEINBLATT 1992, pp. 42-43.

126 per quanto riguarda il precario stato di conséovez rimando ad ATIOLI, MONDUCCI 1978, pp. 71-72:
“trattasi di affresco debole per quanto riguardarehitetture, e di affresco finito a tempera penadaglioni.
Infiltrazioni d’acqua penetrano in pit parti da ¢entempo. Hanno percio provocato la disgregaziaidegiante
sia degli intonaci che della pellicola pittorica.dnseguenza il tonachino in alcune parti si statal’'arricciato

e presenta paurosi rigonfiamenti; in altre, regbflissimo, si sgretola in continuazione. Lo sirptttorico tende
a sfaldarsi in piccole scaglie. Si notano svelatyeeerali, vaste ridipinture, specialmente neligetipiatte.
Notevoli sono le alterazioni provocate da umiditstagnante e le efflorescenze biancastre di colalie
solfobatteri”.
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Ritorno in Ghiara: la decorazione della cupola

Degli affreschi di San Giovannino, “da assumerguato di riferimento per il progressivo e

127 non & accertata la data di

rapido allargamento d’orizzonti della cultura ditia locale
conclusione, anche se alcuni documenti coevi augafare chiarezza. Il 17 ottobre 1614, infatti,
la fabbriceria della Ghiara acquisto dall’altra eda reggiana i legni dei ponteggi, segno
inequivocabile che il lavoro di Sandrini in quesfma chiesa era termindf. Ne & conferma il
fatto che, soltanto una settimana dopo, il 24 o&#pku dato pagamento “al messo che ando a
Brescia per il pittore”® richiamandolo nella citta emiliana. A questo murg difficile
immaginare che in San Giovannino il bresciano “clantdp]...] il lavoro prima dell’estaté®®. &

piu probabile, casomai, che avesse terminato k& vl corso dei mesi estivi, facendo un rapido
ritorno a Brescia entro il 7 novembre, visto chqualla data, ricevette il rimborso “pel viaggio da
Bresia a Reggid®™.

Comunque sia, lattivita di Sandrini alla Ghiaraysecon evidente continuita quella in San
Giovannino, sostanziandosi nel contratto per laodeone della cupola, sottoscritto il 18
novembré®’. Era questa un’avvisaglia della nuova stagionéstama reggiana, che avrebbe
trovato, nel santuario reggiano, un centro catatme grazie alla presenza di pittori aggiornati
sulla piv alta tradizione emiliafd Del resto, che la Ghiara rappresentasse un épisod
d’'indubbia rilevanza nel panorama locale € conadtualle ragioni stesse della sua costruzione,
avvenuta dopo che, nella notte del 28 aprile 18@&anti a un'immagine dell®adonna col
Bambinodipinta sul muro di cinta del convento dei ServiMiiria, si era compiuto il miracolo del
giovane sordomuto Marchifitd. Grazie al cospicuo afflusso di donazioni, nelgeoe di poco pill
di un decennio dalla posa della prima pietra (@1597) si arrivo al risultato architettonico di
una pianta a croce greca, tipica degli edifici mmairsull’esempio della Steccata di Parma e della

Madonna di Campagna a Piacenza, al centro delle gumnalza una grande cuptfaNel 1610

127 BRONDINI 1986, p. 35.

128 ARTIOLI, MONDUCCI 1978, p. 89, doc. 145.

129 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 16.

130 ARTIOLI, MONDUCCI 1978, p. 64.

131 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 17.

132 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 18.

133 Non a caso si & parlato di “cultura della Ghiasadi “fenomeno della Ghiara” (si vedaRBNDINI 1986, pp.
35-40; NoBILI 1993, I, pp. 382-401 Santuario della Madonnd996; (GESCHILAVAGETTO 1999, pp. 111-129;
di recente si vedano i vari contributiliServi di Maria a Reggio Emilia015).

134 per la storia del santuario (oltre alla bibliogaaditata alla nota precedente) si parta dalleziete di ISACHI
1619; BNzANI 1666. Si veda anchén santuario e una cittd974.

135 | progetto, ideato dal ferrarese Alessandro Baficeseguito dal reggiano Francesco Pacchioriufmla
venne progettata dal senese Cosimo Pugliani (si Mahpuccl, Ross11997, pp. 19-28; MssSINI 1996, pp. 13-
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la basilica era pronta a ricevere I'apparato orndaie, pale d’altare, affreschi e stucchi. Sandrini
come gia si é detto, fu protagonista di questerdeecon indubbia tempestivita, essendo gia stato
convocato nel lontano 1612 per decorare il lanterdiella cupola.

Visti i risultati ottenuti a San Giovannino, dovia ‘soluzione quadraturistica del Sandrini e la
prima che a Reggio sviluppi lidea di uno sfondgmspettico**®, non deve stupire che il
bresciano fu richiamato in Ghiara per decorare deicsettori piu importanti: I'intera cupola e la
tribuna sottostantd’ (foto 130. L'incarico, tuttavia, gli fu affidato soltantoogo il fallimento
delle trattative intavolate, come si & gia viston cGiulio Cesare Procaccifi Il contratto
prevedeva che “l'opera [fosse] compita per tuttmmése d’aprile 1615, lodevole a giuditio delli
intelligenti, con le figure di mano di maestro apmto da noi**°. L’autore delleistorie venne
quindi indicato espressamente dai padri serviti, indresciano sarebbe sempre rimasto
appaltatore dellimpres®. La scelta ricadde sul bolognese Leonello Spadassai probabile,
come la critica ha osservato, che tale candiddosse stata proposta in virtu del fatto che Spada
rappresentava la miglior corrente della scuolaacaesca, essendosi formato all’Accademia degli
Incamminati, per poi abbandonarla — come dira Mada “risoluto a darsi al fresco e alla
quadratura™. Il pittore, reduce da un prolungato soggiorno ami, aveva al suo attivo una
buona esperienza di lavorceduipee in tal senso era idoneo ad affiancareuadraturistain un
ruolo di subordinato rispetto a quest’ultimo, comrevedeva il contrattd’. Inoltre Leonello
dovette far breccia nelle aspettative dei reggsaprrattutto per la sua capacita di eseguire “figure

che mirate dal basso riescano naturali”; una rgthigimile dovettero rivolgergli i fabbricieri che

39 con bibliografia precedente alle note 7-9). demto riguarda le strutture a pianta centraledBMONFORTI
1989, pp. 41-55.

136 NoBILI 1993, 11, p. 385.

137 i & sempre sottolineata la stretta dipendenze immestranze presenti in San Giovanni e queltevotie in
Ghiara: “ll discorso pittorico della Ghiara ... fugmarato, e in un certo senso, compiuto in altresehireggiane”
(ARTIOLI, MONDUCCI 1978, p. 11).

138 Bisogna ricordare anche l'autocandidatura debggtiGiacomo Borbone, attivo per i Gonzaga a Man{sua
di lui vedi MAzzA 1996, p. 110, nota 21).

139 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 18.

190 Basta a confermarlo la nota dell'8 settembre 16&6atta dai fabbricieri della Ghiara quando Samd¥ia
rientrato a Brescia, che ricorda “cento ducatordirisposti a Spada dajuadraturista nel suo ruolo di
appaltatore dei lavori (si ved@ocumenti. Tommaso Sandrini, 29).

“IMALVASIA 1678, ed. 1841, p. 74. Pur non disponendo dekeepmggi in gran parte perdute, che chiariscano
il ruolo ricoperto nelle botteghe dei decoratotivata Bologna tra Cinque e Seicento, quali Cedzaglione e,
soprattutto, Girolamo Curti il Dentone, per Spabiativita di quadraturista fu comunque fecondassecorre |l
cospicuo elenco di ornati e affreschi citati dall\aia in case, portici e chiese bolognesiRki@oNI 1975, p.
55). Su Spada si ved®&BONI in L'arte degli Estensil986, p. 163;0. 1975; MonDuccl 2002. Altri contributi
recenti: P10 2013, pp. 48-65; IRONDINI 2012, pp. 77-107; kzzA 2011, pp. 289-340; &sp0 2010, pp. 153-
168.

142 £ possibile che i deputati reggiani avessero afifid’appalto della cupola a Sandrini per evitarndorrere
in eventuali problemi lo Spada, dato il suo carattaltero e sfarzoso” registrato da tutte le fdatill'attivita di
quest’ultimo in Ghiara, compreso un presunto adendi suoi danni, riferito da Malvasia, si vedaz¢la 1996,
pp. 107-116).
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il 5 novembre 1615 commissionarono gli affreschi gieattro pennacchi della cupola, ultimati
nell'aprile dell’'anno seguent®.

“I due pittori cominciarono contemporaneamente asgu’uno le prospettive in alto, l'altro le
figure nei pennaccht*!, e la committenza calcolod le tempistiche del lawicendamento: nella
primavera del 1615 Leonello comincio a dipingere figure nella cupola, nel frattempo
completata, per la parte decorativa, da Tommasad.chNetratto era specificato che Sandrini
cominciasse “al principio dellanno seguerf&” i mesi di novembre e dicembre del 1614
servirono probabilmente a “fare ponti sicuri et@danpersona che a suoi tempi sia pronta a darle
la calce”. Il pittore, inoltre, era tenuto a norsgendere per alcun motivo la sua attivita, a meno
che non “fosse dannoso all’'opera il non farlo”.dum costante presenza nel cantiere € confermata
dai primi acconti del 19 e 22 novembre, quandovette cinquanta lire e quattrocento s¢tfdil
successivi pagamenti arrivarono tra il mese di mae&l’anno seguente sino a maggio, allorché
ritorno a Brescia per assumersi un nuovo incarétarchiesa di San Domenico.

Prima di affrontare la descrizione degli affres@inecessario richiamare alcune notizie sul
programma iconografico del santuario reggiano,uidlil@ cupola rappresenta il fulcro simbolico.
Se inizialmente, forse prima del 1610, era statvgmtivato un percorso narrativo volto a
celebrare i principali fatti biografici della Vergt, qualche anno piu tardi tale progetto verra
disattesd"’. Il cambiamento d’intenti, frutto di un lungo ditio tra i padri serviti e i fabbricieri
laici che amministravano il patrimonio della basli avvenne gradualmente e, per quanto
riguarda la cupola, si pud seguire a partire detiiee 1613, quando Procaccini ricevette dai
fabbricieri lo schizzo esemplificativo con “I'hisia dell’Assunta della Madonna con gli apostoli
e chori d’angeli nella cuppola, la corona sottogdi piedistalli, quali saranno copiosi d'angeli e

d’altri ornamenti**®

. Qualora attuata, si sarebbe configurata comerumégine di sicuro effetto
per la presenza di molte figure libere di svolagaal cielo, secondo un modello che richiamava

quello correggesco di ParMa Le indicazioni iconografiche fornite al Procadgiforse le

143 |La decorazione fu avviata immediatamente, dal nmtenehe Spada ricevette un acconto il 6 di novemnibre
quattro pennacchi della Ghiara, che ricalcano gaeliSisto Badalocchio nella chiesa di San Giovanona
Reggio (se ne sono accorti gieRAOLI, MONDUCCI 1978, p. 56), raffigurano le allegorie deRReligione
(identificata dal cartiglio “Custodienda nimis”)elth Orazione(“Aurum emit ignitum”), dellaCarita (Nunquam
excidit”) e dellaElemosing“Foeneratur Domino”).

144 BALDI 1896, pp. 23-24.

145 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 18 (si veda anche per citazioni seguenti).

196 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini. 19-20.

147 Secondo BNATI (1996, p. 88) il programma iconografico “alla dd@ giugno 1610 [...] era dunque gia
superato. E’ quindi probabile che la sua stesusagf@ontemporanea ai primi contatti avviati paetdeorazione,
risalenti almeno al 1609”. Per quanto riguardaiZisle coinvolgimento del Mascagni, supportato data
Cesare | d’Este, si vede&eBTAZZONI, ROSS11988, pp. 36-37.

148 ARTIOLI, MONDUCCI 1970, p. 165, doc. VIII.

199 5j veda Mizza 1996, p. 109.
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medesime concepite, un paio d’anni prima, da LudovCarracci, il primo a essere stato
interpellato per gli affreschi della cupola, attest che nella primavera del 1613 si voleva
rispettare il programma originario, contraddistinla un’ineccepibile chiarezza espositiva.
Soltanto dopo il fallimento delle trattative conutd Cesare, e alla luce dell'incedere di
Tommaso sulla scena reggiana, “cominciava ad a#esicl’ipotesi di un ampio ricorso alla
quadratura e con essa quella di un impianto pagatico che narrativd®. Non & un caso che nel
febbraio 1615 si concepi una nuova soluzione, imatn sul rapporto tra Antico e Nuovo
Testamento, che illustrasse, con “una completeeabbdico-dottrinaria che non ha termini di
confronto in altri templi mariant®, il progetto di salvazione dell’'umanita. Questgastazione,
relativa ai “quattro braci della chiesa”, dovettéettersi anche sulla cupola, che infatti, nelias
veste definitiva, presenta un’articolazione icomdfiga piu complessa rispetto a quella
inizialmente prevista, con gli otfrofeti dipinti da Spada “come statue in stuccg’collocati su
finti piedistalli simili in tutto a quelli di San Bvannino {oto 131-133. A questi si alternano,
entro cartigli dal disegno piu sommario (forse anahragione dell’altezzdpto 134-139, otto
Angeli musicanti inizialmente previsti a monocrof?d (foto 136-143. L’alternanza di finte
statue verra riproposta, dal solo Spada, nel tambattostante, dove, in corrispondenza delle
finestre, compaiono ottBantiappartenenti all'ordine servita, separati da dlarthe incorniciano
busti monocromi maschili e femminiliogo 143). Il numero complessivo dei personaggi rispetta
cosi le indicazioni specificate nel contratto: figure grandi devono essere ventiquattro, cioe otto
al confin dei campi, otto nelle cartelle alte e@batelle basse et nella sommita seraffini a guisa d
gloria coloriti et le figure grandi di chiaro e soupero diferenti*>”.

Rispetto ai pennacchi e al tamburo, occupati quasiamente dalle figure, nella parte alta
della cupola il ruolo dejuadraturistadiviene preponderante: la calotta € divisa “irggraents by
mens of eight whorling ribs out from an enframedlos, and bound together by a connecting
balustrade™® (foto 144). Ogni spicchio, presentando coppieAdigioletti che si librano in cielo
(foto 145-146, e collegato a una cornice centrale piu piccaantraddistinta nella zona
d'imposta della lanterna da una corona di mensttkernate a rosette pendenfotp 147).

L'effetto cosi raggiunto fornisce l'impressione din moto verticale che trova soluzione

150 BENATI 1996, p. 91.

*1 |BIDEM, p. 96, dove sono anche riassunte le principalieisi sulla paternita del secondo programma
iconografico. Sull'esegesi iconografica della haaildella Ghiara si vedad®&coni 1919; Gobbo 1983, pp. 24-
33

152 Mazza in Alessandro TiarinR002, pp. 45-46.

133 Ricavo questa notizia daAdza 1996, p. 113.

1% 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 18.

155 FEINBLATT 1992, p. 42.
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nell’Ascensionerealizzata da Spada sulla volta del cupolifato( 148). Fu proprio questo
intervento, saldato al bolognese il 5 settembre6l@loccultare la precedente decorazione di
Sandrini nel “toresino”.

Alla Ghiara Tommaso si avvalse delle qualita dinet nell’assecondare il dinamismo della
macchina illusoria, grazie ai vertiginosi sottosiin delle sue figure, che paiono “statue frananti di
soffice cartapesta®™. Tuttavia & stato ipotizzato che la finta archibet, “relatively simple™’
rispetto allimpianto delle volte analizzate in peelenza (soprattutto se paragonata a quella di San
Giovannino), non sia stata completamente appreztatdabbricieri della basilica, i quali non
corrisposero al pittore alcun premio aggiuntivareohi “ducatoni trecentocinquanta da lire otto di
moneta di Reggio per ciascuno ducatdrie’i pare da escludere che i committenti fossero
rimasti sorpresi in negativo del risultato, dal nemo che ne avevano discusso in tempo ogni
dettaglio, potendo anche controllare in corso dapelavord®®. E’ pur vero, perd, che in questo
caso Sandrini modifico radicalmente il proprio agmio alla gestione dello spazio. Per sua stessa
caratteristica, del resto, una cupola era menaadatuna volta a botte a orchestrare una netta
divisione tra i lati e il settore centrale, quebirno contraddistinto di solito dall’assenza di
sfondamento prospettico e da un maggior numeragdid. Non € un caso che alla Ghiara il
pittore inverti proprio quest’ordine: i cartigli mde figure compaiono in basso, mentre la struttura
illusionistica inizia appena al di sopra. Si & dathe questa impostazione era condizionata, in
primo luogo, dalla presenza del lanternino, vertspale dovevano convergere tutti gli elementi
prospettici. Ne risulta una certa forzatura trgpéeti decorativo-architettoniche e le figure, che
faticano ad assecondare tale struttura, contracidistia una certa staticitd Cio in parte &
imputabile all’'organizzazione del cantiere: abbiadetto che lequadrauredella cupola vennero

ultimate prima che Leonello Spada cominciasse bzreae le sue figure. Il pittore bolognese si

1% FRISONI 1975, p. 68.

157 FEINBLATT 1992, p. 42.

1%8 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 18. “Sandrini’s contribution to the cupola wasappointing to the
patrons who did not accord him the customary sunamgroval. He has been criticized for employing a
‘constrintive’ design rather than a ‘Correggiesgsigle” (FEINBLATT 1992, p. 42). Anche Wrza (1996, p. 113)
sostiene che “Sandrini veniva licenziato un pocogsitivamente alla fine di maggio senza quel demoathe
attestava la soddisfazione dei committenti”.

%9 sj vedaDocumenti. Tommaso Sandrim, 18. Nel contratto era stabilito che “la pittusa debba fare
conforme al modello di disegno dato dal detto me3s®maso, accettato dalle parti et firmato corol®
sottoscritioni”.

180 «“sandrini’s design, however, was undoubtedly lagio him in the “architectural” sense; that is,imposed
ribs on the dome to obtain an illusion of architeat reality. The extravagant, uninhebited Spadathe other
hand, did not attempt any degree of foreshorteimirige representation of his figures"§{RBLATT 1992, p. 42).
Secondo Mzza (1996, p. 110) “I'impianto fortemente prospettic@tematico dell'insieme garantiva una
norma geometrica alle spericolate torsioni deligife e riconduceva gli arditi scorci entro i créldibonfini di
una reale cupola traforata”.
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trovo nella condizione di doversi adeguare a urg@ito gia concluso, con ristretti margini di
liberta espressiva.

Pur essendo in netto contrasto con la tradizioneeggesca (ripresa nel 1613 dal Badalocchio
in San Giovannino a Reggio), la tipologia illusigtida della cupola reggiana ebbe ugualmente
risonanza, segno di una certa fortuna. La confeamaa all'interno della stessa basilica della
Ghiara, in particolare dagli stucchi delle quatteppelle laterali, eseguiti a partire dal 1619. La
suddivisione in otto spicchi, grazie a “coppie ditpe angeli con funzioni di cariatidi, addossati
vari elementi decorativi di tipo architettonico -arelle, volute, mascherof?? sembra
richiamare, pur con qualche differenza, I'impostae central®®. Tali analogie acquistano
valenza se si considera che l'ideatore delle pagtistuccate, sul piano progettuale, fu proprio
Lorenzo Franchf® La sua connessione con Sandrini, documentatadaiitimpresa di San
Giovannino, si salda anche in Ghiara alla luce di uiteriore elemento, finora sfuggito.
Rileggendo infatti con attenzione il contratto sstritto nel novembre 1614, si scopre che, tra i
testimoni, era presente “messer Lorenzo di messeth@omeo Francht®®. Assodato che
I'incarico degli stucchi prevedeva che “i partimedelli volti delle quattro cappelle picole”
fossero realizzati “a fine che I'ornamento segudoume di quello di tutta Chiesa per maggior
decoro della stess&® non & inverosimile che il Franchi avesse sceltseduire di proposito il
modello delquadraturista bresciano. Si configurerebbe in tal modo un raggpan grado di
ribaltare I'assunto per cui “I'intervento degli saatori [in Ghiara] avvenne secondo modi e tempi
completamente indipendenti rispetto a quello dgbopj che non sarebbero stati in alcun modo
influenzati dalla presenza di queste cornici figers’.

81 Anche se va detto che “i lavori dei due artistiirsrecciarono inevitabilmente, sia perché si sswals
contemporaneamente, anche su su piani diversipeiehé trovarono momenti d’incontro dapprima nella
progettazione e quindi nella realizzazione delleodazione della cupola” (Mzza 1996, p. 110).

162 BaccHI 1996, p. 60.

183 Sy questo argomento si ved&#dggio introduttivopp. 46-49.

184 Sj veda il mandato di pagamento al Franchi dehgen1619, per i disegni da lui eseguiti per glicshi delle
cappelle minori (si vedam®ioLl, MoNDucCI 1970, p. 163; BCcHI 1996, p. 60, nota 6;ADoPPI12015, pp. 225-
227).

165 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 18.

186 BALDI 1896, p. 106.

167 BaCCHI 1996, p. 60.
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3. Per i Domenicani e gli Agostiniani (1615-1621)

La volta di San Domenico a Brescia

L’allontanamento improvviso dal cantiere della Ghiaon fu dovuto allo scarso apprezzamento
del lavoro di Sandrini, quanto piuttosto all’impegia questi sottoscritto, prima del maggio 1615,
con i Domenicani di Bresci&. E legittimo immaginare che a far da tramite fossgo qualche
frate che conosceva gli affreschi reggiani. Le ifoatquesto proposito, non forniscono alcuna
indicazione, tuttavia si puo avanzare un’ipoteld hlce dei rapporti instaurati dal pittore con un
domenicano che, nella seconda meta nel terzo deceleh Seicento, gli avrebbe affidato la
decorazione della volta della parrocchiale di Begpol Ci si riferisce al padre Serafino Borra,
membro di una facoltosa famiglia originaria dellall¢ Sabbia, ma distintosi, tra il 1607 e |l
1608, come inquisitore generale a Modéhasia prima del 1611 il predicatore, “maestro ioraa
teologia”, fu richiamato a Brescia, insediandosi gi#ore nel convento di San Domerlitb
Malgrado il suo nome non compaia tra i firmatari clentratto stipulato con il pittore, non & da
escludere che, dati i suoi interessi artistigifosse stato proprio lui a suggerire Sandrini lper
decorazione della chiesa di Bred€fala conferma arriva da un’annotazione vergatal6&7

dallo stesso Tommaso, che ricordera la

“felice Memoria Del Mol(t)o Reve(rend)o P(adre) BdiSerafino Borra] poi che desso era ben

informato delle grande imperfesione delle cantoligaguali et altri luoghi difforme della Chesa

188 Se ne era reso conto ancheada (1996, p. 116, nota 35). Non sappiamo come reagir@adri serviti della
Ghiara alla notizia che Sandrini si era impegnatat@attualmente in un’altra impresa, ma & un’ipotiestenere
in considerazione il fatto che la repentina liquidae dal cantiere reggiano, nel maggio 1615, fakseauta
proprio al suo ritorno a Brescia.

189 Sy Serafino Borra manca uno studio monograficzuga notizie in EOccHINI 1983). Nominato inquisitore a
Modena il 5 aprile del 1607, Borra prese il posté\tangelo Calbetti (sul quale si ved@¥&RI in Dizionario
storico dell'lnquisizione2010, |, p. 244). A Modena, dove rimase in carieayn anno, fu protagonista di vari
interrogatori (ERIOTTI, DALLASTA 2008, p. 149; sulla sua figura, in relazione afjiisizione di Modena, si
veda anche ROSPERI2009, p. 325, nota 29;u®1 2007).

1911 Borra & definito “priore” di San Domenico sialrtapitolato di costruzione della chiesa, red&®8 giugno
1611, sia il 3 febbraio 1612 (si veda nota segyeirieun documento del 9 settembre 1614 Serafiobigmato
“maestro in sacra teologia” LTA 2012, pp. 208-209).

"1 Nel 1613 e nel 1614 il Borra sottoscrive, nel aamwe di San Domenico a Brescia, alcuni incarichi lpe
costruzione del santuario della Madonna del Pian@no Degno, in Val Sabbia (si vedaNrA 2012, pp. 38,
206-209; BoNOMI 1987, pp. 83-88, con bibliografia;oCoMBO, MARUBBI, MISCIOSCIA 2011, pp. 183 e 233,
anche per la pala di Bagolino). Si veda, inoltree@rINI 1956, pp. 101-118 (che segnala “un suo bel ritratt
[...] nella sacrestia del santuario”)A€LIA 1964, pp. 353-357.

172 A sottoscrivere il contratto con Sandrini nel 16afno frate Benedetto da Oriano, in qualita didsco”, e
Aurelio Tabarrini (si veddocumenti. Tommaso Sandtim. 27). Benedetto da Oriano, in un documento4del
dicembre 1613, & definito “padre priore” (si vedasBLLI 1976, p. 97).
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di San(t)o Dom(enic)o di Brescia che altro rimendlindustria mia poteva remidiar a simil
diffeto...”*"

Che il religioso fosse a conoscenza delle probletmatstrutturali relative alla fabbrica di San
Domenico, sfociate in un contenzioso con alcunesinaieze, la dice lunga sul suo possibile ruolo
di committente della decorazione affrest4ta

Collocataextra moenianella zona sud-occidentale della citta, la chids&an Domenico
risaliva alla prima meta del Xlll secolo, ma vendemolita nel 1609 e rinnovata quasi
completamente su progetto del pittore-architetiirBiMaria Bagnadot&. Intorno alla meta del
secondo decennio del Seicento la navata unicata&oHabotte e conclusa da un profondo
presbiterio era pronta a ricevere una veste ddeardat Nella primavera del 1615 Sandrini
sottoscrisse con i padri il contratto per “la piétudella volta della Chiesa lord”, fissando la
conclusione nel giugno 1648 Il pittore avrebbe percepito 3500 lire planetféstribuite tra
I'acconto del 15 luglio 161'%° e altri pagamenti piti generosi giunti a meta ma épera. Questi
ultimi vennero scalati in due fasi distinte tresdttembre e il dicembre del 1616 e tra il marzo e
I'aprile del 1617%°. Stando a queste date, il lavoro, avviato dopadhacatura della volta, pagata
alle maestranze il 15 luglio 164 e gia a buon punto nella primavera del '16 (qoanenne
sottoscritto il contratto con i Flammenghini perplarti di figura), sembra si sia protratto oltre il
dovuto, se e attendibile la testimonianza di Brdigrahe nel 1826 fece in tempo a rilevare la
firma “Tomasus Sandrinus perspettivus Fac(iebatpaMDCXVII” 182

173 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini,57.

1" per ulteriori considerazioni rimando®aggio introduttivopp. 39-41.

%11 nome di Bagnadore compare nel capitolato dektruzione della chiesa, approntato il 23 giugibli(per
questo e altri documenti si veda&ELLI 1976, pp. 93-100; RESTINI La chiesa prepositurale di San Lorenzo
1996, pp. 270-271). Sui Domenicani a Brescia sav@dERRINI 1921a, pp. 218-228 ®.11921b, pp. 392 s$;
Domenicani a Bresci2006.

176 parte del piti antico patrimonio decorativo molilesan Domenico & confluita presso la Pinacotecsiolo
Martinengo di Brescia (si vedano le schede n. 0Z, 160, 169, 181, 280 Rinacoteca Tosio Martineng2014)
7 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 27.

178 Riporta un’informazione errataUBARI 2005, p. 80, secondo il quale Sandrini “a San Duae]...] era
legato per contratto a eseguire I'opera in due ntesil maggio e il giugno del 1616".

179 gj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 28.

180 gj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini. 30-37.

181 Sj veda BSELLI 1976, p. 99. Per quanto riguarda la tecnica jitorsi rimanda alle specifiche del contratto
con Sandrini: “Intendono e vogliono i P(rede)ttidRache la pittura tutta sia fatta a fresco seconle sara
intonigata di tempo in tempo e di giorno in giorteogqual intonigatura sia fatta a spese de pradRgtri, come
anco promettono di dargli i ponti fatti buoni ewicp(er) schifare lui, e tutti gli altri contrgpericoli” (Si veda
Documenti. Tommaso Sandrini,27).

182 BROGNOLI 1826, p. 125.
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L’intero complesso subi, in seguito al trasferinoerttel’Ospedale maggiore, profonde
modifiche sino al totale atterramento a meta Now&t®. Per ricostruire idealmente I'assetto
decorativo e quindi necessario ricorrere alle fdrdi prima notizia e fornita da una cronaca, che
alla data 1615 riporta come

“di quest'anno ridotta a perfezione la Chiesa diD®menico si comincia a dipingere, et il

Prospettista & il s(igno)r Tomaso Sandrino verampittore celeberrimo in quella professioffa”

Nel XVII secolo gran parte degli storiografi, dadBifi a Faino e Cozzando, furono concordi nel

riferire al pittore “il volto grandissimo di q(ude)tempio”, realizzato

“a chiaro et schuro tutto finto a prospettiva cotoadi (sic) et altri cose fatte con grandi maestri
vi & posto in fogliami finti di bronzo et arabesoho in quantita™®.

Per avere un’idea di come si presentasse l'insibisegna affidarsi al resoconto di Averoldi,
secondo cui la volta della chiesa segnava una Herza fino al coro [...] di sessanta passi
andanti, e per larghezza vintiquattf§’ Passando in rassegna “la prospettiva del volerydito
inoltre annoto che:

“Quée comparti si ben distinti, quelle Colonne sh bipartite paiono cadenti, e sono ritte, paiono
ritte, e sono cadenti; ovunque volgiate o le pepith il piede, per ogni parte vi vengono in
prospettiva, e conforme li vari aspetti dell'occh#d van’addrizzando sul punto, e col girare de’
sguardi s’uniscono nel centro le linee piu lontaQeella degradazione si ordinata, quel chiar

oscuro si naturale, ora ombreggiato da lieve tiata, caricato di gagliardi risalti con la forza

183 e vicende del trasferimento dell’ospedale datieotiera di San Luca” alla zona su cui insisteveoitvento

di San Domenico sono ripercorse daBRcCHI 2001. Il primo trasferimento dell’ospedale nellaowa sede
avvenne nell’aprile del 1847, e non intacco la shidi San Domenico (che nel 1848 fu donata all'dsleedal
governo provvisorio istituito durante la prima gwedi indipendenza; il passaggio di proprieta detieesa verra
formalizzato soltanto nel 1864). Soltanto in segaite critiche per la mancanza di aria salubrasata, secondo
alcuni, proprio alla mole della chiesa che neghpassaggio di aria nelle zone dei chiostri, siskedi atterrare
la chiesa. In questo contesto vanno ricondottid disegni dell’architetto Antonio Dall’Era (purtnpp non piu
reperibili) delle volte della chiesa di San Domenfdatati 1870). Inizialmente fu demolito il preshio e solo a
partire dal 1882 'amministrazione dell'ospedaleddciso orientamento zanardelliano) decise di guece con

il totale atterramento della chiesa, “che toglisafubrita al’Ospedale civile e che sapientemengedoconvertita

in uno stabilimento balneario” (da “La provinciaRtiescia”, 31 maggio 1884).

184 BlaNCHI [1630], ed. 1930, p. 96. In realta le pitture din8rini vennero citate anche nella cronaca di
Bernardino Vallabio, alla data errata del 1577: Témpio parimente di S. Domenico ha avuto l'ultima
compitezza; per il che per la disposizione dellzita@, e vaghezza della Pittura fatta per mano dirdnmaso
Sandrino nostro Bresciano, si pud annoverare tpatlbelle che habbiamo” (@&RRINI 1927, 1I, p. 190).

185 FAINO [1630-1669], ed. 1961, p. 72.

186 AVEROLDO 1700, pp. 120-121. Sull'apporto critico di quekifna opera letteraria si vedadwiLo 2007, pp.
196-214.
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dell’ombra, e con gli sbattimenti de’ lumi divedtalla superfizie, come perfettamente va imitando
i scalpelli! La quel Quadrato da mezzo sostenutenddiglioni, arrichito da mensole, come fino

alle stelle vi porta la vistat®”.

Nello stesso periodo anche Paglia descrive gliesthi, soffermandosi sull’abbondanza
decorativa e sulla capacita di finzione delle pétu

“Entriamo adunque nella maestosa Chiesa di S. Dun)(e]...] La sublimita dell(a) quale porge
all'occhio si bella distanza, che sembra assaideilisuo essere altissimo: merce non solo della
Fabbrica illustre, ma dell’Architettura industriosente dipinta et eroicamente compartita, che
basta per mostrarsi piu naturale, che Artificidle.] lo non posso ritenermi nel dub(b)io del
verisimile, tanto s’approssima al vero quanto efahna dal finito; Ben po invidiarsi cotesta bella
veduta, ma non gia mai imitarla: mentre superaal ¢pnga ogni imaginatione.

Veramente bisogna dire, Ha tanta veemenza cheseafssstessa maraviglia; € con contrasti si
vantaggiosi proveduti di forza et di maniera, congbno ad’ ammirare quelle pietre mentite, que
marmi finti, € qué sentimenti di distributione et gortimenti cosi regolati all'altezza et alla
vastita della Chiesa; che nella bellezza dell'cedinell'isquisitezza del dissegno, nella vaghezza
delle tinte, et nella corispondenza delle figuregllan varieta de gesti ben intesi, et
nell’aggiustatezza delle degradazioni ottimamemtecertate; fingendo Archi, concavi, modioni,
piedestali con sporti rilevati che in fora rissatia et con Base fondamentali che ergendo
guarantaotto colonne cosi rotonde e ben fatte miseado dal muro in si fatta maniera portano in
alto la Volta in modo, che pare un occhiata digaobrispondendo questa a membri disopra con
ragionevole misura degl’ Architravi, frontespicipuoli, dadi, reguadramenti et simili; con la
bizzaria de freggi, con la diligenza de cartelaton la diversita de arabeschi parte adorati € parte
lumati d’oro e'n varie guise dipinti, che confona@ohocchio a fine d’istupidirlo. Et con mezzi
eccellenti di proportione et ordine di distanzama@$trano scurci cosi artificiosamente coloriti, che

sembrano pietre vere, & non finite; non potendtficarsi, se da vicino non si tocc&®

Un valido complemento alle antiche descrizioni gito da alcune testimonianze figurative. Se la
critica gia conosce due acquerelli ottocentesclki dbcumentano l'aspetto della volta e, forse
anche del presbiterio della chiesa, e recententifieazione del disegno preparatorio conservato
presso il Département des Arts graphiques del Mdgékouvre D. 5). A fugare ogni dubbio

sulla sua paternita € la scritta che lo accompagbasso a destra:

187 AVEROLDO 1700, pp. 120-121.
188 paGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 343.
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“Il presente disegno di M(esse)r Tomaso Sandripii€llo sot(toscri)tto del quale / si fa mentione
nello scritto formato tra Padri d(e) S(an)to Doniem/ detto M(esse)r Tomaso per dipinger la
chiesa d(e) S(an)to Dom(eni)co di / Brescia. Paltdicsotto il di di genna(i)o 1615 / lo Tomaso

Sandrino chonfeso questo eser mio disegno presesttame di sopra®.

Una considerazione a margine consente di precisdiscorso relativo al periodo reggiano del
pittore e, soprattutto, alle circostanze della solaclusione. Alla luce infatti della scritta appena
ricordata, parrebbe che il progetto fosse stategmtato ai bresciani nel mese di gennaio 1615, in
anticipo rispetto alla presunta data del contrdfigsata a ridosso del “principio di Maggio
p(ro)ss(i)mo di questanno 16174° C’é da immaginare, dunque, che durante la pausariale
dall'impegno in Ghiara Sandrini fosse rientrato e$ia per intavolare le prime trattative coi
Domenicani di questa citta, senza pero sottosaigtun impegno formale, dal momento che era
contrattualmente vincolato ai fabbricieri reggiamoltre, come si precisa nel contratto, la
costruzione della volta di San Domenico in quelqukr andava ancora “terminand® e percid
non sarebbe stato comunque possibile iniziare pilitaaoro. La data del primo acconto, luglio
1615, mi pare confermare che l'inizio della decmag non avvenne prima dell’estate. Tenendo
presente questa concatenazione di eventi, si ppnagimare che I'improvvisa partenza del pittore
da Reggio, nella primavera del 1615, abbia suscitatcerto risentimento dei reggiani, visto che,
a quella data, gli affreschi della cupola erand'diiito che terminati, mancando all’appello le
figure di Leonello Spada. Ad ogni modo queste a&tapze non inficiarono i rapporti del
bresciano con i fabbricieri della Ghiara, dal motoeche, nel 1620, verra richiamato per una
consulenza.

Tornando al disegno del Louvre, si tratd evidenziandel progetto citato all'inizio del

contratto:

“S'obliga d(ett)o M(e)s(sser) Tomaso a dipingerdtaleChiesa dal Cornisone maestro in su
conforme al disegno da lui presentato alli Predeiilri, riconosciuto e sottoscritto da lui e dalli

Padri...”%

Secondo una procedura consolidata, Sandrini soteed’'impegno dopo aver fornito il progetto,

affinché i committenti potessero

189 i vedaDisegni di quadraturaD.5.

19 gj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 27.

191 Cosi si specificava nel contratto (si vélacumenti. Tommaso Sandrini, 27).
192 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 27.
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“anco far veder e considerare da periti e confoangeello si sara giudicato emendarlo et alterarlo

senza pero crescer la fatturd”

Si tratta di una testimonianza grafica utilissinest pomprendere le modalita con le quali Sandrini
presentava le proprie idee, prima di realizzareaffieschi. Il pittore era certamente consapevole
di quanto fosse difficile restituire, attraversodisegno, il complicato effetto prospettico generat
dall’alternanza di “archi, concavi, modioni, pietigiscon sporti rilevati che in fora rissaltan®’
Per questo motivo propose una sorta di “esploso’tui le varie parti non sono regolate dalla
medesima prospettiva: la fascia piu bassa deldpglie corrisponde alle lunette delle finestre,
adotta una visione frontale, mentre la parte adtaa di rendere, con maggior senso dello spazio,
la fuga delle colonne e degli elementi illudWi E’ poi interessante osservare che il disegno
riguarda soltanto una porzione della grande valath Domenico: si tratta di una modalita tipica
della progettazione architettonica, che preferoraife un dettaglio rifinito in tutte le sue parti.

Per quanto riguarda invece le parti di figura,dua le finte statue degli archi e le scene nei
cartigli alla base, le fonti, a partire dal Fairdanno precise indicazioni sull’autore di questi

settori, eseguiti a monocromo:

“vi & molte figure di chiaro et scuro di colore b&no: padri et papi et vescovi et santi dil Giugno

fatti bene, con molte istoriette di chiaro et sguwse di color rosso, cermasino, virde del sudetto
1196

Giugno
La collaborazione tra Sandrini e Giugno inizia dumglalla progettazione e riguarda i “chiaro
scuri”, vale a dire le statue e i bassorilievi. ®sa, invece, era la procedura seguita nel cats del
grandi scene figurate al centro della volta, peguali il quadraturistasi limita a disegnare gli
spazi e le cornici, lasciando vuoti i campi dedtiad accogliere léstorie®’.
Passiamo all'analisi di due acquerelli realizzail'®ttocento da un allievo del’Ecole des
Beaux Arts di Marsiglia: pur essendo attualmentepiribili e conosciuti soltanto attraverso

fotografie in bianco e nero, essi forniscono la piipia panoramica disponibit& Il primo

193 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 27. E’ probabile che il disegno del Louvre fobsgico sottoposto
ai committenti, poiché nel contratto si parla ds&gno” al singolare.

194 paGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 343.

19N & escluso che Tommaso fosse a conoscenza daliene disegnative degli architetti; su questaargnto
rimando alle considerazioni che ho espress&aghio introduttivo

19 FAINO [1630-1669], ed. 1961, p. 72.

197Dj questo argomento si parla diffusamenteSagio introduttivopp. 33-36.

19 pubblicati per la prima volta daaRazza (1981, IV, p. 151, catt. G XLIV 40-41), e segnalatesso gli
Ospedali Civili di Brescia. A una attenta ricercgl'archivio degli Spedali (condotta grazie a Cam#Agnelli e
alla dott.ssa Chiara Benedetti), non mi & statcipds rintracciare i due fogli, che vanno quindinsiderati
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registra l'intero spazio pittorico della navataivish in campate che corrispondevano al numero
delle cappelle, “cinque per part&” (foto 149). Su ogni lato della volta a botte si sviluppave u
finta loggia con una balconata intervallata da o®mh basamenti aggettanti su cui poggiavano
altrettante colonne, ribattute alla parete intdfot 150. Come a Rodengo e in San Giovannino
a Reggio, dal loggiato si aprivano altri ambieatetali introdotti illusionisticamente da arcate a
tutto sesto. La tipologia delle balaustre, arritetdal dado centrale e da mensole decorate da
foglie di acanto, consente di accostare la volesdiana a quella di San Giovannino, di un anno
precedente. Questa analogia conferma che l'impiaiisorio del “doppio loggiato” fosse
divenuto prerogativa di Sandrini a partire dal 14645,

La differenza in San Domenico é rappresentata dallazione adottata nel centro. Se in San
Giovannino le tre scene di figura erano inquaddateartigli, in questo caso prendono posto entro
finte mensole. | cartigli, pur presenti, riempiogb spazi tra una scena e l'altra, ospitando
ulteriori raffigurazioni a monocromo, quasi certantgeda attribuire, come quelle alla base della
volta, a Giugno. Furono probabilmente destinate uasty ultimi settori le finiture dorate
riscontrate dagli osservatori antichi, che ricoatav i chiaroscuri “parte adorati e parte lumati
d'oro”®%, ’ingente spesa per il prezioso materiale fu ¢iggdi discussione, tanto & vero che i
committenti ritrattarono gli accordi iniziali, spBcando in una postilla del contratto che “il
pred(ett)o M(e)s(ser) Tomaso s’obliga alla metdadgpesa ch’andara a metter I'oro no come si
diceva di sopra che si do dovesse metter tutt@sesgelli Padrf®®

L’identificazione degli autori delle tre medagligdrate al centro della volta (illeggibili
nell'acquerello ottocentesco), e possibile graliee tastimonianza delle guide e ad alcuni disegni
preparatori che aiutano a precisare i soggettiei episodi diCristo giudice, la Vergine e i santi
Francesco d’Assisi e Domenf@ (foto 151), un tempo collocato “nel vano verso il cdf¥! e
I’ Assuntaal centro della volta, spettavano a Giovan Batti3¢lla Rovere, coadiuvato dal fratello

Giovan Mauro, mentre il terzo episodio, “nel primampo vicino alla portd®, con| santi

dispersi. Bisogna avvertire il lettore che le do®@rafie qui segnalate sono state fornite dallbwvio dei Civici
Musei d’Arte e Storia di Brescia (ringrazio Pierabhglio). Le fotografie presentano notevoli problet
lettura, tra i quali, il piu importante, & che sean il frutto di interpolazioni che hanno arbiteamente unito le
fotografie relative al presbiterio e alla navatdladehiesa; si € dunque pensato di pubblicarle areto di
restituire, per quanto possibile, il loro aspettigioale.

199 FAINO [1630-1669], ed. 1961, p. 70.

20 per l'analisi delle varie tipologie illusionistieradottate da Sandrini durante tutto I'arco delia attivita si
veda ilSaggio introduttivo

201 paGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 343.

202 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 27.

293 pybblicato da Loda 2013, pp. 481-486.

204 MACCARINELLI [1747-1751], ed. 1960, p. 60 (si veda anche peitdaione seguente).

295 Secondo EINO [1630-1669], ed. 1961, p. 72 “in unno [dei tre duami centrali] vi & la beata Vergine portata
dagli angioli con divinita et molti angioletti fattda Marco (sic) Mauro detto il Fiamenghino milaes
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Pietro, Paolo e Domenic@foto 152, era opera di Giugno. Rispetto al connubio siretinai da
tempo con quest'ultimo, che contemplava un legam&ddcia anche per questioni di natura
economic&®, nel percorso di Sandrini & una novita la collazmne con i fratelli Della Rovere.

Il loro intervento, il primo di una prolifica atitéd nel Bresciano, é scandito dal contratto stijpula
con i Domenicani il 18 aprile 163%. Il risultato dovette soddisfare le attese diitwénto & vero
che pochi anni dopo, a ridosso della morte di Giugel 1621, si sarebbe riproposta I'accoppiata
tra il della Rovere e Sandrini nella parrocchidal&ienno.

Meno scontata € invece la lettura del secondo aebjpieottocentesco relativo alla chiesa
bresciana, che pare riferirsi al soffitto del presin di San Domenicofd¢to 153). Non é dato
sapere con certezza chi avesse dipinto questoeséitia chiesa, dal momento che le fonti locali
non ne fanno esplicito riferimento, limitandosiatslineare che “il1 coro é tutto dipinto si il volt
comanche li pariete; il volto é fatto a freschalscompartimenti di chiaro et schuro et bronzi
finti, et figure di mano di Oratio Pilaf®®. Malgrado la condizione frammentaria della fotdigra
del foglio, anch’esso irreperibile, la teoria dipgee mensole che sostengonopdlco con
aperture ai lati, si puo ricondurre ad altre saozsimili, proposte da Sandrini nella parrocchiale
di Candiana e, appunto, in quella di Bienno. Horgévato che questa particolare tipologia “a
mensole” era riservata a quei soffitti che, pedde posizione decentrata, non richiedevano
particolare enfasi illusionistiéX. Se le guide sono attendibili, 'autore delle fagioni doveva
essere il poco noto Orazio Pilati, con il quale ®am lavoro anche in una cappella laterale della

medesima chiesa domenicaiia

secondo vi e finto un Cristo sedente con trei dasidé in genochio la beata Vergine, santo Domegiganto
Francesco, opra pur del detto Fiamenghino; il tesanato Piettro (sic) et Paulo che reca a Santo himmain
(sic) il bostone (sic) et I'altro il libro con mokngioli et puttini fatto da Giugno” (altre forithe citano gli autori
degli affreschi: RGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 350JACCARINELLI [1747-1751], ed. 1960, pp. 104-15;
CARBONI 1760, p. 86).

208 | 22 dicembre 1616 Giugno ricevette un pagametad padri domenicani a nome di Sandrini (si veda
Documenti. Tommaso Sandrini, 33.

297 Sui Fiammenghini a Brescia si vedasArl 2007, pp. 84- 89; Id. 2010. Piu in generale, sldta attivita
lombarda si vedaBSCARMONA 2015, pp. 137-152; R1E 2012 pp. 115-128;1RADA 2010, pp. 38-45; si vedano
anche le schede diaEziNi in vari numeri dei “Quaderni della Biblioteca dabnvento Francescano di Dongo”.
Certifica la presenza di entrambi i Fiammenghinsan Domenico il contratto pubblicato dastLL1 1956, pp.
126-127.

208 EAINO [1630-1669], ed. 1961, p. 70. Addirittura Pagliauna versione del suo manoscritto, per gli affiesc
del coro tira in causa i fratelli Rosa, salvo pmireggersi: “seguono intorno al coro quatro qudtdalla Vita di
S. Pietro Martire, con belle Architetture fattetdapittori cioe uno di Aurelio Sampoli e laltroB?.di Tommaso
Bona e di Oratio Pilati et il coro dal med(esim)piato” (PAGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 358).

29 5y questo aspetto si ved&dggio introduttivop. 44.

210 paglia conferma lesistenza di due cappelle dipida Sandrini, una “all’Altar del Giesu d’ové la
circoncisione del S(igno)re fatta dal Cosalli lett)i@ capella e dipinta a fresco dal Zugno e datiBao”, I'altra

in corrispondenza del quarto altare a destra “opaga di Oratio Pilati et al intorno dipinse a tesl Sandrino”
(PAGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 350). Su Orazio Pilapata da BOGNI 2007, p. 104, nota 29;NEkLLI in
Pinacoteca Tosio Martineng2014, pp. 305-308.
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In conclusione pare che a partire dal cantiereali Bomenico il pittore avesse allacciato
rapporti professionali con vari maestri attivi auticena artistica locale. Puo essere significativo
che nel 1617, conclusa questa esperienza, sia &iggni Della Rovere furono coinvolti in
un’altra impresa, relativa alla decorazione defisa di Santa Maria delle Grazie a BreSti®e
I'assenza di Sandrini da questo importante cantegustificata dall’abbondante ricorso agli
stucchi, che di fatto escludeva la possibilitandierirequadraure va comunque rilevata la forte
assonanza tra le modanature di alcune cornicilieveoi delle Grazie e il riquadro al centro del
presbiterio di San Domenico. Come alla Ghiara anehguesto caso gli stuccatori si ispirarono
agli affreschi del pittore bresciano, che risulteraessere I'apparato decorativo di gran lunga

preferito dalla committenza, non solo di quellasbiand*

La cappella del Santissimo Sacramento in San GiovanEvangelista a Brescia

L’attivitd di Sandrini compresa tra la conclusiaelle volte San Domenico, nel 1617, e I'avvio
dell'impresa di Santa Maria del Carmine, tra il 621621, pone non pochi interrogativi, dovuti
a una documentazione lacunosa. Per affrontare@uesio, ingiustamente trascurato dagli studi,
e necessario avanzare per gradi, nella consapeaotd® il discorso, sotto molti aspetti, deve
restare aperto.

Un’acquisizione recente ha permesso di recupersuba volta dell’antica cappella del
Santissimo Sacramento di San Giovanni Evangelsita,frammentario ciclo da riferire al
quadraturista coadiuvato dal solito GiugAb. La corretta identificazione & possibile grazie al
testimonianza del Faino, il quale, intorno alla anéél Seicento, annota che “il volto di g(ues)ta

11| a data di inizio della decorazione di Santa Mae#e Grazie si ricava daliari dei Bianchj dove, alla fine
del 1617, si legge: “in quest’anno si mette a stulecchiesa delle Grazie, si indora e si dipingéd ei fa il
pavimento in marmo, cosi riesce la chiesa piu nfegnche si ritrovi a Brescia” (BNCHI [1630], ed. 1930, p.
105). Per gli intrecci tra i Fiamminghini e Giugng il 1616 e il 1621, rimando aJBARI 2007, pp. 86-87.

12| a presenza alle Grazie di stuccatori intelvesdmacini, insieme ai milanesi Della Rovere, avvakipotesi
che “Sandrini [possa] configurarsi cosi come unspeaggio chiave nel gioco delle presenze forestere
Brescia” (RSOGNI 2007, p. 332). | rapporti con Milano, favoriti Gatliffusione del culto di san Carlo Borromeo,
non solo dopo la canonizzazione del 1610 ma anchd'arrivo delle sue reliquie nel 1617, devonogienonto
del fatto che la diocesi bresciana era sottoposiaetla ambrosiana. Sono gli anni, del resto, inacBrescia
arrivarono anche opere di Giovanni Battista Crabgferano e Camillo Procaccini (sulla cultura ditis
milanese a Brescia nel secondo decennio del Seisemeda-usARrI 2007, p. 85).

13 | a notizia degli affreschi @ riportata ireBTER 1975, secondo il quale “esistono oggi frammentiadeolta
con decorazioni a quadrature”. Il merito della lpudbblicazione spetta aa®r 2006, p. 80.
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capela & di prospettiva del Sandrino et m(ol)tariget cornisi del Giugno fatti benissinit"” La
memoria tuttavia si perse quando, intorno agli aessanta del XVII secolo, I'arredo mobile della
cappella, compreso il celebre gruppo di tele di &ftor e Romanino, venne trasferito in altro
settore della chie$&. Persa l'intitolazione al Santissimo Sacramerigmbiente accolse la sacra
immagine della Madonna del Tabarrino, e la suattstia fu alterata inserendo una volta piu
bassa, decorata nel Settecéfftdn tal modo venne meno la visibilita degli afithsseicenteschi,
che tuttavia sono ancora parzialmente conservainmspazio attualmente adibito a magazzino
(foto 154).

Non si puo che rimpiangere la frammentarieta dedléa, sebbene I'altezza dell’attuale piano
di calpestio rappresenti un’occasione unica peervase la decorazione da un punto di vista
ravvicinato. | due peducci rimastfofo 155-15¢ presentano brani ben conservati: tra finte
mensole ornate da baccellature e da foglie d’acamuali ad altre gia viste, alcuni putti recano i
simboli della passionddto 158-159. Se il tocco rapido che caratterizza questi ultimanda,
senza alcun dubbio, ai modi di Giugnmt¢ 160-163, mi pare si possa avanzare la stessa
considerazione anche a favore dei monocromi rossi episodi biblici che prefigurano
'Eucarestia, tema caro alle confraternite del &aento: |Elia nutrito dall’angelo (foto 163),
Abramo e Melchisedeffoto 164), il Trasporto dell’arca(foto 165) e, probabilmente, |I€aduta
della mannd'’. Le scene sono iscritte entro cartigli che cormeovancora la doratura a missione,
testimoniando I'alto livello qualitativo ormai raiggto da Sandrini alla fine del secondo decennio
del secolofpoto 166-16§.

Nella porzione centrale della volta si scorge latsira architettonica illusivafgto 169,
ornata da numerosi elementi pendeftiq 170-17), da girali dorati foto 172-173 e da una
targa con una decorazione floreale anch’essa fineemgorata su fondo verdéoi{o 174-175.
Interrotto dal muro di contenimento della cappelittecentesca emerge anche un contorno

mistilineo appartenente al riquadro centrale, eititqmale si riconoscono il mantello e i piedi di

24 EAINO [1630-1669], ed. 1961, pp. 58-59.

215 Alla meta del Seicento la cappella del SantissBagramento fu trasferita dalla navata destra aliata
sinistra: il suo assetto odierno € frutto di uneménto ottocentesco di Antonio Tagliaferri (sutlhiesa:
PAaNAZzA, DESTER VEZZzOLI 1975; SLVETTI 1976; LONATI 1989-93, |, pp. 458-470).

18 Degli autori della decorazione settecentesca daestamonianza le fonti coeve: “Giovanni Zanardided a
fresco li arabeschi che freggiano il volto, edribgpetto della medesima Capella, e la gloria d@ndgitrecciata
nelli arabeschi medesimi sono manifattura di Pi€otti” (MACCARINELLI [1747-1751], ed. 1960, p. 203); “La
Volta [della Cappella della B.V. con Rresentazione di Maridi Nuvolone e laNativita di Paglia] € dipinta a
fresco da Giovanni Zanardi con le Figure di Gicetfdi Scoti” (ARBONI 1760, p. 46). Sulle vicende della
cappella della Madonna del Tabarrino, e sul suedarartistico, si vedasSy 2006, pp. 168-170.

2T E’ stato invece ipotizzato che le scene entrortigla appartengano alla mano di Sandrini sullaebds
raffronti con “i Profeti dipinti a monocromo dorato entro tabelle sullegpiadella cappella della Nativita in San
Faustino, oppure, nella cappella di San Benedetia dtessa chiesa, [con 8an Maurce San Placideentro due
finte nicchie alle pareti” (8/y 2006, p. 80).
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una figura realizzata da Giugno, forse raffiguraift®adre Eterng'® (foto 176). La visione
ravvicinata consente di rilevare la presenza disiani sull'intonaco, realizzate per “tirare” la
prospettiva foto 177-179, ma soprattutto ci permette di apprezzare la oigloesecutiva di
Sandrini, abile nella resa dei chiaroscuri e defigre {oto 180. L'insieme trova un ulteriore
elemento di interesse alla luce del recupero delfflito disegno preparatorio che, per uno strano
scherzo del destino, rappresenta soltanto metdoperziella volta, la stessa conservata in San
Giovannf*® (D. 7).

Qualche considerazione si puo avanzare sull'assaitoplessivo dellaguadratura La
prospettiva, infatti, “appare dipinta dal basso s@condo un punto di vista centrico [...], ma
secondo il punto di vista eccentrico e lateraldodspettatore che si trovava all’'esterno della
cappella?®. La ragione di una cosi evidente forzatura, inlesuei sistemi proposti sin qui da
Sandrini, sta nel fatto che, eccetto gli ammintstiadella Scuola del Sacramento, “tutti gli altri
membri della confraternita e qualsiasi visitatoieSén Giovanni avevano normalmente una
visione dall’esternd®. Si tratta di una dimostrazione di maturita dateatel pittore, che non
avrebbe esitato, pochi anni dopo, a riproporreréesettiva eccentrica nella sesta campata della
navata sinistra della chiesa bresciana di SantzaMat Carmine, dipinta da Giugno in compagnia
di un quadraturistai cui modi corrispondono a quelli di Tomma%o Senza volersi addentrare
ora nell'analisi di queste pitture (rimandata atggmafo sulla chiesa del Carmine), € da notare
come la prospettiva della volta di questa cappsia orientata verso la navata mediana per
favorire una visione unitaria, proprio come in &iavanni.

Per quanto riguarda la cronologia, bisogna immagirche, dato I'impegno rilevante che
Giugno assunse nella chiesa di Santa Maria debei&a partire dal 1617, la decorazione di San
Giovanni non abbia preso inizio prima del 1618mieando forse entro I'anno seguente. In
guesto periodo, peraltro, Sandrini ricevette varneposte di lavoro. Reca infatti la data del 31

novembre 1619 una lettera indirizzata al contedmmes Francesco Gambara, nella quale il suo

218 gj trattava di “uno squarcio di cielo, nel quategeli in volo contornavano — & da crederlo — unbsiim
dell’Eucarestia” (81D, p. 78).

219 5j vedaDisegni di quadraturan. D. 7.

220 gavy 2006, p. 78.

“L1gp, p. 79.

22 5j veda ilSaggio introduttivpp. 44. Mi pare difficile da condividere il rapporproposto tra quest’ultima
soluzione, che di fatto punta a collegare la cdapmin lo spazio della navata, e quello della metttampata
della navata sinistra della chiesa di Santa Maela@hrminé®. Pur ricorrendo motivi decorativi comuni, gli
affreschi della settima campata sinistra del Caemmon possono essere attribuiti direttamente a rand
casomai a un pittore che aveva accesso alla suaghptpotendo forse utilizzare gli stessi cartdnaltre
'impianto prospettico di questa volta, cosi rigitente centrale e accelerato in profondita (versoumico
punto), non trova alcun corrispettivo nelle fintetatetture gia esaminate, che mirano quasi sempigurre al
mimino, grazie al sistema policentrico, eventualicdmazioni.
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corrispondente da Brescia, Agostino Giannotti, rgkriva di aver individuato “il pittore da
mandar a Venetid® Quest'ultimo, che all'inizio del Seicento compapél volte quale
consulente del Gambara per I'acquisto di operetel’alomandava “se la pittura deve essere di
prospettiva o di figura, perché uno [pittore] shu@no per una cosa, et non sara buono per l'altra,
di piu se deve dipingere volte, o sofitto et paretse vi sara un poco di tutto, et quanto vi potra
esser da fare, che in tutte queste consideratiomata pittore a proposito, et quando sara quello
abbia da fare, parlera anco del preZzZb"Sentiti i pareri di un esperto di architetturayo&tino
Covo, e di un pittore, Grazio Cossali, il consudeptopose “quello [che] ha fatto le prospettive di
Santo Domenico”, il che non lascia dubbi sullidéoazione con Sandrifi®. L'intervento del
pittore bresciano avrebbe dovuto svolgersi nel zzalaveneziano dei Gambara, ancora oggi
esistente vicino alla chiesa di San Marcuola, aféo sul Canal Gran&@. Nella lettera del 1619
Giannotti si affrettd a precisare che “questi [Sanpvuol lavorare a sue [del Gambara] spese di
tutto”??": |a trattativa potrebbe essersi arenata per iloai@naccordo sul compenso.

A distanza di meno di un anno, il 26 ottobre 16Z0mmaso ricevette dal capitolo del
santuario della Ghiara “libre vintidua soldi didis&®® per portarsi a Reggio. Il soggiorno nella
cittd che lo aveva visto raggiungere una posizidngrestigio durd “nove giornf®°, come
conferma il pagamento per lo “stalatico d’otto giczhe & stato il cavallo in Reggfd®. Cosa pud
aver fatto Sandrini nel volgere di cosi breve tenmom € dato sapere, ma probabilmente fu
convocato per discutere di un progetto da sottepairfabbricieri reggiani. Non si dimentichi che
alla fine del 1620 la decorazione interna dellailisasera tutt’altro che conclusa, mancando
all'appello, oltre al rivestimento di alcune capeelaterali, anche gli affreschi del coro. E’

possibile che ci fosse l'intenzione di recuperédaatico disegno presentato dal pittore bresciano

223 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 38 (si veda anche per le citazioni seguenti).

224 Sj tenga presente che, insieme al Covo, Giansttia seguendo la vicenda della vendita della guiadr
dello stesso conte Gambara, nella cui trattaticevia da tramite il pittore Cossali, che nel 161€atagno a
Brescia il collega Guglielmo Caccia detto il Monaal quale perito per un anonimo acquirente delllezione.
Basta leggere la corrispondenza relativa agli atgdi Barbara Maggi Gambara pubblicata ioSBLLI 1971,
dalla quale si ricava che Giannotti, oltre che @speonoscitore d'arte, svolgeva per i Gambaraudlo di
“sovrintendente” alla decorazione dei palazzi dedetiese di proprieta della famiglia (seguenddhanaestauri
di alcuni dipinti). Per le notizie sul Gambara, obé sull'arredo e sulla sua collezione, si ve@a®ni 2006.

%5 3e ne era gia accorto, opportunamente, Camill@lBoAgostino Covo, deputato alle pubbliche falchg di
Brescia, ricopri un ruolo tutt'altro che secondar& cantiere del Duomo nuovoAMBONI 1778, pp. 123-124).
Inoltre aveva impostato il programma iconografietlalcappella delle Sante Croci in Duomo vecchied{\doc.
1605 citato in Rss12004, p. 72). C'erano quindi buoni motivi perctdue avessero potuto apprezzare le opere
di Sandrini, al punto da proporlo al Gambara pesula specializzazione nelle prospettive.

226 \/edi Fasti e splendori dei Gamba010, pp. 55-56.

27 5j yedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 38.

228 gj yedaDocumenti. Tommaso Sandrini. 40-41.

229 gj yedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 41.

230 sj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 41.
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nel dicembre del 1612, relativo alla “prospettiafdre nel choro della chiesa no¥&” Nel luglio
1621 anche Leonello Spada, gia attivo in chiesgpgwse di dipingere “il spacio del Choro che e
in prospettiva della Chiesa dentlelle due finestfé>% I'abside, tuttavia, sarebbe stata affrescata
da Alessandro Tiarini tra il 1624 e il 1625

| soffitti di San Michele a Candiana

E’ probabile che non molto tempo dopo aver compilitboreve soggiorno reggiano Sandrini
avesse preso accordi per decorare la chiesa phmtedi San Michele a Candiana (Padova).
L’'unico punto fermo sulla cronologia di questo mtnto € fornito dal saldo del 4 aprile 1622,
una significativa precisazione d’archivio perchéoregra il campo dall'incertezza che ha
accompagnato la tappa padovana del pittore e cemsantempo stesso, di instaurare un nesso
con la campagna da poco conclusa nella cappell&aketissimo Sacramento di San Giovanni
Evangelista a Brescé¥. L'ordine che officiava entrambe le chiese, infatta la congregazione
dei Canonici Regolari del Santissimo Salvatoreirasp alla Regola di Sant'’Agostifid. Entro
questi rapporti, a cui si aggiunge la presenzarai@aa, nel secondo decennio del Seicento, del
canonico Biagio da Brescia quale curatore dellaszhiva inquadrata non solo la convocazione di
Sandrini, a fianco dell'ormai inseparabile Giugmoa anche di altri artisti provenienti dalla
medesima citta, tra cui Costanzo Antegnati, chel®dl7 firmo la monumentalsoasalignea

%31 Non so quali basi ci sono per sostenere “che 2@I|[Sandrini] avra degli approcci con il capitolelld
cattedrale reggiana per eseguire una prospettilla ogpola in collaborazione con Alessandro Tiaper la
parte figurativa” (ARTIOLI, MONDUCCI 1978, p. 64).

32 || documento & segnalato dai®I 1896, pp. 88-89.

233 5j veda BNATI 1996, pp. 124-126 (con bibliografia).

234 i vedaDocumenti. Tommaso Sandrimi, 42. \OLTA (1997, pp. 45-52) colloca il soggiorno padovanb de
pittore dopo la parentesi a Reggio Emilia, quindbino al 1615; &/ (2006, p. 80) afferma che “non e
accertata la notizia di un suo passaggio, ver$indadel 1614, per Candiana di Padova”. Un contdliledicato
all'attivita di Sandrini a Candiana, pur con moitaprecisioni (tanto &€ vero che scambia i soffiigjnkei per
affreschi), € MUISCOJONA1973, pp. 14-15.

2% La congregazione del Santissimo Salvatore, prapdat Francesco Ghislieri e da Stefano Agazzariequal
tappa di rinnovamento della canonica bologneseadi Salvatore, fu approvata nel 1419 con la bolfzafeadi
Martino V, ispirandosi all'esperienza venezianaSd#n Giorgio in Alga. Tra le norme fondamentali dell
congregazione, dal 1420 detta anche Renana, Vaesita in comune, secondo la regola di Sant’Agasijper
quanto riguarda le fonti antiche velegula et Constitutiones Canonicordrf92; TROMBELLI 1752). Qualche
indicazione piu recente: Hl0zzI 1996; GQIGLIELMI 1992; SILVONI 2000, pp. 147-154. Nel 1451 aderi alla
congregazione un gruppo di canonici di San Miclhet@andiana (Mzzucco 2000, pp. 167-186). | legami tra le
comunita di Candiana e Brescia erano in esseraligidine del Cinquecento, quando il brescianoiBatSpini
divenne abate di San Michele.
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dell’'organo visibile alla parete di fondo del prigsbo, oggi non pill nella posizione origingria

In questi anni l'arredo interno della parrocchistava subendo radicali modifiche, segno di una
ferrea volonta di ripresa dopo che l'abbazia, miltio del secolo, aveva addirittura chiuso i
battenti per bancaroftd. Il termine conclusivo del rinnovamento, per qaacbncerne gli altari
(ma si puo estendere anche alla campagna pittpecsgandito dalla data 162 iscritta in un’altra
soasa intagliata e dorata, anch’essa di matrice brescfato 181)*

Purtroppo i soffitti di San Michele sono stati otigedi ridipinture eseguite all’inizio del
Novecento dalla mano poco esperta del sacerdosdel@®emetrio Alpago. L'intervento era stato
suggerito dal precario stato di conservazione dediei che compongono la struttura dei due
soffitti del presbiterio e transetto. Si deve ogas¥ come il ricorso alle tavole lignee rappresenti
I'unico caso accertato nel catalogo di Sandringuile di solito preferiva lavorare su muro. Puo
darsi che questo supporto gli fu imposto dalla catemza, nel tentativo di prevenire il degrado
provocato dall’affresco, e non si puo escludere lehsua pessima tenuta (prima del recente
restauro le commettiture delle assi erano in geatepvisibili a occhio nuddpto 182-183, sia da
imputare alla scarsa dimestichezza del pittore.dvVi@mobabile, ma in ogni caso non del tutto da
scartare, e la possibilita che Sandrini fosse smadntenzionalmente all’intavolato ligneo per
richiamare l'illustre esempio lasciato a Veneziadiestoforo e Stefano Rosa.

L’insieme, oggi soltanto intuibile, forni a Marca&chini il pretesto per riferire un curioso,
ma assai indicativo aneddoto sulla bravura dei trnialesesciani nel rendere le architetture in
scorcio. Nel suo consueto linguaggio dialettalestlariografo registro lo stupore dell’architetto
Giuseppe Sardi (al quale e stata attribuita laidé@della chiesa), durante una visita a Candiana:

23 E’ probabile che Costanzo Il Antegnati (1549-16@dihoscesse Sandrini, dal momento che lo troviammi

contenzioso con i monaci di Rodengo il 19 agost@9]6&tesso periodo in cui il pittore affrescaveeflettorio
(per la notizia si veda la bibliografia di seguitBulla famiglia Antegnati si vedaIStHIATI 1995; BJGINI 1999,
pp. 52-59; RvASIO 2005. L'organo di Candiana € stato restauratod@téna d’anni fa: si veda MIFRIN 1997;
ID. 2005.

Altre presenze bresciane in San Michele a Candigmardano la tela coBan Michele che scaccia gli angeli
ribelli (336 x 350 cm) di Francesco Paglia (si vedgoBENI 2007, Il, 385-387; DGONI 2014), inserita in una
cornice che reca la data 1690 (si vederNM, LONGHIN 2000, pp. 187-188).

%37 Traggo le notizie da @NGHIN 2014, pp. 56-57. Nel 1502 il vescovo di PadovafrBiBarozzi, consacro la
chiesa, dedicata all’Arcangelo Michele ed erettalisegno di Lorenzo da Bologna; nel 1606 “I'edificieniva
rifondato completamente per assumere le attualiatigistiche planimetriche” (manca del tutto la
documentazione di questo intervento). Si veda aMibeTOBBIO 1997.

2 Fino a cinquant’anni fa collocata nel braccio ndedi transetto, dove trovava posto la cappelleSaetissimo
Sacramento (si veda AsANI 2004, pp. 41-49; RICANI 1997, p. 78). | caratteri stilistici invitano aofjzzare
I'esecuzione da parte di un intagliatore bresciatecercare nelllambiente in cui Sandrini si eranfato da
giovane. Non é escluso che la presenza di unooseultella chiesa di San Michele possa essere niessa
relazione all'attivita stessa di Tommaso, che naghi mantenne sempre stretti rapporti sia corulf&ini sia
con altri maestri gravitanti nella medesima bottégaco prima di avviare I'impresa di Candiana, 91 &orile
1620 il suo nome compare tra i testimoni di un abdarile relativo alla dote di Rizzarda Morett@glia di
Tommaso Moretto che il nostro conosceva bene @& Becumenti. Tommaso Sandrini, 39).
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“Son sta za puochi di (I'altra stemana)
Da un Abate, che & un mar de cortesia,
El qual ha per impresa una Galia,

Pastor del Monestier de Candiana.

E con tal ocasion de sto Sandrini,
Ho visto in Giesa un nobile Sofito.
Giera col Sardi Proto, d’esquisito

Intendimento, e d’onorati fini.

E (a dir el vero) mi resté chiapa;
Ma no me maravegio de mi, tanto
Come de lu, che xe de assae piu vanto

In far Palazzi, e reformar Cita.

El disse: quei modioni principali
(Se no falo) no i xe certo depenti.
Respondo ancora mi: quei no xe fenti.

Un Padre ride e disse: aveu ochaili?

Co’ sentimo cusi, restemo torsi;
El Padre a piu poder rideva ancora.
Quanto al dasseno quela man lavora!

Per un bon pezzo restessemo in fGrai”
Una descrizione rispondente al vero venne forrat&ulolfi, secondo il quale Sandrini,

“A’ Padri di Candiana dipinse anco tutto il soffittlella Chiesa loro, ove appaiono balaustri, che
formano alcuni fori, modiglioni, che reggono unargoe, che gira intorno con piaccaglie de’
frutti negli angoli, accommodati con tal’arte, ckembrano spiccati dall'intavolato, e recinse con

gentili ornamenti tre quadri del Palmi&”

Riferendosi a “tutto il soffitto della Chiesa”, @do correttamente come umavolatq Ridolfi

intendeva forse la navata, oggi apprezzabile doltaall'assetto settecente$tb | tre dipinti di

239 BoscHINI 1660, ed. 1966, pp. 253-254.

240 RIDOLFI 1648, ed. 1914-1924, 11, pp. 253-254.

241 Altre fonti che ricordano le pitture di Candiart& dopo [I'attivita di Cristoforo e Stefano Rosapifiaso
Sandrini ha dipinto con somigliante talento il Iesimo suffittato nella chiesa di Candiana, che afpjesso in
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Palma il Giovane di cui si parla vennero registragi 1783 in un inventario degli arredi della

chiesa, dove si precisa che “erano ad un tempdiaiimel soffitto®*?

, Senza pero aggiungere
altri particolari utili a precisare la loro colladane. Dalle fonti siamo comunque in grado di
individuare almeno due soggetti, probabilmente dae" historie della Scritura, che — secondo
Ridolfi — furono recinte di architetture dal SamdriBresciand®® si tratta de “I'apparitione di
San Michele ad alcuni suoi divatf* e di San Michele scaccia gli angeli ribelbulla cui tela era
stata avvistata una data 16¥7E probabile che Rpparizione di san Michele ad alcuni devoti
fosse collocata al centro del soffitto tra la navail transetto (sopra I'attuale altar maggioksl
Novecento, infatti, il sacerdote Alpago ridipinge episodio simile, anche se non uguale, relativo
a una Apparazionedi Cristo foto 184). Quest'ultima raffigurazione e circondata da una
quadraturg un tempo identificabile con quella di Sandrinipertroppo anch’essa totalmente
ridipinta, che delinea una struttura a pianta eaprinnalzata su colonne che sostengono
un’apertura ottagonale. Qui non e proposta una laupferica, bensi una rigorosa struttura
geometrica sulla quale s’impostano archi a piemtroeaccompagnati dai tipici motivi decorativi
di Sandrini, come le mensole alternate a rosdttébalaustre con il dado al centfotp 185).

Per farsi un’idea di come l'insieme dovesse appaidi estremo interesse l'inedito disegno
preparatorio individuato al Louvi® (D. 8). Si noti la presenza di pendenti e pinnacolimeleti
cancellati dalle ridipinture, che avrebbero dovatrentuare lo slancio in altezza della finta
architettura. Rispetto ad altri fogli del pittoreebciano quello in esame non presenta parti
acquerellate: e probabile che I'utilizzo della agsteparata in azzurro (caso unico nel coipus
grafico), insieme alla sapiente stesura del gesd®tinco, fosse funzionale allo studio delle
ombre. L’'esecuzione di una struttura a pianta eésera una sfida che doveva entusiasmarlo e, al
tempo stesso, metterlo alla prova, come gia erarawe per la cupola del santuario della Beata
Vergine della Ghiara, qualche anno prima. Tra tadgit piu sorprendenti c’é il bugnato delle
finestre {oto 186) che ritorna anche sulle pareti del presbiterioyedsi squaderna una finta

muratura affrescata i cui pilastri sono in tuttmitia quelli appena vistif¢to 187). E un ulteriore

riguardo dell'estrema eccellenza apporta confusi@néganno a’ riguardanti” (SANELLI 1657, p. 264); “A
Candiana dipinse il volto della Chiesa de PP. Cmnain S. Salvatore, della qual opra fa mention8dkannelli
lib.2.cap.18” (®zzANDO 1694, p. 128).

242 MARIN, LONGHIN 2000, pp. 187-199.

243 RIDOLFI 1648, ed. 1914-1924, 11, p. 199.

2441BID, p. 199. L'opera & stata inserita daa8bN RINALDI (1984, p. 177) tra le perdute. La studiosa (1984,
159, cat. D108) ha inoltre individuato presso uokezione privata il disegno preparatorio, sigldtdla scritta
autografa “fatto a Candiana” (si veda anchesi®iN RINALDI 1977, n. 14).

245 gj veda MRIN, LONGHIN 2000, p. 197.

246 gj vedaDisegni di quadraturan. D. 8.
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intervento da attribuire senza incertezze a Sands@bbene non sia mai stato registrato dagli
studi recenti.

Esattamente in corrispondenza di questa zonaws tro altro soffitto, che, malgrado le estese
ridipinture, collima con la descrizione di Ridadlithiamata in precedenza: a quanto € dato vedere,
infatti, presenta un giro di “balaustri” che “fornm alcuni fori”, cioé aperture laterali sopra le
quali s'impostano mensoloni “che reggono una cenahie gira intorno con piaccaglie de’ frutti
negli angoli” foto 188). Tale schema compositivo emerge ancor meglimidisegno conservato
al Louvre, la cui autografia & confermata dallattcin basso a sinistra: “disegno fatto da me
Tommaso Sandrino / pittoré” (D. 9). Le analogie tra il secondo soffitto di Candian# foglio
parigino si sostanziano nella forma delle cartelldella soluzione angolare delle mensdébao(
189, suggerendo addirittura si possa trattare dejedto iniziale, presentato dal pittore ai padri
prima di avviare il lavoro. La scena figurata ahtre, per la maggior parte illeggibile, presenta
un’Assuntache, se si tiene fede al solito Ridolfi, va messeelazione alla presenza in chiesa di

Francesco Giugno, il quale

“...a’ padri di Candiana ha colorito in fresco trd gknamenti del Sandrino alcune figure di

terretta gialla, & in un vano del soffitto la Vengi ascendente al Ciefg®.

Anche quest'ultimo settore venne ripreso pittorieate nel Novecento mantenendo pero
invariata la raffigurazione. Ridolfi dimostra disese un testimone affidabile, dato che un recente
restauro ha riportato alla luce anche le “figuretadiretta gialla”, vale a dire gkvangelistie
guattroPadri della Chiesan corrispondenza degli archi che delimitano laazaentrale, proprio
sotto il soffitto sandrinianof@to 190-197. L’attivita a fianco delquadraturistabresciano per
Giugno non e certo una novita, al contrario rapames una conferma del loro sodalizio, durato
sino alla morte di Francesco nel 1621. Questa @d@iaresenta un termine imprescindibile oltre il
guale non si puo fissare la cronologia del ciclogirestione; tuttavia, allo stato attuale delle

conoscenze e difficile stabilire fino a quando ézarazione si protrasse: I'unico elemento certo é

247 sj vedaDisegni di quadraturan. D. 9.

248 RIDOLFI 1648, ed. 1914-1924, II, p. 254. Riporto l'intepasso di Ridoldi relativo all'attivita veneta di
Giugno: “a Mirano Vicariato del Padoano in Casa@ehrino Mercatante lascido ancora a fresco degmaama
del suo pennello in quattro figure nella Sala, cdygpresentano le parti del Mondo di soavissimo ritoloalle
quali fece gli ornamenti di architettura Oratio $an Cassiano, & in una stanza historie di Sansmorae egli
sbrana il leone; attacca il fuoco alla coda detitpiy cacciandole nelle biade de’ Filistei, la ggach’egli fece
de’ medesimi Filistei, e lo stesso in atto di reedgratie al Cielo per la vittoria di quelli otteaue qual’hor
porta in ispalla le porte della Citta di Gaza, &pa&dri di Candiana ha colorito in fresco tra gimamenti del
Sandrino alcune figure di terretta gialla, & inwano del soffitto la Vergine ascendente al Cielo”.
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fornito dal gia citato saldo a Sandrini dell’april€22, la cui entita modesta suggerisce che |l

pittore possa aver fatto ritorno a Candiana inegosdo momento dopo la morte di Giugno.
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4. | trionfi bresciani (1621-1629)

La volta della parrocchiale di Bienno

E’ ancora piuttosto recente il riferimento a Sanidei alla sua bottega di un ciclo d’affreschi nella
parrocchiale di Bienno in Val Camonica, intitolaiasanti Faustino e Giovitd (foto 199). Tale
attribuzione é stata rafforzata anche alla lucd’ati@ita, svolta nella medesima chiesa, del
pittore milanese Giovan Mauro Della Rovere, chadiralcuni affreschi nel 1621. La presenza del
Fiammenghino a Bienno, per eseguire le figure detda e di alcune cappelle, entro un
complesso impianto di architetture prospettichen nmuo che richiamare la precedente
collaborazione con Sandrini nella chiesa di San &doo a Brescia. Non sembra del tutto casuale
che nell'architettura della parrocchiale bienneBestydiosi abbiano avvertito analogie proprio
con la chiesa domenicana, una considerazione chsufgerito la candidatura dello stesso
progettista, Pietro Maria Bagnad®i® Ancora pill significativa & perd la “dipendenzan remlo
storica, ma fisica e pastorafé” della parrocchiale di Bienno dal cenobio benedettli San
Faustino e Giovita di Brescia, che dal 1570 avégguspatronato sulla chiesa, amministrandola
tramite un monaco parro€d. Questo rapporto pare tanto pitl significativo seamsidera che
Sandrini, nel corso della seconda meta del terzerdeo del Seicento, si dedichera alla sua
impresa piu impegnativa proprio nella chiesa deiedettini a Brescia. Una coincidenza che pare
sintomatica del legame instaurato con I'ordine, dbee aver agevolato la presenza del pittore in
entrambi i cantieri.

La riedificazione dell’antica chiesa biennese ebbeo nel 1614 e si concluse nel 1620,
durante I'episcopato del veneziano Marino Giorgime attesta un’epigrafe in controfacctata

Sul modello di San Domenico a Brescia, terminatal6&5, anche a Bienno I'edificio presenta

249 "attribuzione & stata formulata dazBoTTo in Arte in Val Camonic2000, IV, p. 334.

20 gylla parrocchiale di Bienno mi limito a segnalacentributi non citati nella nota precedenterT®0 DELLA
CHIESA 1963, pp. 260-262;HRONI 1964, p. 875; MRANDINI 1972, pp. 145-146; KELLI 1973, p. 24; ERRI
PiccaLuGa 1989, p. 117; BTTICCHIO 2000, p. 5; MRANDINI in Arte in Val Camonic&000, p. 496 (con il
parere di Volta in favore di Giovanni Battista Lama).

51 FysARI 2005, p. 63 (con bibliografia).

%2 | a data si ricava daConstitutumdel rettore di Bienno, don Dorotete Tabarinis nella visita pastorale del
vescovo Marino Giorgi del 22 ottobre 1602 (perikbte pastorali camune si vedla visita apostolica e decreti
di Carlo BorromeoBrescia 2004). La prima testimonianza dell rapptndda chiesa di Bienno e quella di San
Faustino a Brescia risale al 1X secolo (si vedaNBEMPI 1996, pp. 73-77). Allinizio del XIlI secolo &
menzionata la “cappella di San Faustino dentraste&llo di Bienno” (RESTINI 1999, pp. 345-346).

23| primo a segnalarla e a trascriverla faRBOLINI 1973: “Questo tempio / incominciato I'anno 161 dpese
della Comunita / e per autorita dell’Ecc(ellenfisg e / Rev(erendissi)mo / Vescovo di Brescia pdutato
unanimamente / a questa perfezione / I'anno 1620".
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una sola navata voltata a botte, su cui Sandripiicayo le sue architetture prospettiche con figure
del Fiammenghino. | soggetti riguardano temi neoveterotestamentari: procedendo dalla
controfacciata al presbiterio, entro alcuni carsglpossono facilmente individuakéose riceve le
tavole della leggéfoto 199), la Trasfiguraziongfoto 200), I’ Ascensiongfoto 201), laPentecoste
(foto 202, I'unica di cui conosciamo anche il dise§tfpe I'Eterno in gloria(foto 203. | cinque
episodi, inquadrati da cornici arricciate similjaelle di San Giovannino a Reggio, sono collegati
da medaglie a monocromfm{o 204-206, con leVirtu teologali e cardinalilcon I'aggiunta della
Mansuetudinge i Quattro evangelisti

A Bienno viene adottato la soluzione gia riscomtraei presbiteri di Candiana e San
Domenico: il “doppio loggiato” e sostituito da pessi mensoloni inframmezzati da finestre
sbarrate, che mostrano uno scorcio di ciéo(207-209. La differenza, tuttavia, consiste nel
fatto che la tipologia “a mensola” non é applicalia zona presbiteriale, bensi all'intera navata.
Sandrini rinuncia ad accentuare l'altezza dellaeshj organizzando lo spazio per conferire un
preciso assetto alle scene. Gli affreschi prosegusutie pareti della navata: la fascia piu bassa
presenta coppie derofeti, anch’essi del Fiammenghinentro finte nicchie. Se per le soluzioni
illusionistiche principali I'attribuzione a Sandripare fuori discussior® (foto 209-210, e pare
confermarlo anche l'alta qualita delle finiture dter e dei classici girali sul tono del verdietd
211-213, va pero osservato che alcune decorazioni patesaa tenuta esecutiva inferiore e un
disegno piu calligrafico, mai riscontrato fino adamel repertorio di Tommaso e per questo
imputabile a qualche membro attivo nella sua batiggo 214). La critica ha voluto identificare
il collaboratore in Ottavio Viviani, che secondawali fu presente a Bienno insieme al fratello
Stefano Viviani, a cui & stata riferita, in via iptica, 'Annunciazionesull'arco trionfalé®®.
Purtroppo Il nome di Ottavio si puo0 ipotizzare gioa veduta per il fatto che, nel corso degli anni
quaranta del secolo, fu operoso nella basilicaadit& Maria in Valvendra a Lovere, non distante

25 per il disegno preparatorio delentecostédpenna e matita marrone con rialzi a biacca; 323% mm)si
veda LobA 2013, pp. 489-491.

%5 Recentemente ha pero trovato I'opposizione igicWio 2005, p. 148, che riferisce al Fiammenghino anche
le prospettive architettoniche. Sebbene sia sthotificato un disegno djuadraturadi Giovanni Battista Della
Rovere (Parigi, Louvre, Département des Arts Gy, inv. 12030; cfiGénes triomphant2006, pp. 92-94),
mi sento di escludere che il milanese sia I'autt@#e finte architetture di Bienno.

26 per I'attribuzione a Stefano Viviani si vedagari 2005, p. 87. A proporre la possibile partecipagioin
Ottavio Viviani € BzzoTTo (in Arte in Val Camonica&000, 1V, p. 334, nota 54), che “ha sottolineatuai
particolari comuni tra questa volta e quella detriiae di Brescia, cioé le pigne dorate rovesciataa di
bulloni; vi aggiungo le bordure simulanti fettudoérecciate o arrotolate su se stesse, le volute deensole che
sorreggono le arcate, il gusto del contrasto tlarcamati e grigi nei finti bassorilievi e le lorcornici”.
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da Bienno, e nella stessa chiesa biennese torontasiente entro il 1646, per dipingere alcune
cappelle insieme a Pietro Ricchi, pittore con ilgustrinse un sodaliAd.

Le cappelle la cui parte figurativa spetta inveceFmmminghino palesano, per quanto
riguarda lequadrature una sigla stilistica diversa da quella tipica dn&@ni, percio mi sento di
escludere la possibilita che il pittore brescian@abbia messo mano, come invece recentemente
ipotizzatd®® Il suo intervento a Bienno va circoscritto allpstazione della volta, ed & probabile
che nell’esecuzione sia intervenuta ampiamentetteda. Del resto, proprio a partire da questo
periodo si comincia a riscontrare, nei cantieritigedal pittore bresciano, una sempre maggior
partecipazione di maestranze qualificate che l@mmarono (lo si vedra sia in San Giorgio a
Bagolino sia in San Faustino a Brescia). Per quantzerne la cronologia, la data 1621 lasciata
da Giovan Mauro Della Rovere in due diversi pundica che lequadrature a questa altezza,
fossero a un avanzato stadio di finifdfal’inizio del lavoro di Tommaso dovra di consegnan
cadere intorno al 1620, epoca entro la quale difitazione della parrocchiale era ultim&taPer
quanto riguarda le ragioni della presenza del i@tioa Valle Camonica, mi pare interessante
segnalare quantomeno che il suo antico maestraBaoidu convocato a Vione nell’ottobre 1619,
per realizzare unaoasa intagliata e dorata, tuttora conservata nellargaohiale di San
Remigid®.

%7 Su Viviani si veda ilSaggio introduttivo pp. 51-54. Condivido I'attribuzione a Ottavio Agoini degli
affreschi della cappella di san Benedetto e di Sarseppe (BSARI 2005, p. 79) e a Pietro Ricchi delle scene
nella cappella di Sant’Orsola e Caterina d’Alessan@AL POGGETT01996, pp. 225-226).

28 5j veda BSARI 2005, pp. 98-115, che individua la mano di Sandniche negli affreschi delle cappelle degli
Angeli, del Santissimo Sacramento, del Rosario ®aht’ Agostino.

%9 Come & gia stato osservato in altre occasionssaigrobabile che lguadraturevenissero realizzate prima
delle figure. Il cartiglio vicino al profet®dicheanello scomparto sopra la cappella di Sant’Agosteuaita: “10
MAVRVS DE ROBORE DICVTS FIAMENGHINVS PINXIT ANNO MITXXI” (si veda FusArI 2005, p. 76,
note 61-62 riferisce che “i restauri furono compidal bergamasco Tino Belotti che a memoria del suo
intervento ha lasciato una scritta ai piedi delfgta Amos che indica la data di conclusione dedlaw1966:;
Restaurd Pittore Belotti»). Un’altra scritta € ag@osul cornicione che sovrasta la medesima capplell
seconda di destra, giuspatronato della locale figartgpntempi (si veda BsARI 2005, pp. 81-82).

260 | 'ipotesi & che “Sandrini abbia realizzato il slaworo in un breve lasso di tempo”U§ARI 2005, p. 80).
L'attivita di Giovan Mauro Della Rovere per la pacchiale biennese prosegui con I'esecuzione dipdile per

le cappelle del Santissimo Sacramento e di Sansfgo, ancora conservate in chiesa (entrambe fansat
datate 1622).

51 Sulla presenza del Bulgarini in Val Camonica slav@aLLoT 2013, pp. 140-151 (con bibliografia).
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Le volte di Santa Maria del Carmine a Brescia

La prima notizia relativa al rinnovamento seiceotedella chiesa Santa Maria del Carmine a
Brescia e fornita da un cronachista, che nel 162@t&: “di quest’anno si comincia la Chiesa del
Carmine facendosi li volti alle due navi, dipidf® Questa testimonianza consente di seguire la
progressione della costruzione e, soprattuttoadslia decorazione, a cui partecipo, dapprima
parzialmente poi sempre piu da protagonista, TorarBasdrini. L’indicazione non lascia dubbio
sul fatto che i lavori nell’originario ambiente o@glitano incominciarono dalle navate laterali.
Cio e confermato dal contratto relativo alla vafiglla navata maggiore, del 12 agosto 1622, e
dalla testimonianza di padre Guarganti, secondmebuil618 “Thomae [Vineta] solertia fornices
tres ex parte sepulchri constructi, et pretio2i@® in singulo depict?®,

Se si osservano gli affreschi delle volte dellaatavdestra e delle prime due campate di
sinistra (partendo dalla controfacciata), si hapressione di una certa unita complessiva, segno
che questi settori furono concepiti secondo unapi®getto che prevedeva la ripetizione degli
stessi moduli. Si tratta di interventi da riferiee maestranze non ancora identificate, che
rielaborano spunti dagli “episodi ornamentali detleevagran volta della vicina chiesa della
Madonna delle Grazie [sullo] stile degli stuccatticinesi del primo Seicenté™. Per la loro
datazione fa fede il 1622 iscritto in un punto petsbile della navata destra, termine che vale
come post quemanche per la seconda campata di sinistra, dedalacarmelitana Teresa
d’Avila, canonizzata in quell'ani®. La campagna relativa a pale, altari e affrestipratrarra
sino al 1630, data segnata a chiare lettere sigfafe dell’arco trionfale della chiesto{o 215).

Gli affreschi della terza, quinta e sesta campeatka thavata sinistra, dedicate rispettivamente
a Santa Cecilia, allAscensione e a Santa Maria ddiha de’ Pazzi, e quelli della seconda
cappella di destra (di Sant’Eligio o degli orefjanostrano invece un linguaggio aderente ai modi
di Sandrinf®. La sesta campata — a cui s’@ gia accennato Tegemza per un confronto con la

volta della cappella del Sacramento di San GiovanBrescia — presenta una decorazione che

262 BJaNCHI [1630], ed. 1930, p. 133. Per le vicende edilizieostruttive della chiesa si vedaEMANOTTE
1991, pp. 11-21; @LTA 1991, pp. 25-1109.

263 GUARGANTI, ms. cod. || Mantuana [1645], Il 5, f. 133r (sideeVOLTA 1991, p. 116, nota 175). Sempre
Guarganti afferma che nel 1621 “le volte lateralhg costruite per ordine di Tomaso Vineta e dipidét
Viviani”. Purtroppo non abbiamo notizie sul comraitte.

24\oLTA 1997, p. 51. Per qualche ipotesi attributiva comeete gli affreschi delle volte delle navate latiein
relazione a un certo pittore Giovanni Antonio Zamosi vedan. 1991, p. 117, nota 201.

%5 Se ne @ accorto Volta 1991, p. 85. Per la deammazdelle cappelle si ved&ESTINI 1991, pp. 202-203;
MASSA 2001.

%% Se ne & accortoALTA 1991, pp. 74-79;0. 1997, pp. 51-52, che riferisce queste tre capmela mano di
Tommaso Sandrini, coadiuvato, per la parte dajjeré, da Camillo Rama. Gli affreschi della quadaapata di
sinistra, invece, si tratta di un intervento pitdta probabilmente settecentesco.
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coinvolge la parete, dove si riscontra la manordnEesco Giugno nelResurrezione nelMosé

ed Elia, e, piu in basso, entro nicchie sovrastate deokgjineiSanti Pietro Tommase Andrea
carmelitand®’ (foto 216). Malgrado nel basamento delle colonne che sostendialtare sia
incisa la data 1625, l'identificazione di Giugnaut@e anche di una pala per la cappella di
Sant’Eligic®®®) obbliga a contenere la cronologia entro il 162no della sua moA&. Lo stile
dei girali e dell’edicola in alto, da cui sporgointipici elementi pendenti, sembra fugare qualsiasi
dubbio sulla partecipazione di Tommaso, come peraibnfermava anche il Faino, secondo il
quale la volta della “Capela del Cristo sostenuatt ahgioli & dipinta dal Sandrin®® (foto 217).

Al Carmine si consumo dunque l'ultimo atto dellalaoorazione tra i due, avviata sui
ponteggi del refettorio di Rodengo e interrottaosol occasione della parentesi emiliana di
Tommaso, tra il 1613 e il 1615. Secondo Pagliaga dittori avevano dipinto insieme anche la
casa “in faccia al Carmin&™, cioé di fronte allingresso della chiesa, dovia &ihe del Seicento

Si poteva ancora osservare

“sopra la Speciaria una facciata di bellissima Aettura dipinta, che forma vaga Loggia adorna
di Balaustri spiccanti, in mezzo della quale sieda consulta de Medici, che invero sembrano
vivi, ed una Donna di aspetto senile, che a leasispse ne va con bel moto portando un vaso di
medicina, rivolgendosi pallida, e quasi dubbiosadlitar’ all'Inferno la morte, 0 la vita. Le altre
figure di color bronzino, dinottano Ipocrate, Galeert Avicenna et altri come Auttori antichi di
quella p(er) aderire al Sogetto. Opera a frescoritalcon gran dolcezza, delle mani del Zugno, et

del Zandrini®"2

Non resta piu nulla di queste testimonianze, fdrgeimo intervento di Sandrini nella zona del

Carminé”. La sua presenza in chiesa gia prima del 1627isicerin ogni caso un’acquisizione

%7 Ringrazio per la segnalazione, avvenuta in fornadeo Fiorella Frisoni. Per la pala dell'altarevela FRISONI
2008, pp. 143-176.

%8 gj trova nella seconda cappella della navata aestaffiguraLa Madonna col Bambino tra i santi Eligio e
Giovanni Battista(su questa pala si veda&®&NI REDONA in La chiesa e il convento di Santa Maria del Carmine
1991, pp. 204-205). Sull'ipotesi che il committeptessa essere il frate Aurelio Manerba, lo stelssal nome &
iscritto sul quinto altare, adiacente a quest@esia RESTINI 1991, pp. 202-203; a proposito dell’altare si veda
MAsSsA 2001, pp. 22-25, che attribuisce impropriamenit@fffeschi della cappella a Sandrini.

89 gylraltare addossato al muro di questa campatada MassA 2001, pp. 38-41.

20 FAINO [1630-1669], ed. 1961, p. 80.

21 paGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 710.

22 |BID, p. 136.

273 Come sostenuto darPSTINI 1991, p. 195, che ha precisato il nome del pregmi della casa: Orazio del fu
Persio Porta. Credo che si riferiscano proprio ‘@fgezieria” le scritte ancora leggibili sulle fstee della casa
posta di fronte alla chiesa: I'iscrizione recita IRA CHE DIO Tl MIRA / CHI MAL VIVA MAL MVORE /
PENSA ET POI FA". Gli affreschi sono segnalati amata RDOLFI (1648, ed. 1914-1924, |, pp. 256-257):
“allincontro della Chiesa del Carmine dipinse metlasa d’'uno spetiale una consulta de’ Medici sapréo
infermo, alla quale fece gli ornamenti il Sandrihetto” e da MCCARINELLI ([1747-1751], ed. 1960, pp. 252-
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importante. Archiviata la progettazione del cicldBinno, il pittore dovette impostare la navata
sinistra della chiesa carmelitana, per poi attem@édfimpegnativa impresa della volta maggiore.
Come a Bienno doveva essere assistito da una battegy si serviva dei suoi disegni e cartoni,
secondo una prassi sempre piu evidente nel colsterde decennio, sia nella chiesa dei Santi
Faustino e Giovita a Brescia sia nella parrocchdal®an Giorgio a Bagolino. A maestranze della
stessa cerchia, all'opera verosimilmente sottoula supervisione, dovra spettare I'esecuzione
della terza e quarta campata della navata sindgtaCarmine, che per motivi stilistici non
possono essere riferite al pittdfe

Nessun dubbio, invece, sulla paternita dejieadrature della volta maggiore, costruita a
partire dal 12 agosto 1622 e ultimata nel giromlipaio d’anm’. Stando alla testimonianza del
Guarganti, I'unico a fornire I'entita del pagamengti affreschi della “nave di meggio” furono

realizzati nel 1625:

“per ordine di padre [Tommaso] Vineta venne dipimallo stesso anno, la volta mediana della

chiesa da Tomaso Sandrini primo nell'arte [dellaspettiva] per il prezzo di lire 2008°.

L'attribuzione fu accolta immediatamente, tanto e@rovche il 22 ottobre 1639 il notaio

Marcantonio Cosio annotava:

“la chiesa di prima era antichissima, et [horalitsova tutta abellita, ad aver fatto il volto ateu
tre le navi benché molto longa, et grande; et tuitgparimenti dipinte, in particolare la nave di
mezzo, a prospettiva di chiaro et scuro per marloSaadrino Pittore di quella professione

eminentissimo con quadro sotto il volto, et himadihdiverse figure, fatti da pittori eccellenti. Il

253): “di non volgar credito sono le Pitture a frescbe abelliscono la facciata della Casa situatadspettiva
alla Porta della Chiesa. Queste rappresentano @eo aii Fran(ces).co Giugno la consulta di diversdidi su la
vita d'un misero amalato. L’architettura poi € maviaglio di Tomaso Sandrini”.

27 andrebbe considerato pit a fondo il problema lativo che riguarda gli affreschi della secondapedip
destra del Carmine, dedicata a Sant’Eligio. La dat@l presente sugli affreschi & confermata dé&b fele la
scena figurata al centro sia da attribuire a Giavantonio Cappello (Brescia, 1669-1741; sul qusilereda
STRADIOTTI in Brescia pittorical981, pp. 89-90); questa decorazione € “da ricoedpiu logicamente nella
cerchia del Sandrini, o di qualche suo tardivo ataite, con tutti i dubbi sollevati nella poderosécbnata aperta
dalle quattro mensole azzurre d’angolo, introvahdl pur variato repertorio sandriniano conoscilfgdLTA
1991, p. 103). Condivido I'idea che si tratti di imitatore di Sandrini, che ripropone alcuni schéipici delle
suequadrature

2> per le vicende edilizie si vedaovra 1991, p. 79. Sull'attribuzione a Sandrini mi petimali segnalare il
curioso, quanto inaccettabile, parere di Cesarénilphe riteneva di dover escludere la sua presémfavore
di quella di Gian Giacomo Barbelli (si veda bibliafja precedente a p. 89).

27® GUARGANTI, ms. cod. I Mantuana [1645], Il 5, f. 133v. SemjirGuarganti annotera un altro intervento di
Sandrini nel 1629, relativo alla pittura della doendel “fornice di mezzo, o volto grande”. Il nitm del pittore a
distanza di qualche anno non stona con la prapicdtosto frequente, di affidare il lavoro alla tega e di
tornarvi in tempi diversi (si vedra soprattutto nako di San Faustino e Giovita).
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cornicione di rilievo che circonda tutta la chies@ un fregio di chiaro et scuro fatto pur da

suddetto Sandrino. .2,

Menzionati anche da Riddiff Faind’® e Cozzandd® su questi affreschi si soffermera con

maggior precisione la letteratura artistica setieesra:

“Alla lunghezza sua [del Carmine], forse mi diraten corrisponde la larghezza; Non ve lo nego,
ma se alzerete la vista all'Architettura, o prospatdella volta, oh come bene v'inganna! e da cio
si deduce avvedutezza, e giudizio nel Pittore Ton®andrino nostro Bresciano, il quale avendo
appunto concepita questa dissonanza, ha con taldmetivisi i comparti, onde I'occhio resta

pago, e si leva quanto, prima del colorito dell'draverebbe qualche poco di noia apportato, ed
infatti soggetti esperti nella professione dannanglode al famoso Sandrino, non solo pel suo

forte, e ben’inteso chiaroscuro, ma per la novangtnia, qual dissi, donata a questo Tempio

antico®.,

Emerge un aspetto gia rilevato per la chiesa dilBanenico: I'abilita di Sandrini nel correggere,

tramite la pittura, le imperfezioni dell’architettu Nel caso del Carmine la “dissonanza” era
provocata dalla “lunghezza [a cui] non corrispotaléarghezza”. In effetti la fabbrica era stata
modificata poco dopo la meta del Quattrocento, Laggiunta di due campate che avevano
portato la chiesa a 72 méffi Nell'affrontare la decorazione della volta a batppena costruita,

Sandrini non poteva non tener conto di questo aspetr calibrare le sue prospettive. Il sistema
del “doppio loggiato” impiegato, per esempio, a Bogb e a San Giovannino a Reggio Emilia,
rischiava di diventare controproducente. Per quesitivo il pittore optd per una soluzione che,
su scala ridotta, aveva gia proposto nel corrideiopalazzo del Broletto una decina d’anni prima:

al posto di un grande vano finse molti ambiengseqquenza, ognuno dei quali convergente verso il

27 5j yedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 65.

2’8 “|n Brescia adorno col suo pennello la volta déllaiesa de’ Santi Faustino e Giovita di curioseeirtioni.
Quella di San Domenico, e del Carmine, e le Capplando delle medesime Chiesein® FI 1648, ed. 1914-
1924, 1, p. 251).

219 4g(an)ta Maria del Carmini chiesa anticha ma dicmdmodernata particolarmente il volto di dettaesa ché
m(ol)to longo et il Coro fatto la pit parte di noitovolto sodetto &€ di manno la pittura del famdandrino
veramente a imitato qui il naturale”AiRo [1630-1669], ed. 1961, p. 79).

280 «Dipinse anco il volto del Carmine, e molte Capeh diverse Chiese con tante, e cosi vaghe ineahahe
rendono a professori maraviglia” @2zANDO 1694, p. 128).

21 AVEROLDO 1700, p. 20;“E parimente nella Chiesa de’ Carmini tutto estatitila osservazione alla
osservazione della prospettiva nella Nave grandemdazo, tirata con tutta perfezione dallincompdeab
Sandrino” (AVEROLDO 1700, p. 144).

282 5j veda \OLTA 1991, pp. 25-119.
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centro della navata. L'impressione era quindi dn&usuccessione di sale con una scansione
gigante corrispondente alle campate della strufiartante originarig® (foto 218

Il settore centrale e occupato da tre medaglibpitigrande ospit&ant’Alberto che riceve lo
scapolare dalla Verginecircondato da quattro cartighioto 219). Il tema dedicato ai carmelitani
prosegue, al centro, nei monocromi giaitit¢ 220-223 e in due oculi dipinti sul tono del viola
(foto 224-2295, esaurendosi nelle scene ai lati della voltafjgafanti Santa Teresa tra i santi
Pietro e Paolo(foto 226) e Il rapimento di Elia(foto 227). Ancora oggi non c’é accordo sulla
paternita dei vari medaglioni: 8ant’Alberto che riceve lo scapolaeetradizionalmente conteso
tra Antonio Gandino, che di li a poco avrebbe tmlfato con Sandrini nella chiesa di San
Faustino e Giovita a Breséf4 e Giovan Mauro della Rovere, anch’egli gia inpeyi col
nostrd®. Scorrendo le varie proposte attributive offerdialletteratura antica si ricavano anche i
nomi di Camillo Rama e Pietro Giacomo Baruf€&oSulle balconate fanno capolirengeli
musicanti (foto 228-23), dipinti a secco probabilmente dallo stesso Ramda Bernardino
Gandino, cui Guarganti riferiva la serie Siibille e Profeti presenti entro finte niccHi&@ (foto
232-236.

23 \/oLTA 1997, p. XX. Era un aspetto gia ampiamente risetmtalla critica: “il brillante talento del Saimir
ha modo di affermarsi nella soluzione trovata abbpgma posto dalle campate quattrocentesche:
nell'impossibilita di realizzare una decorazionétama, egli crea una successione di sfondati parifoggia e
ampiezza, ma otticamente collegati dal convergeiefubchi prospettici verso quello della gloria vaie”
(Guazzoni 1989, p. 112); “qui il pittore, per mezzo di traw& aggettanti, che si succedono ritmicamentedung
la volta della chiesa, riesce a celare la spropoezinel senso della lunghezza, della navata ¢entiereandola
architettonicamente” (MSCOJONA1973, p. 15). “The total result was rather a sedklseparate picture fields
than a unified effort to heighten the space ordfam it by means of an architectural screergi(BLATT 1992,

p. 43).

284 riferimento al Gandino & sostenuto dalla maggiarte della critica: “il soffitto si spalanca @perture a
linee spezzate in corrispondenza delle scene figurpiasi che queste si svolgano nel cielo, audrifdella
realta architettonica del tempio. Il limite, casaime nella pesantezza ancora tutta fisica dethit@tture del
Sandrini, ma soprattutto nella composizione dalens del Gandino, figurate in superficie, secordgil ottiche
tradizionali, come quadri passati dalla posizioegtivale all’orizzontalita del soffitto, senza ibtsin su, lo
scorcio” (RSSAMANI 1964, 11, pp. 604-605). Su Antonio Gandino si &€EBRADIOTTI in La pittura in Italia
1989, Il,ad vocem(con bibliografia); Bio 1996; b. 2007; FSOGNI 2007, pp. 348-356; &z0 1999; HSOGNI

in Pinacoteca Tosio Martineng2014, pp. 313-314.

28 personalmente mi sento di respingere il riferimemtquest'ultimo proposto dauBArI (2007, pp. 89-90);
I'unico tra gli scrittori settecenteschi ad avval@ tale ipotesi € MCCARINELLI ([1747-1751] ed. 1960, pp. 142-
143). Mi pare sia da respingere non solo per maiistici, ma anche perché la datazione dellaavalel
Carmine, per i motivi di cui s’é detto, cade entrb625 e non si sovrappone all'intervento condatoAntonio

e dal figlio Bernardino Gandino nella chiesa di $anstino, avviato alla fine del 1626.

288 Guarganti attribuisce gli affreschi delle vele ldehavata maggiore a Pietro Giacomo Barucco, memtre
Camillo Rama altre pitture verso il coro: “pictureerminatus medium fornicem a Camillo Rama depictae
(GUARGANTI, ms. cod. Il Mantuana, Il 5, f. 133v). Mi limito tascrivere un passo di Paglia, relativo agli
affreschi della volta: “... fra i quali vi sono aldunompartimenti di figure fatte a fresco, dal Ramalal
Barucco” (RGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 151).

7 Sj tenga perd presente l'indicazione preziosa3delrganti, che attribuisce s®ibille a Camillo Rama, e altre
sei a Bernardino Gandino (si ved@MA 1991, p. 97). Tra i nomi che emergono c’e anchdlguli un certo
Pietro Tonello che nel 1626 riquadro con affredetinestre della volta (GARGANTI, ms. cod. || Manttuana, Il
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Il potenziale illusionistico & concentrato ai ld#lla grande volta, grazie ad archi sormontati
da timpani alternati a possenti mensoloni, chdarsttuttura generale, reggono il corniciofed
237-240Q. L'intervento di Sandrini é fuori discussioneaseertamente, € l'idea della successione
di vari ambienti illusivi; sua deve essere statap&ziale realizzazione degli affreschi. La
datazione dell'intervento intorno al 1624-1625,iwdluata anche grazie alla testimonianza del
Guarganti, mi pare ragionevole alla luce di alccomfronti con i disegni. Un foglio conservato
presso il Département des Arts graphiques del lsStivmostra la medesima soluzione vista al
Carmine, con la balconata laterale e I'arbo 12); il disegno € interessante anche perché presenta

sul verso la scritta:

“adi 6 ottobre 1625 / dissegno acetato per la \@meli Cong(regatio)ne per I'oppera / di
prospetiva qual saria [...] 'hornato / in quelle fpathe non sono diversi / ficate come in altro
schizzo stabilito / qual saria sottoscritto lo Gaf) Ant(oni)o / Remondi Prefetto di [...]

Con(gregatio)ne®®®.

Non é dato sapere la chiesa per la quale era staitepito e, a quanto sembra, gia accettato;
gualche chiarimento potra arrivare identificandoctangregazione a cui apparteneva Giovan
Antonio Remondi, che sembra essere il committdraadata siglata sul foglio invita in ogni caso
a considerare ultimato I'impegno di Sandrini al i@ere entro I'ottobre 1625, forse gia entro

I'estate.

5, f. 133v). Su Camillo Rama si vedastzo 1985; SRADIOTTI in La pittura in Italia 1989, Il,ad vocemID.
2006; FSOGNI12007, pp. 339-347; D'BDA in Pinacoteca Tosio Martineng2011, pp. 28-30.

88 || disegno era gia noto a Volta (1997, p. 46)09e cui “Sandrino ha preparato la splendida tapelala
sala maggiore di qualche casa patrizia oppuregpenpertura di una monumentale sagrestia nel peiodui si
accingeva a realizzare la decorazione della clies&€armine”.

289 sj vedaDisegni di quadraturan. D. 12.
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La volta della parrocchiale di Bagolino

La seconda meta del terzo decennio del Seicent Sahdrini impegnato su due fronti, nella
parrocchiale di San Giorgio a Bagolino in Val Sabbinella chiesa dei Santi Faustino e Giovita a
Brescia. Entrambe le decorazioni, per le qualitibpe dovette anche affrontare una causa relativa
a mancati pagamenti da parte dei fabbricieri didliag, lo occuparono sino al 1629, anno che
precede la morte.

L’inizio del lavoro nella parrocchiale di San Giarge scandito dal primo acconto di
pagamento, che risale al 29 settembre 182%a rilettura in serie dei documenti conservati
nell’archivio comunale di Bagolino consente di rip@rere in modo dettagliato I'intera vicenda.
Che il lavoro fosse in essere nel 1626 e conferrdatdatto che il 16 novembre di quell’anno
venne ricompensato il fratello “Pietro SandrinooRit per aver messo l'oro alli corniscfit
Quest'ultima precisazione suggerisce che una mieteiclo stesse per concludersi alla fine di
quellanno: non si spiegherebbe altrimenti la mz@rione della doratura, destinata solitamente
all'ultima fase. Pietro, che nel 1627 aveva vemtsanni e viveva insieme a Tommaso, va ad
aggiungersi all’altro fratello Francesco, attestabcantiere bresciano di San Domefi&E’ da
immaginare che fosse uno stretto collaboratore, @ampiti che non dovevano limitarsi alla
stesura delle dorature, se e vero che le fontrda almeno un’opera da lui eseguita nella chiesa
di Santa Caterina a Brescia, insieme a Ottavio aviivi altro allievo di Sandrifi®>. Non deve
stupire se tra gli storiografi I'unico a citare giffreschi di Bagolino fu Paglia, che assegno a
Sandrini la paternita dell'invenzione, attribuen@secuzione a Viviani, che quindi rappresentava
il depositario dei disegni del maesttb

Gli affreschi della volta, inficiati da ridipintuneovecentesche che tentarono di rimediare alla

devastazione di un incendid evidenziano una semplificazione del linguaggibcledraturista

29 sj yedaDocumenti. Tommaso Sandrini,43. “Tra i primi artisti giunti al cantiere da8 Giorgio in Bagolino
e attivo dall'agosto 1626 a meta 1627 Tommaso S@ah@v oLTA 1991, p. 83).

291 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 46.

292 Ne da conferma una polizza d’estimo in cui Sangdrial 1627, forni il proprio stato di famiglia:taé alla
moglie Francesca, di quarant’anni, e alla madreidlaettantenne, il pittore manteneva in casa ifiligoiccoli
Alberto e Marta, e due fratelli, Camilla poiché ilelke, appunto, Pietro, che all’epoca aveva vettéisanni (si
vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 48).

293 5y questo argomento rimanddSalggio introduttivop. 52.

2% secondo Paglia la volta della parrocchiale di Biagovenne “dipinta di bellissimo chiaroscuro peamo di
Ottavio Viviani col disegno di Tomaso Sandrino™d&:LLI 1958, p. 48).

2% Gaetano Cresseri (Brescia, 1870-1933) inseri $Smera famigliadurante i restauri della parrocchiale del
1898. Sul pittore si vedaiacomo Cressei2005.
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giustificata dal fatto che I'esecuzione fu demaadait collaboratoff®. La stessa impressione si
ricava analizzando lo schema complessifaio( 241), con due loggiati per lato e la consueta
balaustra continua intervallata da colonne binft® @42). Si tratta di una tipologia che rimonta,
senza particolari novita, a quella assai precedéngan Giovannino a Reggio Emilia. L'unica
differenza € la soluzione adottata nella parteriofe, corrispondente alle otto lunette che danno
luce alla chiesa, dove si osserva l'alternanzdinntamensoloni e coppie di figure a monocromo
(foto 243-245. E’ quindi verosimile che Paglia avesse ragioalaffermare che il progetto fu
affidato a uno o piu allievi: non smentisce questarpretazione la fattura corsiva di alcuni
cartigli (foto 246-248. Per quanto riguarda l'autore delle parti figerasia nei medaglioni al
centro della voltaf¢to 249-25), sia dei vari monocromi lateraliofo 252-253, le indicazioni
della letteratura seicentesca trovano confermadoeumenti, che segnalano a Bagolino la
presenza di Camillo Rama, gia attestato al Carmipitore con cui Sandrini avrebbe di li a poco
collaborato anche in San Faustitio

E’ opportuno ripercorrere brevemente le vicendéizeliche, nei primi decenni del Seicento,
coinvolsero la parrocchiale di San Giorgio. Staaddocumenti, il 31 marzo 1624 i deputati del
Comune, “avendo in longo parlato e trattato sopfariacomodar la chiesa di S. Giorgio per
essere cosa hecessarissima anno ordinato chelesgagja in tuto acomodata con piu bela e
milior forma da homini judiciosi et periti da essaetti”®®®, Il 7 aprile seguente un altro atto
ordina di “far acomodare la chiesa nostra di Sr@iusto al model et desegno et Capitolo dello
lll(ustrissi)mo Joanbatista Lantana ingegner”; pdopo si afferma che “la qual fabrica fu datta a
far a m(agist)ro Josefo Verzina di Breséid” Che la progettazione e la direzione del cantiere
fossero rispettivamente nelle mani di Giovanni B&ttLantana e Giuseppe Verzina € una spia
dello stretto rapporto che intercorse tra la comdudi Bagolino e le stesse maestranze impegnate
nei principali cantieri bresciani all'inizio delrt@ decennio del secdf8. Infatti, se Lantana aveva
diretto, insieme a Pietro Maria Bagnadore, la prii@se della fabbrica del Duomo nuovo, il

Verzina si era distinto nella costruzione dellataotiel Carmine, poco prima che Sandrini

2% “One of Sandrini’s last works, the nave frescotlé chiesa prepositurale at Bagolino, around 1627,
simplification of the shorter ceiling of S. Giovarivangelista [a Reggio], thirteen years earlieng®, rather
than double, columns carry the very long rectangolack cornice that enframes the five picturedgebf the
crown. The traditional and conventional balustrasleconceived with four vanishing points. The work a
Bagolino shows no particular development of Sardratyle” (FEINBLATT 1992, p. 44).

297 gj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 47.

2% 5j veda BRMENTI 1990, p. 177 (le citazioni seguenti sono desuntgudsto testo).

29 A cid si aggiunga il documento del 3 giugno 1684| quale si ricava che la chiesa di Bagolino “per
I'antichita ha bisogno d’essere ristorata, accrgaciabellita et ampliata...” (ERRINI 1987, pp. 33-35).

30 «“Nella seconda meta del terzo decennio del se¥alb, invece, quasi tutti gli artisti operanti ala@mine
sembrano trasmigrare in massa al cantiere dellesgigia nascente chiesa parrocchiale di BagolineSLTA
1991, pp. 82-83).
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cominciasse ad affrescalla La convocazione dejuadraturistaa Bagolino si lega, ancora una
volta, al padre domenicano Serafino Borra, gia matoi a proposito della chiesa di San
Domenico a Brescia. Ne da conferma lo stesso eijtite nel 1627 non esitd a ricordare come
“tutto il pretio dell’'opera [di Bagolino] era in ma del R(everen)do Padre Bort¥, defunto da
poco.

La prima fase della decorazione, avviata come dettsettembre 1625, termino non piu tardi
della fine di ottobre 1626. Alcuni documenti testimano la volonta, da parte delle autorita di
Brescia, di sollevare dall'incarico le maestrane@egnate a Bagolino: sappiamo infatti che il 17
ottobre veniva ricompensato un certo “Zaneto Byp=o tre zornate di esser andato a Bressa a
supplicar all lli(ustrissi)mo S(igno)r Cap(itan)a® non ne levasse i pittori come dice¥d”tra
costoro si raccomandava che “non ne deviase dégto T®maso”. Malgrado la supplica,
I'allontanamento del pittore dal cantiere valsabbilovette avvenire quasi subito: se non basta a
confermarlo il mandato di pagamento in favore dellaglie, effettuato nel settembre dello stesso
annd®, & indicativo il fatto che, nel febbraio 1627, 8ani avrebbe richiesto a “Li Mag(nifi)ci
SS(igno)ri Deputati alla fabbrica della chiesa [di.farmi pagare scudi 100 in Brescia per tutto il
mese di ottobrio a bon conto dellopra di pittuettd alla chiesa, et essendo scorso tanto
tempo...”%. Cio & confermato anche dalla polizza d’estimopitédre, che nel 1627 dichiarava di
dover ricevere “dalla Citta di Bagolino in c(ird)ee seicento per resto della mercede della pittura
fatta nella chiesa di essa citta I'anno pas3$&to”

Incrociando queste notizie con gli incartamentatiel alla chiesa di San Faustino e Giovita a
Brescia, per la quale al pittore venne sborsatassmama ragguardevole nel febbraio 1627, é
owio che a questa data avesse da tempo abbandBaawind®’. Si pud a questo punto
sospettare che, essendo San Faustino gestitaadisgite dal Comune di Brescia (per la sua
intrinseca importanza legata alla presenza dellquie dei santi patroni), le autoritd avessero
usato la loro influenza per richiamare Sandrinicittd proprio per attendere a questo nuovo
impegno. Cio tuttavia non avvenne senza conseguéare che nacque una contesa che avrebbe
visto il pittore opposto ai deputati del ComuneBaigolino. Il motivo riguardava il blocco dei

pagamenti: alla gia citata lettera del 5 febbr&a7], nella quale Tommaso reclamava cento scudi,

%91 Sy Giovanni Battista Lantana si parta dazibLpl 1964, pp. 35-36. Per un breve riepilogo si ve&si@ in
Storia dell’architettura nel Venet@008, p. 295. Una panoramica sull'architetturasbisna del Seicento &
offerta da @GUSTINA 2008, pp. 152-171.

%92 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini,50.

303 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 45 (si veda anche per la citazione seguente).

%94 i vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 44.

9 gj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini,50.

306 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 48.

397 5i vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 49.
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guesti risposero in aprile, rassicurandolo che “l.de¢to mese [di maggio] si li mandara almeno
scudi cinquanta, et anco il restante quanto pigtprei potra, con dar la terminatione anco del
restante del opera con comoda occasiond®..Se i successivi versamenti seguirono a breve
distanza, tra giugno e lugffty, I'8 agosto risultava perod chiaro che le pittusdlal parrocchiale
avessero ancora bisogno di “terminazidh&”Sembrerebbe che il rallentamento fosse dovuto a
problemi di natura architettonica palesati dallabfaca del capomastro Verzina, nel frattempo
defunto. Per questo i deputati di Bagolino, netiibte 1627, affidarono a Tommaso Lorando,
perito gia presente in Duomo nuovo e in San FawsdirBrescia, I'incarico di condurre una
vertenza contro Sandrini e Verziha

Il 2 dicembre 1627 Tommaso tornd a Bagolino peptaeer la chiesa di dentro e &t In
tale occasione ultimo, forse con una certa frdadecorazioni interne lasciate incomplete
nell'ottobre 1626, realizzando anche quelle in if@ec foto 254-255. Pur essendo piuttosto
deperiti, gli affreschi esterni forniscono alcureéraenti di interesse: innanzitutto confermano
I'idea che Sandrini avesse realizzato con una &ega maggiore rispetto a quella che si é soliti
pensare i rivestimenti parietali. Se cio non deupise, visto che gia nel 1608 a Rodengo dipinse
le pareti del refettorio, & pur vero che sono seopssute poche testimonianze di tale aspetto. In
secondo luogo e quasi sempre passato inosservatetiaglio presente sulla facciata della chiesa
di Bagolino, vale a dire un volto dipintéofo 256): non sappiamo a chi appartenga, ma e evidente
che manifesta i caratteri di un ritratto, raffignda una persona gia avanti negli anni, come
suggerisce la barba biarita Il volto & quanto rimane di una decorazione msta che fingeva
una superficie a bugnato, simile per tipologia &lligudelineata in un disegno da attribuire a
Sandrini, relativo proprio allo studio per una peté (D. 14).

La vicenda relativa a San Giorgio si concluse d@feimente I'8 dicembre 1627, allorché il
pittore scrisse ai deputati d’aver ricevuto un dada “I'esser intervenuto per nome delle V(ostr)e
Spe(ttat)a un agente non perito ne informato dntpuai doveva per simile stabilimento, si come
era il Padre Bord™. Ribadiva quindi la propria stima nei confrontil déefunto padre

domenicano, a suo dire piu “informato” rispetto ladrando, il “perito” cui alludeva senza

398 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 51.

399 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini). 52-53.

310 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 54.

311 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 55. Il Lorando, per la cui attivitd in Duomoveida Volta 1987a, p.
111, “risulta [...] architetto di buona informaziodei trattati d’architettura” (@LTA 1999, p. 95, nota 123).

%12 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini,56.

313 Secondo WLTA (in Intorno alle mura2015) si tratta dell’autoritratto dell’architett@iovanni Battista
Lantana. L'ipotesi mi sembra del tutto priva di fmme; casomai si pud pensare, in via del tuttoitetita,
possa trattarsi dell’autoritratto di Sandrini.

31 Sj vedaDisegni di quadraturan. D. 14.

%15 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini,57.
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nominarld*®. Malgrado la polemica fosse tutt'altro che sopitella medesima lettera Tommaso
mostra toni distensivi: “ringlacio idio di averliatb sotisfassione nel mio operare e spero nelle
V(ostre) Spe(tta)ta fora degno de altri suoi Comaedquali saro melio riconosiuto per lavenire
che di presente, et andaro atendendo risposta @ooompita sodisfasione conforme alla
Liquidasione fata per il Sig(no)r Thomaso Lorafitli” Il 18 dicembre venne ricompensato “per
aver spetato tanto tempo a dimandar il suo avdizatha gli ultimi pagamenti arriveranno
soltanto tra il marzo e il luglio del 1628, quanalonai il pittore € a Brescia per proseguire la

decorazione di San Faustid

Le volte di San Faustino e Giovita a Brescia

E’ doveroso, a questo punto, fare un passo indpgraoncentrare I'attenzione sulla chiesa di San
Faustino e Giovita a Brescia. L’edificio benedettiall'inizio del Seicento caratterizzato da un
assetto romanico, fu oggetto di un significativenovamento imperniato attorno alla nuova arca
dei santi patroni, realizzata dallo scultore luganéntonio Carra tra il 1618 e il 1623 II
progetto di riedificazione della chiesa prese fomahgiugno 1620 e nel settembre del medesimo
anno fu firmato il contratto per la costruzidfieLa cronologia & confermata da una testimonianza
contemporanea: nel “novembre [1620] s'incomincidisiruggere la Chiesa vecchia de SS(an)ti
Faustino e Giovita per mettersi in ordine di fahrela nuova®? Dalla medesima fonte sappiamo
che il “9 marzo, martedi [1621] si pone la prim&t@ della nuova Chiesa di S. Faustino
Maggiore nel pilon a man dritta del Coro, dal PnOraustino Gioia nostro Bresciano, Abbate
della gran Croce (quale ha donato alla Fabricaudstp Chiesa [...] tre mila Ducati”. Dopo la

ricognizione delle reliquie, avvenuta alla presedizautte le autorita locali il 21 gennaio 1623, il

%1% |n dicembre da Bagolino ringraziano Tommaso Locaper aver seguito e portato a termine positivament
causa con Sandrini; mentre resta aperta la verteoaeagli eredi del Verzina per la parte architetandella
chiesa (vertenza che arriva a Venezia); si vesleMENTI 1990, p. 80.

%17 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini,57.

%18 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini,58.

%19 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini. 61, 63.

320 iniziativa fu decretata dal Comune il 14 novemht609: si decise di realizzare “una nuova Arca di
nobilissima fattura in mezzo al coro della chiediagan Faustino] per richiudere e conservare I'antica” (il
documento € citato in ®MTA 1999, p. 70, nota 104). Fino ad allora, infattgisteva soltanto l'arca
quattrocentesca di Tonino da Lumezzane; sull’aet@estesca, inaugurata con la traslazione dei sehti623,
si veda anchelBoGNI 2012 p. 153.

%21 | documenti sono citato in ®TA 1999, p. 52, nota 73; p. 58, nota 77. Sullevainei del complesso
architettonico seicentesco di San Faustino in@t#anica si veda Breda 1997.

%22 g1ANCHI [1630] 1930, pp. 131, 138 (si veda anche pertézicine seguente).

202



14 marzo seguente furono emessi pagamenti “peoriaticione del volto di quella chied&d
segno che si stavano rispettando gli accordi ilnizibe prevedevano tre anni per la conclusione.

L'appalto fu affidato ad Antonio Comino il qualesoprio nello stesso periodo, nell’ambito
del cantiere del duomo svolgeva anche l'incaricaalirintendere la fabbrica diretta da Lorenzo
Binago, architetto che, su diretta richiesta delce®o Giorgi, aveva sostituito Giovanni Battista
Lantana, vecchia conoscenza del pitttrel nessi con le maestranze impegnate in cattedrale
aumentano se si considera che secondo alcuni dgBipartecipo all'ideazione di San Faustino:
evidenti, infatti, sono “gli stimoli derivati dalleultura architettonica milanesé®, avvertibili nel
rapporto tra la spazialita della chiesa bresciaontraddistinta da tre navate divise da un sistema
di archi e serliane, e quella di Sant’Alessandrikno, il cui progetto spetta certamente al
barnabita. Il Comino dal canto suo prese parteaatetto della chiesa di Santa Maria del Carmine
e, poco dopo, fu convocato nella parrocchiale djdiac®*® nel corso del terzo decennio opero
quindi in tre cantieri che videro la presenza dn@ai. Potrebbe trattarsi di una semplice
coincidenza, ma la presenza in San Faustino di Tasorhorando, vale a dire del perito implicato
nella vertenza che la comunita di Bagolino apri 8andrini, stringe sempre piu il cerchio attorno
al pittore, suggerendo che costui avesse instauegtporti professionali con questi architetti,
periti e capimastit'.

Il primo documento che attesta la presenza di $airidrSan Faustino risale al novembre del
16268 E’ probabile, pero, che nello stesso periodattbpe avesse cominciato a metter mano
anche alla volta centraléfo 257). Sebbene in questo caso non disponiamo di eleemt una
conferma indiretta puo giungere dai contratti dapudalla fabbriceria con Antonio e Bernardino
Gandino, incaricati delle parti di figura. A questmposito € interessante osservare che furono
sottoscritti due diversi contratti, il primo deialuil 22 novembre 1625, in seguito annullato e
riformulato il 5 settembre 1626 con alcune mod#idhonografiche relative alla scena centrale

della Gloria dei santi martiri Faustino e Giovit&. E’ lecito immaginare che i lavori subirono

323 || documento & citato in ®L.TA 1999, p. 71, nota 124.

324 5j veda \OLTA 1987b. Il direttore dei lavori in Duomo era Antor€arra, lo stesso coinvolto in San Faustino
per la progettazione della nuova arca dei santi.

35 GIUSTINA 2008, p. 165.

326 Sy Antonio Comino, personaggio non molto studiaémli VOLTA 1987b e RSSAMANI, VOLTA 1987, pp. 31-
36. Morto il 22 marzo 1644, trovo sepoltura presso ¢adka del Santissimo Sacramento nella chiesa di San
Faustino e Giovita a Brescia (si vedal\fA 1999, p. 73, nota 139).

%27 per i rapporti tra Sandrini e le maestranze losalveda il Saggio introduttivo Tommaso Lorando era
presente in San Faustino nel 1623 quando avvemeplgizione alle reliquie dei martiri (si vedaMrA 1999,

p. 71). “Antonio Comino avrebbe progettato le vattenuratura in modo da assecondare I'architeftlusoria
dipinta dal Sandrini” (\WLTA 1991, p. 116, nota 177).

32 gj veda Brescia, Archivio di Stato, Notarile, 57T8azio Piazza (citato daovTA 1999, p. 72, nota 128).

329 Sul cambiamento iconograficoEBNI REDONA 1999, p. 99.
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inizialmente un ritardo perché Sandrini, nel noveanb625, era impegnato a Bagolino e dunque
non poteva partecipare al cantiere bresciano. Bielgrafo precedente & stata avanzata l'ipotesi
che il pittore rientro a Brescia nell’ottobre d€l26, quando il comune, che gestiva la chiesa di
San Faustino, lo richiamo in citta. Suona come aoravalida in tal senso il fatto che, come si é
appena visto, la ripresa delle trattative con i d&am avvenne alla fine di settembre. A tale data
Sandrini doveva aver sottoposto ai benedettini rdgptto complessivo: lo si pud dedurre
confrontando il disegno preparatorio delzloria dei santi martirj attribuito ad Antonio
Gandind®, e I'affresco finale, eseguito probabilmente inseal figlio Bernardinofoto 259.
Quest’ultimo presenta la medesima sagomatura dettdce che si trova nel disegno, segno che il
progetto era stata pianificato in anticipo, quasitamente in accordo con @uadraturista
secondo imodus operandjia visto in preceden?i.

Il primo pagamento a Tommaso, giunto nel febbr&a71ldi una cifra tutt’altro che modesta
di 1659 liré*? induce a pensare che I'awio vero e proprio ameesubito dopo la stipula del
secondo contratto con i Gandino, quindi tra I'oteobk il novembre dell’anno precedente. Il 1627
iscritto nel sottarco della seconda campata desinéerma che, a questa data, la navata e la volta
centrale fossero a buon puntfwt¢ 259. Il lavoro subi pero un’interruzione: tra l'estae
I'autunno dello stesso anno il pittore fece ritoenBagolino, per porre fine — come si € gia visto —
alla vertenza con i deputati di quel comune. Pigigendere in San Faustino solo all'inizio del
1628, portandolo a conclusione I'anno successiomectestimonia la data 1629 iscritta sulla finta
chiave di volta della lunetta in testa alla navatastra, dove si trova anche l'indicazione “PERF”,
che si scioglie inperfecit®’. Riassumendo la scansione del lavoro, si pud magmmente
pensare che Sandrini e la sua bottega realizzdaomita centrale e le volte della navata destra di
San Faustino tra il 1626 e il 1627, mentre le vdida navata sinistra, e forse anche un settore

alcune pareti della navata mediana, tra il 1628 629.

330 syl disegno preparatorio, segnalato da FioreigoRi, vedi Bio 2007.

%1 Le analisi stratigrafiche condotte sugli affresithioccasione del recente restauro hanno conferofade
parti decorative e lguadraturevennero realizzate prima delle figure (sul resiasir vedainfra, p. 211 nota
355).

%32 5j vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 49.

333 La data 1628 & dipinta nella lunetta di controfiecdella navata sinistra. Si tratta di una strittalmente
ridipinta in occasione di un intervento del bresoi&/ittorio Trainini nel 1925; & tuttavia ampiamengrobabile
che il pittore avesse fedelmente ricalcato latscantica.
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La paternita del complesso & tramandata senzai pdiseordanti da Ridolf?*, Faind>®,
Cozzandd™ e Averoldf®”; nel Settecento anche Padjifa Maccarinell#*® e Carbont*® furono
concordi nel riconoscere la “dotta mano” di Sandpinione confermata nel secolo successivo
da Brognoff** e Sald*2 Per quanto riguarda le scene figurate, gli stpef hanno talvolta
equivocato la presenza dei Gandino, mettendolaubbiod in favore dell'intervento di Camillo
Rama, che effettivamente lavordo in San Faustinalizzando gli affreschi delle pareti della
navata e di alcune volte delle navate lateralitdpgio dalla volta centrale, ai lati del medaglione
con la Gloria dei santi martirici sono “due Camei depinti di chiaro oscuro”, mgdfianti
rispettivamente laCondannae il Martirio dei santi da attribuire anch’essi ad Antonio e
Bernardino Ganding® (foto 260-26). Ai medesimi pittori vanno riferite anche le nuwse
figure allegoriche a monocromo, collocate sia bbae dei lunettoniHede SperanzaCarita e
Angel) che sopra I'arco trionfale, queste ultime simbglantiBrescia e Veneziéoto 262-2635:
la loro esecuzione era stata concordata nel secomavatto del 1626, dove si precisa “che si
dovesse far fare altre figure nel volto coloritel gihe di chiaro et oscuro si debbano dare a
depingere ad essi padre e figlio convenendo ndéibpraa non convenendo possano esser datti ad

ogni altro pittore che li toglii a far minor pretio

334 4In Brescia [Sandrini] adornd col suo pennellovidta della Chiesa de’ Santi Faustino e Giovitawtiose
inventioni [...] e le Cappelle” (ROLFI 1648, ed. 1914-1924, 1I, p. 251).

335 4| volto maggiore & dipinto di prospettiva dal rgélino facto benissimo et nel mezzo un quadrone con
dipintovi una gloria di Paradiso Con gli doi Stiania riveriti dalla S(antissiyma trinita Cosa éatiene alchune
figure di chiaro et schuro in compartimenti del R&rfFAINO [1630-1669], ed. 1961, p. 62]t volto di g(ues)ta
Chiesa e fatto dal n(ost)ro Sandrino di chiarachuso con prospettiva bell(issiyma et le figureocité sonno del
Gandino sodetto” (KiNO [1630-1669], ed. 1961, p. 63).

33 «| yolti, e soffitti delle nobilissime Chiese di. 9 omenico, e di S. Faustino in Brescia chiaraméate
dimostrano” (©zzANDO 1694, p. 128).

337 “Date lo sguardo primo all’'Architettura, o Ppettiva del volto. Tomaso Sandrino, della cui ving va
fastosa I'ltalia tutta, compi con dotta mano ilday’ (AVEROLDO 1700, p. 32).

338 «pAll'entrare di questa vedesi quello che al difapn si crede; mentre appresentasi all'occhio nen raga
che bella prospettiva dipinta [dal Sandrino]A@IA [1660-1701], ed. 1967, p. 111).

339 “Tomaso Sandrini travaglid eccellentemente sokteoto di questa Basilica prospettive d’Architetdy ma
con tale vaghezza, e spirito, che sembrano pil, wie dipinte. Se poi il fumo d'un incendio spawsa, che
nell’Anno 1743 insorse al distruggimento di tutt€oro .... se il fumo dissi, d’'un tale incendio te@a oscura la
sopradetta Architettura, non & per questo, cheafdnia mantenuto il suo gran preggio” ABCARINELLI [1747-
1751], ed. 1960, pp. 238-239).

%0 “Nella prospettiva della Volta di tutta la Chiesavagli® Tommaso Sandrino, e le Figure nel mezmws
lavoro di Antonio Gandino detto il vecchio; e nelavi laterali operd anche Camillo Rama’a&BoNI 1760, p.
29).

31 «| a prospettiva dipinta sullarcata di mezzo édev di Tommaso Sandrini, e le figure sono di Antoni
Gandini assistito dal figlio, i quali travagliarommche nelle navi laterali unitamente al Ramai@BNOLI 1826,
p. 179).

2 «Tytta la chiesa & dipinta a compartimenti ardtuoteici dal Sandrino, con figure del Gandini, e &sma”
(SALA 1834, p. 105).

3| o attesta il contratto del 5 settembre 1626 ésiavB=GNI REDONA 1999, p. 99).
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La collaborazione con i Gandino non muto nellaawst la gestione del cantiere da parte di
Sandrini. Al massimo si puo osservare che, se ¢eppdi Giugno bilanciava il numero di scene
istoriate e di decorazioni d’architettura, in qeestso i pittori di figura svolsero un ruolo
marginale rispetto ajuadraturista Il lavoro in San Faustino rappresenta probabited¢apice
della carriera di Tommaso, e non e sbagliato censid la grande volta a botte della navata
mediana il suo capolavoro. Qui portdo a compiment@dperienze maturate in un ventennio di
prolifica attivita, recuperando lillustre tradizie cinquecentesca con una rinnovata coscienza del
ruolo professionale che lui stesso aveva contebaidefinire. Dal centro della chiesa é sufficiente
sollevare lo sguardo per rendersi conto di quantpiddraturesi fondano con I'architettura reale
e, al tempo stesso, la superino. Ne é prova laubimache corre su tutti e quattro i lati dellatzol
e aggira perfino gli ostacoli degli ampi lunettograzie a una serie di scale ascendenti e
discendentifpto 266-268; mai, fino ad ora, Sandrini aveva dimostrato ldsmare lo spazio con
tale liberta inventivid®. Lo si pud intuire anche dalla tipologia illusistica, che non sembra
corrispondere in modo preciso a nessun’altra wstarecedenza: il “doppio loggiato”, utilizzato
quasi sempre nelle navate delle chiese, viene ahitsoffitto a mensola”, creando un ambiente
innovativo rispetto al passato, eppure memore dglgione precedente, come dimostrano le
colonne tortili binate del loggiatdoto 269-27), che non possono non ricordare quelle “ritorte”
dei fratelli Rosa, una citazione forse non castiale

| cartigli, i festoni e gli elementi pendenti chestellano le architetture palesano nel disegno
un livello esecutivo che richiama il vertice raggio in San Giovannino a Reggiio 272-276.
Rispetto tuttavia alla soluzione illusionistica posta dieci anni prima nella chiesa reggiana,lqui i
sistema colonne-soffitto & piu convincente, dal renta che, “fingendo di sostenere il volto, lo
dimostrano assai piu alt®. Questo passo in avanti nella gestione della afigzillusionistica,
svincolata dalla realta architettonica degli edifici di quanto non sia mai stata (sebbene non si

344 A tal proposito si veda Baggio introduttivop. 46.

%5 sandrini potrebbe aver avuto la possibilita digteg le Osservazioni nella pitturali Cristoforo Sorte,
pubblicate a Venezia nel 1580 e recanti informazsoti’'uso della colonna tortile da parte dei Ro&aguesto

proposito € opportuno rimandareCdpitolo |

346 PaGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 119n contrast to the lack of relationship betweea tuter cornice, flat
inner bordure, and mannerist cartouche frames d@di8vanni Evangelista [a Reggio], the deep architad

surround here carries the twisted columns up tactimaice which forms part of the enframement of ¢batral

sfondo. Thus, the architecural integration of p&tsonvincing, even to the highly scenographicabsirades
over the entrance arch and the natural lunetteearcii the vault. As compared to the relative flagnef the
Reggian work, the ceiling panels here are recegbed, logically terminating the upward thrust oé tloggia

surround. SS. Faustino e Giovita is the outstanditgnt church ceiling by Sandrini in Brescia its&he color

scheme is restrained, the loggias neutrally paitdesimulate marble, with gilt columns, a reddisiiustrade,
and dark sand-colored cartouches. These chardictgltis ruffled decorative motifs are enclosed levere

frames which accord with the central octagonalypefield” (FEINBLATT 1992, p. 43).
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possa in alcun modo parlare, come invece & stém fii “architetture impossibil**’), prepara
I'avvento di “una concezione ormai di fatto bard¢ade trova espressione in un maggior impatto
scenografico, tanto che nel corso del Seicenttofmla [di San Faustino] guardarono come a un
fondamentale precedentquadraturistiscampati alla pest&*®,

Un discorso diverso vale invece per gli affresatlieldue navi laterali, la cui organizzazione
e piu semplice pur presentando una straordinaita progettuale, anche per via della ripetizione
degli stessi moduli decorativi. Nella chiave ditaotlella lunetta di testata della navata destra e
presente la firmafgto 277)

FORNICUM PROSPECTUS
THOMAS SANDRINVS
DELINEABAT

E’ del tutto probabile che, in quest'ultima fasegnimaso avesse organizzato la bottega per
coprire vaste superfici nel minor tempo possilileollaboratori, soprattutto nei settori marginali,
riproposero con una certa serialitd i moduli detbaradel maestro, utilizzando gli stessi cartoni,
come si puo intuire dalla quasi assoluta sovragpkitai di alcuni elementi, come i mascheroni, i
festoni e i fregi foto 278-283. La tenuta esecutiva, in ogni caso, resta serspstenuta e
suggerisce che il pittore abbia controllato ogrsefalell’esecuzione: quasi tutte le cornici, cosi
come i girali, presentano profilature dorate, imt@ancora visibili foto 284-28§. Nelle volte a
crociera delle tre campate si trovano altrettactns, iscritte entro decorazioni illusionistiche:
nella navata destrangeli in gloria(foto 287), il Martirio dei santi Faustino e Giovitéfoto 288),
Angeli musicant{foto 289); nella navata sinistraAssunzionéfoto 290), I' Ascensiongfoto 291)

e San Benedetto in gloridoto 292). Oltre ai Gandino, secondo Carboni “nelle Natetali opero
anche Camillo Ram#®, gia attivo nel cantiere di Santa Maria del Caenibe campate laterali
sono intervallate da volte a bottltd 293-294, su cui prosegue l'apparato ornamentale con
alcuni Angeli che recano simboli della Chiesa, del papato, delicalato, del vescovato e del
dogado foto 295-300.

%47 Come invece propende a creder®s2006.

348 GuazzoNI 1989, p. 112. Intorno agli anni Ottanta del seamche Pietro Antonio Sorisene riproporra lo
stesso motivo delle scale ascendenti sulle pasdkh d¢hiesa di Sant’/Agata a Brescia: non sembraaso, a
questo punto, il fatto che, tra le carte relativ@agamenti di San Faustino, compaia il nome ddtg@&iovan
Battista Sorisene, forse uno dei collaboratori dn@ini (si vedaDocumenti. Tommaso Sandrim, 49).
Rimando alSaggio introduttivo

349 «“Nella prospettiva della Volta di tutta la Chiesavagli® Tommaso Sandrino, e le Figure nel mez@ms
lavoro di Antonio Gandino detto il vecchio; e nelavi laterali operd anche Camillo Rama’agBoNI 1760, p.
29).
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La partecipazione di Rama e attestata anche pparketi della navata, in particolare nelle
quattro scene a monocromo che descrivono altretegoisodi miracolosi della vita dei santi
patroni prigionia a Milang gettati in mare a Napaliconfortati da Cristo esposti alle fiere al
Colossed Le scene sono iscritte da cartigli il cui diseggssenziale e i chiaroscuri meno insistiti
suggeriscono si tratti di una fase pit avarizatéioto 301). Del resto, che in San Faustino la
decorazione si sia protratta nel tempo, anche dapscomparsa di Sandrini nel 1630, e
confermato dagli affreschi di alcune cappelle HEtielin particolare quelle che si aprono nella
navata sinistra, che le fonti assegnano a varabothtori del maestftf. Un analogo discorso
vale per il primo ordine della controfacciata, ghesenta iSanti Gregorio e Onoria finto
bronzo su piedistalli anch’essi dipintioflo 302. La loro attribuzione in favore di Ottavio
Amigoni & di per sé sufficiente a spostare la datgzintorno al quinto decennio del Seicérfio
e quindi contempla la partecipazione di un maegattigo in quel periodo, forse Ottavio Viviani.
Passando infine agli ambienti un tempo parte dehastero benedettino, bisogna rilevare
I'attribuzione a Sandrini del soffitto di una sadaa compresa nell’'Universita degli Studi di
Brescia, da ricondurre a un anonioeadraturistaoperoso anch’esso alla meta del setdl@oto
303.

Tra gli storici, Maccarinelli ricordo per primo ticendio che la notte del 2 dicembre 1743
distrusse il coro di San Faustino e gli affreschlLattanzio Gambara (in seguito sostituiti da
Giandomenico Tiepolo), precisando inoltre che ‘iséumo [...] ha resa oscura la sopradetta
Architettura [di Sandrini], non & per questo, clom mbbia mantenuto il suo gran pregdid”ll
precario stato di conservazione del manto pittosementesco, in parte dovuto a questo evento

drammatico, tra il 2007 e il 2009 ha spinto a éfif@te un restauro dell’intera superficie affrescata

%0 per |'attribuzione a Camillo Rama si vedadBil REDONA 1999, pp. 102-103).

%1 Alcune fonti riferiscono che “la Capela di S(arMaria in Silva dipinta & chiaro et schuro da dtaxiviani”
(FAINO [1630-1669], ed. 1961, p. 64).a capella med(esim)a e dipinta da Ottavio Vivianidal Ramma”
(PAGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 118 insostenibile il riferimento a Viviani delscensione di Gessulla
volta della terza campata della navata sinistra @bNA 1988, p. 23). Gli si potrebbero invece attribuite g
affreschi decorativi della cappella del Crocifigga cappella di Sant’Onorio), riferiti prudententema Sandrini
ma di mano piu debole (si ved@&&\I REDONA 1999, p. 195).

Mi sembrano invece compatibili con i modi di Sangrcome peraltro gia segnalato dadBil REDONA (1999, p.
156), gli affreschi che inquadrano il secondo altdella navata di destra (altare della Nativitsgrt@mente di
altra mano sono invece le decorazioni relativealilire di San Benedetto, eretto per iniziativa'aledite Orazio
Barbisoni tra il 1645 e il 1646. Lguadraturedella cappella del Santissimo Sacramento si rdaedelmente
alle tipologie di Sandrini ma recano la data 17ddritta in un cartiglio ancora visibile nel sottard’ingresso (si
veda BEGNIREDONA 1999, p. 179).

352 per |'attribuzione all’Amigoni si vedausAri 2006, p. 45.

53 Segnalata da@sLIATI ARANO 1997, p. 146.

%34 MACCARINELLI [1747-1751],ed. 1960, pp. 238-239. Su queste fasi decorativeds B:GNI REDONA 1999,
pp. 114-133.
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della chies&®. Oltre agli interventi piti urgenti, come le stuca delle fessurazioni, la rimozione
delle efflorescenze saline e i rinforzi della duiea con I'inserimento di catene, la direzione lavo

e intervenuta con una leggera pulitura degli intdbrfana spolveratura con pennello morbido),
molti dei quali hanno rivelato una stesura previ@ierente a calce con abbondanti finiture a secco.
L’analisi ravvicinata ha permesso di esaminareiéengte impiegate per eseguire l'intera volta
centrale: “per quanto riguarda la finta architettudipinta, essa e caratterizzata da giornate
piuttosto ampie, con un andamento regolare e ncokoente con il disegno architettonico [...]. E’
ipotizzabile un inizio nella parte centrale versgresbiterio con giornate grandi poi ritagliare,
come le colonne tortili”. La procedura di esecueioispettava dunque la tipologia degli elementi
da dipingere: e interessante osservare che al@meltortili il pittore riservo giornate singole,
segno che intendeva curare particolarmente questrs sottolineando I'ideale rapporto con i

fratelli Rosa, i piu autorevoli precursori dellaagiuatura bresciana.

%5 'intervento & stato eseguito tra il 2007 e il 2afallo Studio Restauri Formica S.r.l. di Milana telazione
finale del restauro, sottoscritta da Valentina Basoda Luciano Formica nell’agosto 2009, & deptssipresso
I’Archivio della Soprintendenza per i beni architetici di Brescia insieme a tutta la documentazifoegrafica
(le citazioni inserite di seguito nel testo sonatted da questa relazione). Ringrazio Diana Vecgigo la
possibilita di consultare il materiale d’archivio.
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5. Opere incompiute, opere perdute

L’ultimo progetto per San Francesco a Brescia

Dopo aver siglato gli affreschi della navata smaigdi San Faustino, nel 1929 Sandrini tornod in
Santa Maria del Carmine per realizzare il “fregiocHiaro et scuro [...] che circonda tutta la

chiesa®®

(foto 309). Il lavoro al Carmine, avviato prima del 1621liame a Francesco Giugno,
dimostra, ancora una volta, le difficolta nel propadatazioni sicure: il prolungarsi nel tempo dei
cantieri e la sempre piu ampia partecipazione daediega sono fattori la cui incidenza ando
aumentando negli ultimi anni dell’attivita di Tomsta

E’ solo grazie ai documenti, in particolare a quelativi agli eredi del pittore, che si viene a
conoscenza dell’'ultima opera a cui stava lavorgratm prima di morire. La fonte e rappresentata
dalla polizza d’estimo della “filiola del quondaneraso Sandrino Mio Padre citadino et abitante

in bresia®’

. All’'epoca Marta aveva soltanto 6 anni e per questeva in compagnia della nonna
anziana (86 anni), madre del pittore e omonimaadalyjazzina. La casa, sita “in contrata dela via
Larga” era la stessa in cui, fino a due anni priawveva risieduto anche Tommaso: corrispondono
perfino i nomi dei vicini di casa. Non e dato s&pguale sorte tocco alla piccola Marta negli anni
successivi, soprattutto dopo la morte della noamagnuta, comunque, non prima del 1641, anno
in cui sembrerebbe essere ancora irf¥At& possibile sia stata presa in carico da qualeigioo

al padre, magari da Ottavio Viviani, che vivevalamahedesima quadra in cui risiedevano i
Sandrini, la “quinta ioannis”. Del resto, che cege un legame familiare e attestato dalla
partecipazione, nel 1611, di Tommaso al battesin®iaglia Oliva, nipote di Ottavit®. Cid che
interessa e che tra i debiti ereditati dal padretddichiarasse di dover restituire sessanta scudi
“Li R(everen)di frati di s(an)to fran(ces)co” peaa fcapara a datto al g(uondam) Padre per |
acordio fatto tra essi per depingierli il volto ldethiesa®®. Per riavere la caparra i frati avrebbero
dovuto rendere alla figlia il pagamento del “disegavendoli acettato sotto scritto di sua mano”.

Esisteva, dunque, un disegno preparatorio di Saindiativo alla volta della chiesa francescana

3% 5j veda ®ARGANTI, ms. cod. Il Mantuana, [1645], Il 5, f. 133r (€ida anche WLTA 1991, p. 97).

%7 s vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 64 (si veda anche per la citazione seguente).

%8 Nel catastico di quell’anno, tra i residenti nejlainta quadra della parrocchia di San Giovanningetista a

Brescia figura “Marta v(edova) g(uonda)m Alberto&ano” (si veda Documenti. Tommaso Sandrini, n. 64

5 marzo 1637 dichiara di avere 96 anni (Brescia@hiio di Stato,Polizze d'estimp238A). Il 7 agosto 1641
Marta & ancora in vita (Brescia, Archivio di StaRolizze d’estimp352A).

%9 sj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini, 5.

%0 sj vedaDocumenti. Tommaso Sandrini,64 (si veda anche per la citazione seguente).
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di Brescia. Come consuetudine, il progetto dovesseee stato previsto nel contratto, e nel 1632 si
trovava ancora nelle mani dei committenti.

Questa notizia, gia nota agli studi, invita a pemedn considerazione la fase di rinnovamento
della chiesa di San Francesco, in parte gia tnasftar in epoca malatestiana, e a piu riprese
durante il XVI secolo. A inizio Seicento vengonocdmentati vari interventi: nel 1604 compare
Tommaso Morett§”, intagliatore in contatto con Sandrini sin dal 15@ale a dire dai tempi del
suo primo tirocinio nella bottega del Bulgarini.INerso degli anni Venti, nel pieno del riassetto
degli altari, & attestato ripetutamente anche ®Miria Bagnadore, il medesimo architetto di San
Domenico, dove Tommaso aveva lavorato tra il 1615 1617°°% Negli stessi anni “come al
Carmine [e ai Santi Faustino e Giovita] anche a B@mcesco si ritenne necessario nascondere
lintradosso del tetto in legnd®, con la consueta copertura della volta a botte $éppiamo chi
ne fu l'artefice, forse una delle stesse maestrameediressero i cantieri del Carmine, di San
Faustino, di Bagolino. Evidentemente nelle intenzidei frati vi era quella di realizzare un
insieme di architetture illusionistiche, decorazian figure, che consentisse alla fabbrica
francescana di rivaleggiare con le chiese dei Dacaen dei Carmelitani e dei Benedettini di
Brescia.

Tommaso non fece in tempo a iniziare a dipingerguianto si spense poco dopo, il 19 aprile
del 1630, quasi certamente a causa della pestafftiggeva la citta. La data di morte del pittore &
fornita da Giovanni Battista Bianchi, che nel swezmsoDiario riferisce anche che “e sepolto in
San Domenicd®, luogo che deve essere stato esplicitamente iodida Sandrini nelle sue
ultime volonta (il testamento é irreperibile). Resicerto il luogo della morte: secondo alcuni si
spense a Palazzolo, nel contado bresciano, martitonmen vi € alcuna prova e, anzi, potrebbe
trattarsi di un errore, visto che tradizionalmequeesta localita & considerata I'epicentro da cui si
propago il morbo nel territorio bresciano.

Una notazione a parte meritano le vicende francessaccessive al 1630. Dalla meta degli
anni Quaranta, infatti, riprese I'attivita in chégsn particolare la decorazione della grande volta

centrale, affidata, per quanto riguardagleadrature a Ottavio Viviani, I'allievo di Sandrini gia

1] documento & reso noto dap\WTA 1994, p. 51 nota 112.

%2 per i documenti si veda Volta 1994, p. 59 nota. 120ealtd, pit che a un intervento edilizio verproprio,

in questo caso la sua attivita va riferita all'asgone di alcuni dipinti, forse anche atjgeadraturedella cappella
Brunelli, attribuite sulla scorta di una nota daeir® (si veda BEGNI REDONA 1994, pp. 162-165). Non & affatto
da escludere possibile che la convocazionejdatirauristanel 1629 sia stata agevolata dai rapporti contgues
personaggi.

3 \voLTA 1994, p. 59.

364 BlancHI [1630], ed. 1930, p. 412.
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presente al suo fianco nell'ultimo decennio divitd*®. Il Faino, tra le varie fonti che hanno
registrato il nuovo assetto, descrive una “antielfisicha ma si sta rimodernando”, riportando con
precisione i nomi degli autori delle scene figuratecentro delle finte prospettive, “et gli doi
quadri sotto il volto unno del lucese [Pietro Ricdetto il Lucchese] et laltro del Barbelo
Cremascho [Gian Giacomo Berbelfffi®. Sara una peculiarita degli allievi proseguirereninare i
cantieri avviati da Sandrini, come accadde ancB®menico Bruni nella chiesa di Santa Maria

del Carminé®’.

Opere perdute o erroneamente attribuite

L'ultimo aspetto da affrontare riguarda le opereriie a Sandrini dalle fonti, in alcuni casi
perdute, in altri da espungere dal suo cataloge.dg detto dell’errato riferimento al pittore léel
“tre facciate della Casa Pubblica del Comune [do]Sdipinte a fresco [...] con vari ornamenti
d’architettura grandemente lodati da chi ha boriad®. Cio ha consentito di smentire che fosse
presente al fianco del Malosso, autoreuidraturenella cappella del Santissimo Sacramento del
Duomo di Sal®®. Un discorso analogo si pud fare sul presuntavetgo nel santuario di San
Giorgio a Monselice, riferito dal solo Bartdft una ricognizionen situha consentito di appurare
I'esistenza di affreschi settecenteschi. A menoqdalche ritrovamento d’archivio bisogna
escludere la presenza di Sandrini, genericamerterata all’attivita per la chiesa di Candiana,
non cosi distante (ma hemmeno cosi vicina) a Maresel

Difficile, se non impossibile, e stabilire se Sandiavoro, come sostenne Ridolfi, al servizio
del “duca della Mirandold”"; in tal caso andrebbe ridiscusso il capitolo deb soggiorno
emiliano, documentato tra il 1612 e il 1615. Miraladdivenne ducato soltanto a partire dal 1619,
quando limperatore Massimiliano d’Asburgo nomindegsandro | Pico. Se le testimonianze

degli storiografi sono attendibili potremmo pensdrdegare I'eventuale soggiorno del pittore

%5 Sj veda \OLTA 1994, p. 62.

36 FAINO [1630-1669], ed. 1961, p. 90

%7 Su Bruni si veda iBaggio introduttivopp. 50-51.

368 AVEROLDO 1700, p. 270.

39 5j veda ilSaggio introduttivopp. 28-31.

370 5j veda RON 1994, p. 575.

371 e fonti segnalano la partecipazione di Pier Feano Battistelli, insieme a Francesco Brizio, rethpzo del
“duca della Mirandola”. E’ forse possibile che quemtervento, che doveva comprendere pitture iighe e
decorative, fosse attribuito a Sandrini dad®Fi (1648, ed. 1914-1924, |, pp. 256-257).
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nella cittadina emiliana in concomitanza con la fwave trasferta a Reggio nel 1620; ma
ammetto che sono solo supposizioni.

Un aspetto sul quale vale ancora la pena sofferngata collaborazione con Francesco
Giugno, sodale di Tommaso sin dai primi anni. Rigoaalla decorazione di una cappella nella
chiesa di Sant’Afra (oggi Sant’/Angela Merici) sgi& detto in relazione al rapporto intercorso, nel
1613, con Giulio Cesare Procaccini, che realizza pala d’'altare. Le fonti, poi, assegnano ai
Sandrini e a Giugno vari lavori completamente pgrdsecondo Carboni nella chiesa di San
Lorenzo a Brescia, prima dei lavori di riedificaz#ointrapresi nel 1751 dal prevosto Giovan
Pietro Dolfirt"?

“eravi pure una Cupola di Tommaso Sandrino conideife del predetto [Francesco] Giugno; ed

altre pitture del medesimo, le quali, come s’éajgierirono®’®

La precisione consente di introdurre il tema retatalla decorazione di cupole; oltre a quella,
ancora conservata, nel santuario della Beata Vermdglla Ghiara a Reggio Emilia, nel catalogo
del pittore bresciano lintervento in San Lorenzs@nma alla decorazione perduta di un’altra
cupola, un tempo nel transetto destro del Duomehiecdi Brescia, antistante la cappella del
Santissimo Sacramento. Segnalata dalla maggioe pleite fonti locali, “la tribuna di fori di
g(ues)ta cappella [...] dipinta di chiaro e schurd W@st)ro Tomaso Sandrini famossissimo
pittore di prospettiva”™®, fu realizzata insieme a Giugno, che inseri “ri@npartimenti diversi
Angioli grandi et piccoli®”>. L'assetto decorativo della cupola, “in cui duepelli eccellenti
gareggiano a renderla oggetto degno d’ammirazidfidti precisato da Averoldi, che distinse gli

interventi di “Tommaso Sandrino nell’architettuea-rancesco Giugno nelle figuré®

“bravo I'uno nel far rilevare dalla superfizie issd I'altro nel pinger le figure totalmente daeess

staccate, e certamente & lavoro di gran pregiomeparte, e per l'altrd®,

372 per |e vicende storiche, edilizie e decorativdadehiesa si veda la scheda diZ&2A in Pinacoteca Tosio
Martinengo2014, pp. 287-289.
373 CARBONI 1760, p. 93.
374 EaINO [1630-1669], ed. 1961, pp. 16-17.
375
IvI.
376 AVEROLDO 1700, p. 232.
ST v,
378 v,
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Anche Paglia si soffermo a lungo, fornendoci uréid#i come fosse articolato lo spazio, con
elementi architettonici che creavano quattro zasente, entro le quali erano raffigurati “angel

che portano in alto una croce in bel scurtid”

“Quivi si vede un intelligenza mirabile, una praticfallibile, una dispositione conerctabile, tanto
ben’ aggiustata al sito, che & compartimento ihdffae stupendo; miriamo quei Termini figurati
gialli, come sustentano bene quei capitelli, cop ghatia s’aggirano quei volti, quei pilastri,
quelle colonne, et tutto il resto, come vanno bensotto in su, con quattro sfori da quali con
bellissimi gesti discendono quell’Angeli volantijversi I'un dal altro, con alcuni battimenti
artificiosi, € contraposti considerabili. Quest@niratione un architettura cosi ben accordata, con
figure che cosi bene concertano e con la maniewd @isegno et inventione. Per certo non si puo
fare meglio in scursio; quindi s'ammirano pit a dmasltri Angeli, che per quei scalini con
bellissimi effetti si muovono che parmi vederlitdisdere vivace il volo [...] Oh Angeli santi ben
[pare si sian mossi per reggere la detra dell’Acedfscorgesi che regeste la destra dell’operante i
cosi nobil fontione [illustre] impressero ben vegda Finezza [d'un] sublime p. Accrescere

[spiritose] piti vive espressioni ad un elevato Giat®®.

L’'ammirazione forni a Paglia il pretesto per conmpaalcuni versi, inseriti dopo il passo appena

riportato e dedicati proprio alla ormai celebrdaobrazione tra Sandrini e Giugno:

“Quando il Dotto Sandrin d Architetura
Pinse si vaga, e bella Prospettiva,
La scoltura medema ingelosiva
Scorgendo un si grandi Emol di Natura;
Quindi il Giugno concorde ai bei lavori

Spars'anch’egli in figure i suoi splendofi®

L'ultimo visitatore a registrare la presenza degfreschi nella cupola del transetto del duomo

bresciano fu Maccarinelli a meta del Settec®AtoGia nel 1760, infatti, Carboni avrebbe

379 paGLIA [1660-1701], ed. 1967, pp. 68. La descrizioneadellpola & ripetuta anche nella versione a stampa,
parziale perché mai terminata, del medesimo téBt, p. 767.
z:i PAGLIA [1660-1701], ed. 1967, pp. 68-69.

Ivi.
2 “Tomaso Sandrini, e Fran(ces)co Giugno han rekbie co lor pennelli la Cappella Maggiore dellsk
del S.S.0 Sacramento. L'uno travaglid con singoksatezza I'Architettura [travaglio il primo comgolar
maestria un complesso vaghissimo di varie coloohe,formano una bella veduta di Architettura], s€tondo
lavoro di naturale grandezza parecchie Figure, e rara loro disposizione non discordano puntdedal
verosimili idee dell'ingegnoso Architetto [anzifenno comparir sempre piu maestose]’AMARINELLI [1747-
1751], ed. 1960, pp. 3-4).
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segnalato che “il rimanente a fresco & opera didasco Natal® segno quindi dellavvenuta
modifica nella decorazione, rimasta invariata siha826%*. Oggi tale insieme si offre alla vista
in precarie condizioni di conservazione: la cupmiasenta molte ridipinture da ricondurre a un
modesto intervento novecentesco. Sarebbe statcesstnte instaurare un confronto con la
decorazione della Ghiara a Reggio Emilia, che mggmta l'unica cupola conservata di
Tommaso. Sembra che qui il pittore semplifico I'ianto compositivo, ridotto in quattro (non piu
otto) settori entro i quali, come alla Ghiara, siawevano angeli e figure, probabilmente su
campiture di azzurro cielo. Nel caso brescianan@fva riscontrato un approfondimento della
struttura illusiva, caratterizzata da “termini figti gialli” che “sustentano bene quei capitelli” e
“quei volti, quei pilastri, quelle colonne”.

Restando nel transetto del duomo vecchio di Breggiastudi recenti, equivocando l'esatta
collocazione delle pittuf&, hanno trascurato di dire che “alcuni piloni [@hdipinti con Nichie

del Sandrino e Veschovi del Giugno finti in brorzi e ben fatti®®.

Credo che proprio a questi
affreschi faccia riferimento Odorici quando, a mé&#&ocento, rileva che “alcune figure di
Francesco Zugno, bresciano esso pure, esistonarte pncora®’. In effetti, a uno sguardo
attento non sfugge I'esistenza di un settore, sidrammentario, di questa campagna pittorica: la
conferma arriva dal fatto che su un pilastro € emstsibile uno deSanti vescoviealizzati da
Giugno, la cui tinta oscilla tra I'oro e il verdeel tentativo, appunto, di imitare il bronzotp
306). Purtroppo non si scorge alcuna traccia dell fincchie di Sandrini, coperte nel Settecento,
e per questo diventa problematico avanzare unaoptapdi datazione. E possibile che la
cronologia degli affreschi del duomo non si discosblto da quella di San Domenico, dove
Giugno, “sopra frontespici delle finestre per oreamo della stessa Prospettiva”, aveva realizzato
alcune “figure de Vescoui in diverse attitudiniadti di tinta cinerina®?

Per quanto riguarda la collaborazione tra i du¢opitnel Broletto di Brescia, oltre agli
affreschi conservati sulle volte dello scalone & ateridoio (di cui s’@ ampiamente detto), la

letteratura antica, a partire da Ridolfi, annota serie di altri interventi oggi perduti:

383 CARBONI 1760, p. 4.

384 «“Tommaso Sandrini dipinse con maestria I'architettdella cupola a destra di chi entra, e le figgoeo di
Francesco Giugno...ll rimanente del dipinto € dirféesco Natali non senza morbidezza e accordROGROLI
1826, p. 30).

35 Un esempio: “negli stessi anni [primo decennidydbo e Sandrini decorano la cappella del Santissiaila
demolita San Pietro de Dom”I§©GNI 2007, p. 330).1

386 FAINO [1630-1669], ed. 1961, pp. 20-21. Ricordati andaePaglia, secondo il quale “sopra i pilastri alcun
Vescovi de Santi Bresciani composti di chiaro saetraltri finti di Bronzo in finte nicchie di mandel Zugno
con ornamenti del Sandrini” figLiA [1660-1701], ed. 1967, pp. 73-74).

%7 OpoRICI 1853, p. 22; Id. 1882, p. 22.

38 PaGLIA [1660-1701], ed. 1967, p. 347.
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“[Giugno] Ha reso di piu adorna di sue pitture lalta della Sala del Capitano, figurandovi il
Tempo, che tiene le arme del Rettore con fanciullimorno, e teste a chiaro scuro, che
rappresentano Senatori. E similmente in quellaPdelesta espresse il Giudicio di Salomone, a cui

pure fece gli ornamenti il medesimo Sandrino (ceirdisse) & altre cose sopra le porfd”
E ancora:

“Nel Palagio del Podesta, e del Capitano di Bresgik [Sandrini] operd varij ornamenti, & in

alcune facciate di case della Citta, per recinttedigure dipintevi dal Zugni Bresciand®.

Nella “sala ultima” dell’appartamento del podeskéuai chiaroscuri di Tommaso inquadravano
varie scene eseguite da Francesco, tra cuiMadonna col Bambine@ San FrancescoSan
Giovanni BattistaSant'/Andrea Apostofd’. Distrutti sono anche gli affreschi avvistati dagha
“nella facciata sopra il Pergolo verso la Caritaéle a dire sul fronte nord-est del Broletto,
raffiguranti Ercole, Mercurio, le Virtd e laFama®2 E’ irrintracciabile un altro ciclo collocato
nell'ala del Capitano, attribuito a Sandrini e si#&, per quanto riguarda I'esecuzione delle
figure, a Camillo Ram&™ La presenza di Rama suggerisce di fissare lietgo alla fine del
terzo decennio del Seicento, quando il pittoreadxato piu volte con Sandrini, sia nella chiesa del
Carmine sia in San Faustino.

Assai meno circostanziate sono altre attribuziancidli affrescati, e oggi conservati solo
parzialmente, nelle chiese di Santa Giulia e dit&amaria ed Elisabetta a Brescia, tramandate
dalle fonti a oltre un secolo di distanza dalla faati Sandrin* Il problema pit spinoso, allo

359 RIDOLFI 1648, ed. 1914-1924, |, pp. 258-260.

39 |BIDEM, pp. 256-257.

3914 'opera & andata dispersa e poi sostituita davoita a lacunari e, nel rettangolo di centro, da medaglia
ovata racchiusa da balaustre in prospettiva camdigli donna e con amorini, assai guasta. Tra isoleni si
notavano paesaggi e decorazioniAfRzzA 1970, p. 219).

392 Al solo Giugno Paglia riferisce anche un soffitton i SS. Faustino e Giovita che abbracciano la Pace,
I'’Abbondanza e la Giustiziaell'appartemento del Giudice del maleficio e laé&ancelleria Pretoria sempre in
Broletto, unaMadonna“forse identificabile con I'affresco gia sulla pée sud fra due finestre nel locale a volta
verso Via Cardinal Querini (posto a pianterrendrefantica torre dei Poncarali e gia adibito ali¢ative del
Giornale di Brescia e poi strappato da Giuseppé&dBaiSinioni nel 1959 per essere conservato meiteva sede
del Giornale in Via A. Saffi)” (RNAzzA 1970, p. 232).

393 gj tratta della “sala dell'udienza”, che Paglidacha “seconda” e che descrive con la volta affiesea
chiaroscuro dal Sandrini e da Camillo Rama, chaffigura “la Giustizia che accoglie Minerva ednédronata
dalla Fama”; Maccarinelli e Carboni descrivonoadgetto comé una Guerriera dalle cui poppe succhia il latte
un'altra amazzone armata”. Secondo gli studirdif2zA 1970, p. 228 la sala subi “una radicale trasfaromee

in epoca neoclassica”.

394 S tratta degli affreschi delle volte delle chidsesciane di Santa Giulia (“Travaglio di Tomasm@i &
I'Architettura, che rende decoroso adornamentocdiovdi questa Chiesa”; McCARINELLI [1747-1751], ed.
1960, pp. 154-155) di Santa Maria Elisabetta (“Tomaso Sandrini lavardresco I'Architettura, che rende
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stato attuale delle conoscenze, e individuare lamomdegli allievi all'interno della bottega

sandriniana che doveva essere piuttosto numeradee, enegli ultimi anni di vita del maestro, fu
in grado di lavorare con una certa autonomia. star anche i testimoni contemporanei
palesarono tale difficoltd, come dimostra il fattee, in taluni casi, il nome di Sandrini continuo a

essere speso per imprese la cui paternita spettapgtivi cronologici, ad altri pittofi>.

maestoso questo Oratorio, eccetuati perd li fredehi due Altari riguardanti I'un I'altro, che sommanifatture
di Antonio Capelli”; vedi M\CCARINELLI [1747-1751], ed. 1960, p. 235).

3% Nell'Ottocento si ipotizzava che Sandrini avessalizzato gli affreschi della chiesa di Santa Maria
Valvendra a Lovere (BG), in seguito giustamentendotti a Ottavio Viviani. “Lavord molto qua e lzlta
Provincia, come a Bagolino, a Lovere, ed in alaeg, ed in varie citta” NAROLI 1877 pp. 227-228). Per
quanto riguarda il ciclo di Lovere, recentementgaerato, si vedac3Lzi 1991, pp. 88-93;0. 2009, pp. 139-
145, 152, 153; BsARI 2006, pp. 58, 59, scheda 2&RI$ONIin Arte nostra2011, p. 19.
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Documenti



NOTA: i documenti sono regestati in ordine cron@tog sono trascritti solo nel caso di atti di itsse storico

artistico.
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Cristoforo e Stefano Rosa

1.
1533
Brescia, Archivio di StatdPolizze d’estimpob. 116A

Polizza d’estimo della famiglia di Maffeo Rosa (dgefunto).

Tertia lohannis E 1533 50

Poliza delli posti et beni mobili et immobili debiet credito di Guigliano figlio quondam de ser B@fde rosi
altri volti stimato nella terza de S. Zouanne dégga et citadino habitante in bressa nella contielta porta di

S. Zouanne.

Prima Donna Affra consorte quondam del soprascsitoMafeo de anni 40 vel circa
Guigliano suo figliolo de anni 18 vel circa

Cristoforo suo fratello de anni 16 vel circa

Stefano suo fratello de anni 9 vel circa

Agostino suo fratello de anni 7 vel circa

Caterina sua sorella de anni 12 vel circa

Rosa figlia gondam de ser Thomasino fratello qondehguesto ser Mafeo

passa anni 12

Isabella sua sorella de anni 12 vel circa

Bona sunt videlicet

Una casa sul borgo de S. Zouanne a bottega allacqbaret da sera Marco antonio di zucherati daamm
messero Jacomo da Saiano Saviore, per uso loro.

Item una pezza de terra aradora, et vidata parfgree ancora prativa con una casa suli chiuslla wontrata
de san Georgio sive della mella alla quale cohdsemonte da sera da mezzo de la strasa et mellsepiel
circa puo valer liri /200/ el pio lire 1200

Se ne cava

Somi 40 de grosso
Carra /40/ de vino vel circa
Carra /3/ de fieno

Item una pezza de terra aradora, et vida(ta), [i.clglsuri nella contrata della Toresella pio uraheret da

domane per Silvestro da monte ser Vincenzo Lanpar@valer lire 200
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Se ne cava

Somi /1/ de grosso } vel circa

Carra /1/ de vino

Item una pezza de terra aradora et vidata paréeté mncora ronchiva, et boschiva con una casakiusuri
nella contrata de san emiliano coheret da domanBis&o di Luchini da rumano, da mezo di et da strata
pio sei vel circa po valer liri /70/ el pio soto ].lire 420

Se ne cava

Carra /8/ de vino } .
Mazotti /100/ vel circa

Crediti

Credito con diversi personi dali quali spera haaaro liri 133

Hanno in mercanzia in diversi cosi zoué ferrarezzidi et lingiammi lire 60

Debiti et livelli

Pagano de livello perpetuo alle monache de s. tdfa la pezza de terra della Toresella soldiédari /2/ per
cadauno anno imposta

Item pagano alle prefate monache de livello pepstpra la pezza de terra de S. Emiliano soldid@y@ anno
imposta

Item pagano sopra la predetta pezza de terra Benilano alli frati del carmine de livello perpetlice 2 soldi
13 denari 20 / imposta

Item ogni anno cresseno liri /4/ soldi 13 denariséPra la detta pezza de S. emiliano alli heredjudili della
rossa per [...] & affrancata et se po affrancar cerlD6 soldi 6 denari 8

Debito con li prefati heredi della rossa de livallon pagato occorso sopra la ditta pezza de tersa dmiliano
lire 46 denari 13 soldi 40

Debito con mariano de homi per caggione de demgoosti lire 46 denari 13 soldi 40

Dotte dello figliolo soprascritto quondam del s@mr@to ser Thomasino fratello quondam del predisto
Mafeo per [...] lire 62 soldi 13 denari 40

luravit

Franciscus Portulaca

Ugo [De Ducchis]

[...]

Bibliografia: ScHULZ 1961, pp. 91-92 nota 8;E#8NI REDONA 1964, III, pp. 580-581
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2.
1542 febbraio 7
“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime nella casa di Matteo Mazola a Brescia,

insieme a Beltramino Cribelli e Paolo del fu GionaAveraria.

Bibliografia: inedito

3.
1542 febbraio 9
“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testome, in contrada di S.Giovanni, insieme al

notaio Pietro Aymioni e Teodoro Ello, all'estinzeodel debito di Cristoforo Pingini.

Bibliografia: inedito

4,

1542 febbraio 10

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime nello studio del notaio insieme al notaio

Giovanni Battista Ongaroni, all’affrancamento didvian Pietro del fu Simone della Piazza.
Bibliografia: inedito

5.

1542 febbraio 11

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, insieme a Giacomo [...], alla vendita

tra Giacomo Faustinelli e tra Giacomo FaustinellBernardino di Borno.

Bibliografia: inedito
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6.

1542 febbraio 11

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nella casa di Camilla vedova Pozani
presso la porta di San Giovanni, insieme a Carlonfatmnieri, Agostino Recio, Comino di
Zanoli, a una risoluzione e affrancamento tra Gamolo Nassino e i Soardi.

Bibliografia: inedito

7.

1542 febbraio 11

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a

Francesco del fu Scalvino Scalvini, a una rinurtcég]...] e Vincenzo della Piazza.
Bibliografia: inedito

8.

1542 febbraio 21

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme a Vincenzo Rampini

“calligario”, & testimone a un atto notarile nel gatoio “novo” di Santa Croce.

Bibliografia: inedito
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9.

1542 marzo 1

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nella casa in contrada di San Giacomo

e Filippo, a una vendita tra Girolamo Comani e taala Cecilia.

Bibliografia: inedito

10.

1542 marzo 4

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, é testimonaello studio del notaio, insieme a Faustino
de Rebai e Giovanni Battista Ongaroni, a una transae tra Francesco Gasparini e Rosino

da Manerbio.

Bibliografia: inedito

11.

1542 marzo 10

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a

Giovanni Battista Ongaroni e ad Agostino de la [.a]yn atto notarile.

Bibliografia: inedito
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12.

1542 marzo 11

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nella casa dei fratelli Boni in contrada
della Pallata a Brescia, insieme a Alessandro GuerBattista Foresti, Andrea Aietti, alla
divisione dei beni del fu Aloisio Zucchi.

Bibliografia: inedito

13.

1542 aprile 9

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Battista Ongaroni e Giuseppe Aldrighindiecomo Vitali, a una transazione tra il

Comune di Bione e di Malcesine.

Bibliografia: inedito

14.

1542 aprile 29

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testome, nello studio del notaio, insieme a
Giuseppe Aldrighino, all’affrancamento tra GiovarBattista Ongaroni e Giuseppe Bertoli di

Rovato.

Bibliografia: inedito
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15.

1542 maggio 11

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nella casa di Francesco Cignani in
contrada di San Nazzaro, insieme a Pietro Vince@ribello e Giovan Battista Apiano,

cittadini e abitanti di Brescia, di un contratto dffitto tra Francesco Cignani e il figlio di

Giovan Antonio “formagiario”.

Bibliografia: inedito

16.

1542 giugno 3

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nella casa del notaio Giovan Giacomo
de Brigia nella contrada dei Santi Faustino e Giavad Sanguinem o Sant’Afra, insieme a
tale Giovan Giacomo de Brigia e il notaio Giuseppklrighino, a una risoluzione di
Giacomo Filippo Glirola e il calzolaio Pietro Maridotella.

Bibliografia: inedito

17.

1542 giugno 16

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nella casa di Giovan Giacomo
Pilagrossi, insieme a Gerolamo Averaria “bombasédmoad Antonio [...], a una remissione

del debito tra Giovan Giacomo Pelagrossi e Battisstsua sorella.

Bibliografia: inedito
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18.

1542 settembre 5

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, € testimonaello studio del notaio, insiemePalidoro

Funarolo e Giuseppe Aldrighino.

Bibliografia: inedito

19.

1542 ottobre 10

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testome, nella casa di Eleonora, moglie di
Paolo Papia, e suo figlio, a un atto notarile.

Bibliografia: inedito

20.

1542 ottobre 14

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, insieme a Giuseppe Aldrighino, a una

remissione del debito tra Giacomo Rizzardi e la ledgarta.

Bibliografia: inedito
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21.

1542 novembre 16

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nella casa di Bernardino Soldo,

insieme al notaio Giovanni Battista Ongaroni e attdre Girolamo Cavalli.

Bibliografia: inedito

22.

1542 novembre 20

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, e testimon@sieme a Giuseppe Aldregesio, a un atto
tra Elia Pavano e Giovan Maria [...].

Bibliografia: inedito

23.

1542 novembre 22

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, & testimonegllo studio del notaio, insieme al notaio

Giovanni Battista Ongaroni, a una vendita tra Omdanelli e Giuliano Minoni di Gavardo.

Bibliografia: inedito

229



24,

1542 novembre 23

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, € testimonegllo studio del notaio, insieme al notaio
Giovanni Battista Ongaroni e Giacomo della Chiesigtadini e abitanti di Brescia, a un atto

tra Marco Picenni e Domenico Pagnoni.

Bibliografia: inedito

25.

1542 dicembre 11

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nella bottega e abitazione Orlandino e
fratelli Bucelleni in contrada di Sant’Agata, ingie a Giuseppe Aldrighino e Gabriele [...], a

una vendita tra Giovanni Gerolamo Malvezzi e OrlaodBucelleni.

Bibliografia: inedito

26.

1542 dicembre 15

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testome, nello studio del notaio, insieme a
Teodoro Ello, Giovanni Battista Ongaroni e Giusepgyédrighino, a una vendita tra Vincenzo

Tirandi e i fratelli Archetti.

Bibliografia: inedito
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27.

1542 dicembre 19

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nello studio del notaio, insieme al
notaio Giuseppe Aldrighino, a un atto tra Marco Mok di Milano, armaiolo cittadino e
abitante di Brescia, e Giovan Maria di Sirmione.

Bibliografia: inedito

28.

1543 gennaio 7

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nella foresteria di San Pietro in
Oliveto, insieme al “formagiario” Bono del fu Antandella Piazza, all'investitura di Maffei
Mazzola assunta da Pacifico Zonchi da Caravaggeverendo della canonica di San Pietro

in Oliveto.

Bibliografia: inedito

29.

1543 marzo 28

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testome, nella abitazione di Viviano Viviani
situata nel palazzo nuovo del Comune, insieme adaidietro Viviani notaio, € testimone a

una transazione del calzolaio Ambrogio Pontelioni.

Bibliografia: inedito
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30.

1543 aprile 13

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, e testimoneello studio del notaio in contrada del
Mercato del Lino, insieme al notaio Giovanni Bati©ngaroni, a una procura di Francesco
del fu Pietro Bonetti.

Bibliografia: inedito

31.

1543 aprile 17

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testime, nella casa di Battista Vallori in
contrada San Francesco, insieme a Elia del fu Badflentivoglio e a Battista Vismari
“aromathario” (il nome del notaio Giovanni Battist®ngaroni € stato cancellato), a una

vendita tra Vincenzo della Piazza e i fratelli Poeé Battista Gobbini.

Bibliografia: inedito

32.

1543 aprile 26

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testome, nello studio del notaio, insieme a
Gerolamo Orlandini, il notaio Giulio Montia e il naio Giovanni Battista Ongaroni, a una
remissione di un debito tra Cabrino de Danci “paipo” e Giovan Maria Fusari.

Bibliografia: inedito
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33.

1543 aprile 26

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Battista Ongaroni e Giuseppe Aldrighindtadini e abitanti di Brescia, a una
rinuncia di Bartolomeo del fu Bernardino Bucelleni fratelli Sertio.

Bibliografia: inedito

34.

1543 aprile 27

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Battista Ongaroni e Giuseppe Aldrighino, uma remissione del debito tra

Domenico del fu Turino Bonetti e Belino del fu Ginwietro Rosate.

Bibliografia: inedito

35.

1543 maggio 31

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testome, nello studio del notaio, insieme al

notaio Giovanni Battista Ongaroni e Giovanni Maf@aguli, cittadini e abitanti di Brescia.

Bibliografia: inedito
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36.

1543 giugno 1

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nello studio del notaio, insieme al
notaio Giovanni Battista Ongaroni, Pietro VincerZavelli e Francesco Gurzis “pilipario”,
cittadino e abitante di Brescia, a una transazidr@eFilippo Gualtieri e i fratelli Riveri.

Bibliografia: inedito

37.

1543 giugno 25

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme al notaio Giovita Vocaino,
Giuseppe Aldrighino e Giovan Giacomo Mori, cittadenabitanti di Brescia, a una vendita
tra Clemente Viviani e Vincenzo del fu nobile GracoCerri da Caravaggio, cittadino e

abitante a Brescia.

Bibliografia: inedito

38.

1543 luglio 11

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nello studio del notaio, insieme al
notaio Giuseppe Aldrighino notaio e Giovan Battigta] “aromathario”, a una risoluzione
tra Vincenzo della Piazza e i fratelli Pietro e @ita Gabini.

Bibliografia: inedito
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39.

1543 luglio 12

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, é testimonagllo studio del notaio, insieme a Teodoro
Ello e Giovanni Battista Ongaroni, cittadini e adnitti di Brescia, a un atto notarile tra [...]
moglie di Francesco del fu Marco Midani e il figlkndrea Michetti.

Bibliografia: inedito

40.

1543 luglio 16

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Cesare Ceguli, Cristoforo Salandi e il notaio GiawaBattista Ongaroni, cittadini e abitanti

di Brescia, a una vendita tra Maffeo Mazzola e @#n[...].

Bibliografia: inedito

41.

1543 luglio 17

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis” (nello stesso documento fenc'Rosa”), forse il pittore, é
testimone, nel parlatorio di Santa Croce a Bresagigjeme a Martino di Maffeo di Robiado e

il reverendo Lauro di Pozzolengo dell’'ordine di 8Agostino, a un atto notarile.

Bibliografia: inedito
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42,

1543 |uglio 26

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Battista Ongaroni e Giovanni Battista Ellouna liberazione di Dionigi dal notaio
Annibale del fu Fermo Trusso.

Bibliografia: inedito

43.

1543 agosto 3

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Battista Ongaroni e Faustino Ferini, a unassione di Raffaello del fu Giovan

Francesco Ello a Teodoro Ello.

Bibliografia: inedito

44,

1543 settembre 1

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Battista del fu Girolamo Ello e GiovannieRo Lizzari, “coadiutore” del notaio

Bucelleni, e Stefano Cancatrini.

Bibliografia: inedito
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45,

1543 settembre 6

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, & testimoneglla casa del dottor Vincenzo Gardini in
contrada di Sant’Agata a Brescia, insieme a Giuseffarighino e Giovan Pietro Cagnolo, a
una transazione tra Antonio Tebaldi di Manerbioral#osina.

Bibliografia: inedito

46.

1543 settembre 10

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni del fu Bernardino Oneda e al notaio GioviaBattista Ongaroni, a una cauzione

tra il reverendo Giovan Giacomo Begnamatti e VeafttdirFrancesco Panteghini di Bienno.

Bibliografia: inedito

47.

1543 settembre 13

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testome, nello studio del notaio, insieme a
Faustino Ippoliti e al notaio Giovanni Battista Cargni, all'investitura di Innocenzo

Confestori per i fratelli loannetti di Gavardo.

Bibliografia: inedito
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48.

1543 ottobre 3

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nella casa dei fratelli Mazzoleni situata
all'arco vecchio insieme a Giovanni Pietro del fiefPo Maria Lizzari e Nicola di Pietro di
Cologne “calegario”, cittadini e abitanti a Brescia una restituzione tra Giacomo Botusino

e Ludovico Mazzoleni.

Bibliografia: inedito

49,

1543 ottobre 22

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Battista Ongaroni e a Giuseppe Aldrighireo,una transazione di Vincenzo de

Magistris con un altro de Magistris.

Bibliografia: inedito

50.

1543 ottobre 25

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nello studio del notaio, insieme al
notaio Pietro Francesco di Apiano, Giovanni Pietrizzari e Giovanni Battista Ongaroni, a
un contratto di affitto tra Giovan Pietro “pilipag” ed Eleonora moglie del fu Francesco

Riveri.

Bibliografia: inedito
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51.

1543 ottobre 30

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, € testimoneella casa di Antonio di Marta Rufetti,
insieme al notaio Giovanni Battista Ongaroni e a@inni Pietro Lizzari “coadiutore” del

Bucelleni, a un permesso tra Giuseppe Rizzardi esi¢ggora Marta moglie di Giovan

Giacomo Rufetti di Gavardo.

Bibliografia: inedito

52.

1543 novembre 13

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 657

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, € testimoneella casa del notaio, insieme a Giovan
Maria Franchi e al notaio Giovanni Battista Ongaiipralla remissione di un debito tra

Girolamo Manzali e il formaggiaro Vincenzo delleaPza.

Bibliografia: inedito

53.

1544 gennaio 10

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testome, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Battista Ongaroni e Giovanni Pietro Lizzgdefinito dal notaio Bucelleni
“coadiutor meo”), a un pagamanento (datio in solotucon rinuncia tra Girolamo Boturini e

Innocenzo Guarneri.

Bibliografia: inedito
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54.

1544 gennaio 20

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nella casa di Giovan Lorenzo Tabarri
in contrada della Fonte Buona a Brescia, insiem&iavanni Battista Ongaroni, Michele
Mapollo caligario e Costanzo del fu Bernardino Madi una transazione tra Maria Stella

moglie del fu Giovan Maria Tabarri e Giovan Lorenkabarini.

Bibliografia: inedito

55.

1544 gennaio 22

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nella casa di Giovan Lorenzo Tabarri
in contrada della Fonte Buona a Brescia, insiemsidoro Ello, a un “dazio insolutum” tra

Giovan Lorenzo Tabarini e Faustino da Mantova pagioni dotali.

Bibliografia: inedito

56.

1544 febbraio 19

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testome, nello studio del notaio, insieme a
Andrea de Blasi caligario, Giuseppe Aldrighino endtaio Giovanni Pietro Lizzari, a una
vendita tra Cristoforo Lurano e Barbara moglie dio@ita Vergezini.

Bibliografia: inedito
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57.

1544 febbraio 21

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovan Francesco [...] e il notaio Giovanni Battigtngaroni, a una risoluzione tra Giovan

Francesco Gandellini e Evangelista Mussi.

Bibliografia: inedito

58.

1544 marzo 5

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Battista Ongaroni e Maffeo Mazzoli, di seambio tra Giovan Francesco Brocchi

“campanario” e Tommaso Pederzoli.

Bibliografia: inedito

59.

1544 marzo 5

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testome, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Battista Ongaroni e Giovan Antonio Gislgraduna vendita tra Giovan Francesco

Brocchi e Bonetto Pederzli di Caino.

Bibliografia: inedito
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60.

1544 mar zo 20

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Battista Ongaroni e Giovanni Pietro Lizgzar un compromesso che riguarda i frati
di San Pietro in Oliveto contro Giovanni Andrea iyoni.

Bibliografia: inedito

61.

1544 marzo 28

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Pietro Lizzari e al calzolaio Comino Spmoa una risoluzione tra Felino [...] e

Giovan Battista Trappa di Quinzano.

Bibliografia: inedito

62.

1544 aprile 3

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testime, nello studio e abitazione del notaio in
contrada del Mercato del Lino a Brescia, insiem@iavan Maria Zenari e il notaio Giovanni

Battista Ongaroni, a un credito tra Domenico GidenAfra e Francesco Ganessoni.

Bibliografia: inedito
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63.

1544 maggio 23

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, insiena notaio Giovan Battista Ongaroni e a
Giovan Battista da Ello, e testimone alla risolugodi un debito contratto che Girolamo
Romanino aveva con Gabriele Nassino per 'acquilstana terra in contrada Sant’Emiliano.

Bibliografia: BOSELLI 1977, |, p. 273; BGANZA, PASSONI 2006, p. 418 n. 113

64.

1544 giugno 27

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nella sagrestia della chiesa di San
Giuseppe a Brescia, insieme a Giovanni Pietro lrizegGiovita figlio di Giovan Francesco
Brocchi, a una risoluzione e affrancamento tra atifrdi San Domenico e quelli di San

Giuseppe (citato anche il vescovo Mattia Ugoni).

Bibliografia: inedito

65.

1544 luglio 31

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Teodoro Ello e Giovanni Battista Ongaroni, a unartsazione tra i figli di Costantino di
Urago.

Bibliografia: inedito
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66.

1544 agosto 12

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, nella sa del nobile Camillo Avogadro in contrada
di Fonte Dulcinora a Brescia, insieme a GiovannetiRy Lizzari e Costantino Tiraboschi, a
una remissione del debito e affrancamento tra Camilogadro e Camillo Zono.

Bibliografia: inedito

67.

1544 agosto 27

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nella casa di [...] sotto il portico in
contrada di San Barnaba a Brescia, insieme a Giavdrietro Lizzari, Tonino Loda da
Manerbio, a una investitura tra Giovan Antonio deal Raimondi de Melgis e i figli di

Gerolamo da Crema.

Bibliografia: inedito

68.

1544 novembre 6

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, e testimonégllo studio del notaio, insieme a
Girolamo Basotto di Iseo e il reverendo GiovannttBsa Ello, a una rinuncia di locazione
tra Pasino Fabi e Bernardino Vinetti.

Bibliografia: inedito
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69.

1544 novembre 11

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nello studio del notaio in contrada del

Mercato del Lino a Brescia, insieme a Giovanni BédtOngaroni e Giovanni Pietro Lizzari.

Bibliografia: inedito

70.

1544 novembre 25

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, é testimoneello studio del notaio, insieme a Giacomo
da Brione, Matteo Besani, il notaio Giovanni Bati©ngaroni e Giovanni Pietro Lizzari, a

una soluzione tra Battista Poltranga e Giovan Ba#iCarenzoni.

Bibliografia: inedito

71.

1544 novembre 26

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, e testimonegllo studio del notaio, insieme a
Domenico Nassino, cittadino e abitante di Bresa@ajna vendita tra Girolamo Castello e

Andrea Gandino.

Bibliografia: inedito
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72.

1544 dicembre 14

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, € testimoneglla casa di Antonio Lantana in borgo di
San Nazaro a Brescia, insieme al reverendo Ant@eona e al reverendo Bernardino
Ronco, a una “prorogatio” tra Simone Lenco “maringo’ e Antonio Lantana professore di

grammatica.

Bibliografia: inedito

73.

1544 dicembre 20

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, € testimor@eun atto notarile insieme a Gimaso de

Gimasi.

Bibliografia: inedito

74.

1544 dicembre 21

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 658

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testime, nello studio e abitazione del notaio in
contrada del Mercato del Lino a Brescia, insiemeG@vanni Pietro Lizzari, a un atto

notarile di Bernardino Susini.

Bibliografia: inedito
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75.

1545 gennaio 3

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, € testimoneello studio del notaio, insieme al pittore
Alessandro Romanino (nipote di Girolamo) e a Gipgepldrighino, a una soluzione tra
Eugenio Comotto e altri Comotto.

Bibliografia: inedito

76.

1545 gennaio 19

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, é testimonaello studio del notaio, insieme a Faustino
Lantana, a una risoluzione tra Giovan Pietro Traitinome di Clemente Viviani e Leonello

Avogadro.

Bibliografia: inedito

77.

1545 gennaio 24

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nella casa di Giovan Pietro de Buis in
contrada del Mercato del Lino a Brescia, insiem@&iavan Battista Ello e a Giovanni Pietro
Lizzani, alla rinuncia di Domenico da Azzano deNestitura a Giovan Maria di Nave e alla

liberazione di Domenico.

Bibliografia: inedito
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78.

1545 febbraio 9

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Pietro Lizzari e Giovan Paolo Ello del fsirolamo, a una risoluzione tra la

disciplina di San Faustino Maggiore e SalvatoréNitola Molinari.

Bibliografia: inedito

79.

1545 febbraio 25

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Cristoforo Lurano e Alessio Malapello, a una veadita Vincenzo Lizzari e il notaio Giovan

Antonio Bachiocchi.

Bibliografia: inedito

80.

1545 febbraio 26

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nella casa di Cristoforo Lurano in
contrada “platae magnae” a Brescia, insieme a Giong figlio di Giovanni Antonio
Bucelleni, e al reverendo Giulio de Madiis di Caaggio, a un atto per la dote di Ursula,
figlia di Isabetta, moglie del fu Apollonio Bazoni.

Bibliografia: inedito
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81.

1545 marzo 17

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Battista Ongaroni e Giovanni Pietro Lizgzar una vendita tra Giovan Paolo figlio
di Antonio Bresciani di Cigole e un Polini.

Bibliografia: inedito

82.

1545 marzo 28

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Isidoro Ello e Giovanni Pietro Lizzari, alla libezsgone di Isabetta, moglie del barbiere

Apollonio Bozoni, da Rocco di Albano e suo figlio.

Bibliografia: inedito

83.

1545 aprile 13

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nella bottega e abitazione di Orlandini
in contrada di Sant’Agata a Brescia, insieme altg# Alessandro Romanino (nipote di
Girolamo) e Giovan Pietro “pilipario”, a una vendit tra Antonio Arici e il comune di

Carcina.

Bibliografia: inedito
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84.

1545 aprile 15

ASBS, Notarile Brescianotaio Giovanni Battista Ongaroni, b. 78

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio-abitazione del notaio in
contrada del Mercato del Lino a Brescia, insiem&ataio Giovanni Pietro Lizzari, a un atto
tra Filippo Ferini a nome di Aloisio di Zone e G@oo da Brione “massario”.

Bibliografia: inedito

85.

1545 aprile 30

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, & testimoneglla bottega e casa di Orlandino
Bucelleni in contrada di Sant'/Agata a Brescia, emae a Pietro Vincenzo Cribello, a una

investitura tra Marta, moglie di Giovan Maria Grigre Giacomo Porlusini.

Bibliografia: inedito

86.

1545 maggio 4

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testome, nello studio del notaio, insieme a
Cesare Ceguli e al notaio Giovanni Battista Ongayan una soluzione tra Teodoro Ello

(figlio del fu Girolamo Ello) e Giovan Girolamo Madzzi.

Bibliografia: inedito
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87.

1545 maggio 4

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nella casa della nobile Camilla in
contrada di Fonte Buona o Santa Croce, insieme etr®iLizzari e Giovan Paolo del fu
Girolamo Ello, a una “licentia” tra Iseppo e Bonoetla Piazza e la nobile Camilla Rose,

figlia del fu Andrea de Duchis e gia moglie di Gaulde Rosis”.

Bibliografia: inedito

88.

1545 maggio 9

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, testimennello studio del notaio, insieme a Pietro

Vincenzo Cribelli e Giovanni Pietro Lizzari, a utiaatra [...] e Giovanni Pasini.

Bibliografia: inedito

89.

1545 maggio 18

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme al notaio Giovan Giacomo
Roberti, Andrea Caroli di Sale Marasino, Giovan tRiedel fu Agostino Burlotti, Giuseppe

Oldigeni notaio, a una soluzione tra Mariano FenlamCarlo di Zorzino bergamasco.

Bibliografia: inedito
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90.

1545 maggio 19

ASBS, Notarile Brescianotaio Giovanni Battista Ongaroni, b. 78

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, e testimoneggllo studio-abitazione del notaio, insieme
ai notai Giuseppe Aldrighino e Giovan Pietro Lizzarttadini e abitanti di Brescia, a un atto

notarile.

Bibliografia: inedito

91.

1545 giugno 1

ASBS, Notarile Brescianotaio Giovanni Battista Ongaroni, b. 78

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio Apollonio
Bucelleni, situato in contrada del Mercato del Linosieme a Faustino Ferino cittadino
abitante di Brescia e Ludovico Zambelli abitant8ant’Eufemia, a una cessione di Benedetto

Zambelli “bastaro” nei confronti di Paolo di Ludowo Offlaga.

Bibliografia: inedito

92.

1545 giugno 8

ASBS, Notarile Brescianotaio Giovanni Battista Ongaroni, b. 78

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nella casa di Pietro Lodrino “ferario”
dell’Ospedale maggiore, insieme a Domenico del &mtdomeo Ansaldi detto Ranzerio, a
una investitura di Bernardino Bellomo di Erbuscdtdéil bagnol” nei confronti dei tutori di

Annunziata de Gnechis.

Bibliografia: inedito
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93.

1545 giugno 17

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testome, nello studio del notaio, insieme a
Giovan Francesco de Madiis, Cesare de Cegulisrtfio Giovanni Pietro Lizzari, a una

transazione tra Giovan Francesco di Poncarale e [...]

Bibliografia: inedito

94.

1545 giugno 20

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testime, nel palazzo di Bartolomeo Martinengo
in contrada di Sant’Alessandro, insieme a Aloisionfrti, Andrea Michetti e Pompeo

Muzio, a una soluzione tra Galeazzo Bissoni ed iBr@ambara.

Bibliografia: inedito

95.

1545 luglio 10

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testome, nella bottega di Giovan Pietro Guarini
nella contrada di Palazzo Nuovo a Brescia, insiemésiovan Pietro Guarini, a una

transazione tra Vincenzo Clerici e Gielmi “formag’.

Bibliografia: inedito
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96.

1545 luglio 11

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testome, nello studio del notaio, insieme a Bono
della Piazza e Giovanni Pietro Lizzari, a una veéadra Giovan Maria Cristoni e i fratelli
Lotti.

Bibliografia: inedito

97.

1545 agosto 24

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giuseppe Aldrighino, Giovanni Battista Ongaroni e@o¥anni Pietro Lizzari, a una

investitura di Vincenzo per Pietro Francesco MasSabpmbasario”.

Bibliografia: inedito

98.

1545 ottobre 14

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nello studio del notaio, insieme al
reverendoGiovan Battista Ello e Giovanni Battista Ongaromi,una vendita tra [...] e

Andreolo della Valle.

Bibliografia: inedito
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99.

1545 ottobre 17

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, in casa Fasiani in contrada della Fonte
Rotonda a Brescia, insieme a Apollonio Penni, a veadita tra Camillo Fasiani e Giovan

Andrea Arrigoni.

Bibliografia: inedito

100.

1545 ottobre 23

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testime, nella casa di Carlo di Bornato in
contrada di Fonte [...], insieme a Giovanni Pietrozzani di Brescia, Girolamo del fu

Gasparo Bonardi di Virle, a una vendita tra alciBenini e Mariano Bragi.

Bibliografia: inedito

101.

1545 ottobre 24

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nel Palazzo Nuovo di Brescia, insieme
a Giovan Battista [...] e Faustino Benini di Agnosieuna vendita tra i Benini e Biagio

Bragi.

Bibliografia: inedito
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102.

1545 dicembre 9

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 659

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Pietro Lizzari e Apollonio Penni, abitanth Brescia, a un affracamento tra
Girolamo Hiemis e Pietro Maria Melgi.

Bibliografia: inedito

103.

1546 gennaio 19

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme a Pietro Lizzari e Apollonio

Penni, a un affitto tra Otto de Madiis e Andreadil

Bibliografia: inedito

104.

1546 gennaio 28

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testime, insieme a Pietro Lizzari e [...] di

Ascanio “coadiuvator mei”’a una risoluzione tra Vincenzo e Antonio Zola.

Bibliografia: inedito

256



105.

1546 gennaio 28

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testime, insieme a Giovan Antonio Baciocchi e

Pietro Lizzari, a una transazione tra Giovan PieBazzoni di Bovegno e Giacomo Bissetti.

Bibliografia: inedito

106.

1546 gennaio 30

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme a Pietro Lizzari e Apollonio
Penni “coadiuvator mei”, a una liberazione di Hieroni de Casto da [...].

Bibliografia: inedito

107.

1546 febbraio 3

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, insieme ad Alessandro UImo e Giovita
“campanario”, a un atto dotale di Leonora, figliai €ristoforo Lurano e moglie di Gabriele

Castello.

Bibliografia: inedito
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108.

1546 febbraio 3

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, insieme a Pietro Lizzari, a una

transazione tra Giovan Francesco Brocchi e [...] fieVincenzo Grumelli.

Bibliografia: inedito

109.

1546 febbraio 18

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testime, insieme a Giovan Battista Manerba e
Faustino Hippoliti, a un atto tra Bernardini del lessandro Veloci e Faustino Valocio.

Bibliografia: inedito

110.

1546 marzo 2

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme a Pietro Lizzari e Apollonio

Penni, a una transazione tra Ludovico Pavoni e Beitimo de Acquili.

Bibliografia: inedito
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111.

1546 mar zo 26

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, insieme a Giovan Maria de Ceguli,
Garzotto di [...], Ascanio di Gaido, a un atto dotade Elena moglie di Domenico della

Piazza.

Bibliografia: inedito

112.

1546 mar zo 29

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme al notaio Lanfranco Isadini,

Bernardo de Trombi, a una vendita tra Giovan FrasmeGanassoni e Stefano Plavanello.
Bibliografia: inedito

113.

1546 aprile 1

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme a Pietro Lizzari e Giovan

Antonio de Bartoli, a una transazione tra Melch®iforesti e Galeazzo de Fonti.

Bibliografia: inedito
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114.

1546 aprile 10

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, insieme a Pietro Lizzari e Giacomo del

fu magistri Sutori, a una risoluzione e affrancaneen

Bibliografia: inedito

115.

1546 aprile 12

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme a Pietro Lizzari notaio e
Giovan Battista Ello, a una liberazione di SantiBasini da Giovan Battista dell’Acqua in

nome del Reverendissimo e lllustrissimo cardinddertb Gambara.

Bibliografia: inedito

116.

1546 aprile 15

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme a Giovanni Battista Ongaroni

e Pietro Lizzari, a una vendita tra Bernardino Pklmoe Benevento Arici.

Bibliografia: inedito
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117.

1546 aprile 19

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme a Giovan Maria de Ceguli e
Pietro Lizzari, a una investitura tra Faustino del Francesco di Hippolito di Mantova e

Federico del fu Ettore Gaiettani.

Bibliografia: inedito

118.

1546 aprile 21

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, insieme al notaio Pietro Lizzari, tra

Vincenzo del fu Antonio della Piazza e Pietro désSa

Bibliografia: inedito

119.

1546 maggio 17

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme a Giovan Maria de Ceguli e

Apollonio Penni, a un affitto tra Santino de Sogeriiolinari.

Bibliografia: inedito

261



120.

1546 maggio 18

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme al notaio Timoteo Appiani, a

una risoluzione tra Bartolomeo Parolini e Bonaveativrici.

Bibliografia: inedito

121.

1546 maggio 18

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testime, insieme a Ludovico Lulmo e Pietro
Lizzari, a una vendita tra Cristoforo di Bornato Govan Andrea del fu Vincenzo Blasi

“caligario”.

Bibliografia: inedito

122.

1546 giugno 17

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testime, insieme a Pietro Lizzari, a un atto tra

Giovan Pietro del fu Nicola Negroni e Agostino div@ardo.

Bibliografia: inedito
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123.

1546 luglio 20

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testime, insieme a Antonio Demprioli e Pietro

Lizzari, a una vendita tra Agostino Cavalli e itieli Giovan Battista e Filippo Ferini.

Bibliografia: inedito

124.

1546 luglio 29

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, é testime, insieme a Apollonio Penni e Girolamo
Pilotti, a una transazione tra Galeazzo Foresti elthiorre Foresti.

Bibliografia: inedito

125.

1546 agosto 12

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testime, insieme a Giovan Maria “armarolo” e

Giovan Antonio “calligario”, a una vendita tra Allst Pasotti “caligario” e Mario Folchini.

Bibliografia: inedito
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126.

1546 agosto 24

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, insieme a Pietro Lizzari e Apollonio

Penni, a una vendita tra Andrea Benigni e Zacc&taga.

Bibliografia: inedito

127.

1546 agosto 24

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme a lIsidoro Ello, a un atto
notarile tra Andrea Benigni e Zaccaria Braga.

Bibliografia: inedito

128.

1546 settembre 15

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme a Pietro Lizzari, a una

transazione tra Oliviero Melgi e Giacomino da Paas.

Bibliografia: inedito
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129.

1546 settembre 22

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 660

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, insieme a Ludovico Benassi, Vincenzo
[...] e Pietro Lizzari, a una concessione tra Aloisianzani, Giovanni Fenaroli e Ambrogio

Magantia.

Bibliografia: inedito

130.

1547 ottobre 22

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 661

[...]é testimone, insieme a Giovan Battista Ongaramiuna risoluzione tra Pellegrino

Comelli e Giovan Paolo e Giovan Battista Balestri.

Bibliografia: inedito

131.

1547 novembre 23

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 661

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testime, insieme a Pietro Vincenzo Cribelli e

[...], a una risoluzione tra Elisa Bastinoli e Giov&nancesco [...].

Bibliografia: inedito
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132.

1547 dicembre 11

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 661

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, insieme a Pietro Lizzari, a una

transazione tra Bartolomeo Rovadi e Niccolo Albrici

Bibliografia: inedito

133.

1547 dicembre 13

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 661

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, nel mostaro di Santa Croce a Brescia é
testimone, insieme a Bernardino Foresti e GiovaatBi da Cerveno “lapicida”, a una

risoluzione tra Vincenzo di Mariotto Molino e le naxhe di Santa Croce.

Bibliografia: inedito

134.

1547 dicembre 17

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 661

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, é testime, insieme a Teodoro Ello e Angelo Pialdi

di Rovato, a una risoluzione tra Caterina e Giovaancesco de Madiis.

Bibliografia: inedito
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135.

1547 dicembre 17

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 661

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, insieme a Giovanni Battista Ongaroni,
Pietro Lizzari e Apollonio Penni, a una risoluziom&a Francesco Ganassoni e Stefano

Plavanello.

Bibliografia: inedito

136.

1548

Brescia, Archivio di Statd?olizze d’estimpb. 116A
Polizza d’estimo della famiglia Rosa.

Poliza de Giuliano Di Rosi et fratelli quondam d@sser Maphio Di rosi

Esso Giuliano de anni circa, 32, nodaro, et infermo

Cristophoro circa 30, pittor

Stephano circa 23, gargio del Romanino pittor

Augustino circa 20

Tutti li soprascritti sono fratelli

Nostra sorella maridata a pietro di Schiavi quahadido videlicet

Caterina nostra soprascritta sorella de anni @saé due figliole a nostre spese videlicet
Cecelia de anni circa 5

Silviacamilla circa mesi 6

Donna Issabetta de anni circa 30 moglie del soptesChristophoro con 3 figlioli videlicet
lovanni Piero circa 8

Valeria circa 5

lacinta circa 3

Debiti

Alli Carmelitani livello all anno L. 4 soldi — — 180 soldi —
A Sancta lulia livello all anno L. 1 soldi 8 — L8 Boldi —
A Dominicho Rossetto a Cremona L. (?) soldi— 1011

A Messero Batista Benser di Catelino per dote dengstra Zermana al ano L. 8 soldi 15/ L. 175iseld
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Debito con nostra sorella per cagion de sua do#3Q.soldi —
Haver
Una casa in ditta contrasa per nostro uso in cantiella porta de santo giovanne
Una peza de terra arate, vidata et prativa coninasantrata de santo zorzo della Mella chisureotia annesso
di la mella da sera strada pio circa 5
vale el pio circa L. 150 soldi ——— L. 75@ise
Grosso some — -3
Vino caro ——1
Dominiche
Legne carro— -1

Fenocarra—-3

Una pezza de terra, ronchiva et boschiva in coatd®lsanto Emiliano con casella chisure, corergtiaeta li

lamberti da mezodi strada pio circa 8 vale el ficacL 50 —— L 400 soldi —
Vino carro 1

Magzotti et altre legne Dominicha

carro ———1

Franciscus Ganassonus

Antonius Manerba

Bibliografia: ScHuLz 1961, pp. 91-92 nota 8;EBNI REDONA 1964, Ill, pp. 580-581;
BUGANZzA, PASSONI 2006, p. 420, n. 126

137.

1548 gennaio 2

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testome, nello studio del notaio, insieme a
Giacomino Giacomini di Gaino, li abitante, Pietrazkari e Apollonio Penni, cittadini e

abitanti a Brescia, a una vendita tra Agostino Matige Marco Bazana di Calvagese.

Bibliografia: inedito

268



138.

1548 gennaio 16

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testome, nello studio del notaio, insieme ad
Alessio Malapello, Giovan Pietro Lizzari e ApolloniPenni, a una liberazione di Antonio

Lurano da[...].

Bibliografia: inedito

139.

1548 gennaio 21

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, é testime, in una casa in contrada di San Nazaro,
insieme a Giovan Pietro di Rovato “aromathario”, &le Piacenza, cittadini e abitanti a

Brescia, a un affrancamento degli eredi di Bernaodde Ducchi dal notaio Cinto Cinali.

Bibliografia: inedito

140.

1548 gennaio 24

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 663

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovan Alberto Lulmo e Giovan Pietro Lizzari, a umaestitura di Cristoforo Lurano in

Ludovico del fu Bernardino Belli di Gardone Val Tpia.

Bibliografia: inedito
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141.

1548 gennaio 24

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, e testimongello studio del notaio, insieme a Giovanni
Battista Ongaroni, Apollonio Penni ed Ercole Piazancittadini e abitanti a Brescia, a una
risoluzione tre Antonio figlio di Comino Perini 8tefano di Nave e Faustino da Passirano.

Bibliografia: inedito

142.

1548 gennaio 28

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, in una casa bottega nella contrada di
Sant’/Agata a Brescia, insieme a Pietro Lizzari enaltaio Pietro Giacomo Leonini de
Leonini, a una vendita tra la moglie di Giovan Mafrusari e Bernardina moglie di Daniele

Ganassi.

Bibliografia: inedito

143.

1548 febbraio 20

ASBS, Notarile Brescianotaio Giovanni Battista Ongaroni, b. 78

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nella casa di Francesco Cribelli in
contrada del Mercato del Lino o del'Ospedale, eme al notaio Giovan Pietro Lizzari, a
una procura di Francesco Cribelli “sellario” per Vicenzo Bianzano.

Bibliografia: inedito
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144,

1548 febbraio ultimo giorno

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, in una bottega nella “platea magna”,
insieme al notaio Giovan Antonio Gislando e Pidtipzari, cittadini e abitanti a Brescia, a
una risoluzione tra Ludovico di Guaresco del Lulma fratelli Bernardino e Giovanni

Andrea del fu Tommaso Lurano.

Bibliografia: inedito

145.

1548 mar zo 22

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testmme, insieme ad Alessandro de Puteo,

Ercole Piacenza e Angelo Pialdi di Rovato, a ursgazione tra Ludovico e altri de Madiis.

Bibliografia: inedito

146.

1548 mar zo 22

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nella casa di Calimero del fu Pietro de
Moris, insieme a Alessio del fu Francesco CasteticErcole Piacenza, cittadini e abitanti a

Brescia, a un “datio insolutum” tra lo stesso Caéno e Antonio di Scalve detto Iseppino.

Bibliografia: inedito
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147.

1548 aprile 12

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nella casa del notaio, insieme ad

Apollonio Penni ed Ercole Piacenza, a una risolagidra Nicola Michetti e Antonio Arici.

Bibliografia: inedito

148.

1548 aprile 18

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nella casa del notaio, insieme a Giovan

Pietro Lizzari e Apollonio Penni, a una risoluzioma Tommaso del fu Francesco Bucelleni e

[.].

Bibliografia: inedito

149.

1548 aprile 18

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nella casa del notaio, insieme a Giovan
Pietro Lizzari e Apollonio Penni, a una liberaziotieGiuseppe Cirali di Bienno da Landino

del fu Antonio Misanda di Gussago.

Bibliografia: inedito
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150.

1548 aprile 20

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nella casa del magnifico Giovan
Battista de Madiis del fu Paride in contrada Samnf&mia vicino alla chiesa dei Santi Pietro
e Marcellino, insieme a Pietro Stroppa cittadincaleitante a Brescia e a Giovan Battista

Quaranta abitante a Torricella di Capriano e Giovhifaria Arici, a una transazione.

Bibliografia: inedito

151.

1548 maggio 9

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nel primo chiostro del monastero di
Sant’Eufemia, insieme a Michele [...] notaio, ApoitoRenni e Pietro Lizzani, a un atto tra

Camillo de Pualio e i Ferini.

Bibliografia: inedito

152.

1548 giugno 9

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testmme, insieme a Pietro Lizzari e Angelo
Frialdi di Rovato, a un “dazio insolutum” con traagione tra Giovan Pietro Gandali e
Antonio [...].

Bibliografia: inedito
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153.

1548 luglio 6

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, insieme a Ercole Piacenza e Hieronimo
Viviani, a una risoluzione tra Giovan Maria del Niccolo de Ochis detto Rizzetti e il nobile
Teodosio del fu Bernardino Borgondio.

Bibliografia: inedito

154.

1548 luglio 6

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, nell’'amo della casa di Clemente Viviani in
contrada dei Bombasieri a Brescia e testimoneems a Pietro Jacopo Placentia e Pietro
Lizzari, a una vendita tra Agostino Nassini “fabbnourario” e Agostino del fu Giovanni

Nanazoni di Gussago.

Bibliografia: inedito

155.

1548 luglio 20

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testime a una vendita nella sala superiore del
palazzo di Bartolomeo Martinengo in contrada di Salessandro, insieme a Jacopo Gaffuri,
Ercole da Piacenza, abitanti e cittadini di BresagaGiacomino Cristoni.

Bibliografia: inedito
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156.

1548 agosto 28

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testmme, insieme a Pietro Lizzari e Angelo

Pialdi di Rovato, a una risoluzione.

Bibliografia: inedito

157.

1548 novembre 16

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testime, insieme a Teodoro Ello e Apollonio
Penni, a una liberazione di Tommaso del fu FranaceBuacelleni da Giovan Francesco del
Botto.

Bibliografia: inedito

158.

1548 novembre 21

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme a Giovanni Battista Ongaroni,

Apollonio Penni e Angelo Pialdi di Rovato.

Bibliografia: inedito
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159.

1548 novembre 21

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme a Girolamo Romanino, a una

risoluzione tra Zadeo del fu Giovan Maria de BribedcGaspare [...].

Bibliografia: inedito

160.

1548 novembre 28

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme a Apollonio Penni ed Ercole
Piacenza, a un compromesso tra Pietro Botini eoiM@ne di Botticino.

Bibliografia: inedito

161.

1548 dicembre 5

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme al notaio Pietro Lizzari, a una

obbilgazione e permesso tra Cristoforo Lurano ev@ioPietro di Leno.

Bibliografia: inedito
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162.

1548 dicembre 5

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 662

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, insieme a Pietro Lizzari, a una procura

tra Cristoforo Lurano e Marco Antonio Samadri.

Bibliografia: inedito

163.

1549 febbraio 18

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 663

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Ippolito Belini e Pietro Lizzari, a una vendita t@iovita del fu Giovan Francesco de Brocchi

e Giovanni Marchetti.

Bibliografia: inedito

164.

1549 febbraio 23

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 663

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Bernardino Foresti, Pietro Vincenzo Cribelli, Giava Battista Ongaroni e Paolo [...], a una

risoluzione tra Simone Ruffoni e Hieronimo Garbeldtto lo Spagnolo per una questione

dotale.

Bibliografia: inedito
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165.

1549 maggio 1

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 663

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nello studio del notaio, insieme al
professore di grammatica Giovan Francesco de [...Armgelo [...], a una vendita (con
liberazione per “affitto locationis”) tra Bernardio da Novara e Andreolo del fu Marco della
Valle.

Bibliografia: inedito

166.

1549 maggio 29

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 663

Cristoforo “de Rosis” € testimone, nella camera supre della casa di Giovan Francesco
Nardelli in contrada della Pallata a Brescia, insie a Evangelista de Boysi, Rocco de
Firandi, cittadini abitanti di Brescia, e Giovan Ma de [...], a un affrancamento del nobile
Aloisio di Rodengo dai fratelli de Agnate.

Bibliografia: inedito

167.

1549 settembre 7

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 663

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testime, nello studio del notaio, insieme al
notaio Pietro Lizzani e al “bombasario” Giovan Areft [...], a una risoluzione tra Zanesio

Calepio bresciano e Giacomo di Castenedolo, cittadibitante a Mantova, e suo figlio.

Bibliografia: inedito
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168.

1549 ottobre 7

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 663

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, in una casa in contrada Santa Croce a
Brescia, insieme al notaio Giovan Pietro de Pisch&iovanni di Chiari “aromatario”, il
notaio Pietro Lizzani, a un atto tra Cristoforo lamo con Giovanni Antonio Fisonci.

Bibliografia: inedito

169.

1549 ottobre 9

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 663

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Battista Ongaroni, Pietro Lizzari, ZaneslbCaleppio e Antonio Pialdi, a un atto

notarile che riguarda Giovan Paolo del fu Hieronirde Ello.

Bibliografia: inedito

170.

1550 gennaio 9

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 664

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nella casa della nobile Maddalena in
contrada San Giorgio a Brescia, insieme a GiovamlPali Zone, cittadino e abitante di
Brescia, e Bonometto Bernardino abitante a [...],rwendita tra Agostino Marenti e la
nobile Maddalena vedova di Leonardo Savalli.

Bibliografia: inedito
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171.

1550 gennaio 16

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 664

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, sotto il quadriportico della casa e
abitazione di Giovanni Nassino in contrada San Ofsro a Brescia, insieme al notaio
Giovan Pietro Lizzari, cittadino e abitante di Bees e Alessandro Paccagni abitante di

Nave, a una liberazione di Vincenzo della Piazz&dasanni Nassino e sua moglie.

Bibliografia: inedito

172.

1550 gennaio 23

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 664

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nello studio del notaio, insieme al
notaio Pietro Lizzari e Angelo Pialdi, cittadini abitanti di Brescia, a una risoluzione tra

Marco Negroni e magister Pallarius Gualteri “armdag.

Bibliografia: inedito

173.

1550 febbraio 12

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 664

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nella casa dei nobili di Apiano in
contrada di Santa Maria del mercato, insieme a luido Cesaroni e Battista di Castenedolo,
cittadini e abitanti di Brescia, alla liberazioneati nobili di Apiano e i fratelli Cristoforo e

Paolo del fu Hieronimo Salandi.

Bibliografia: inedito
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174.

1550 mar zo 22

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 664

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testome, nello studio del notaio, insieme ad
Angelo Frialdi e Giovan Pietro Lizzari, cittadini abitanti di Brescia, all'investitura di

Marco Nigroni di Bergamo per Giovanni Battista Odas

Bibliografia: inedito

175.

1550 aprile 9

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 664

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, nellowstio del notaio & testimone, insieme a
Giovan Paolo Ello, a un affitto tra [...] moglie dii@an Giacomo de Sunno e Giovanni da

Brione.

Bibliografia: inedito

176.

1550 aprile 12

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 664

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovan Pietro Lizzari e al notaio Giovanni Battis@angaroni, alla liberazione dei fratelli

Ferini dai fratelli Averaria.

Bibliografia: inedito
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177.

1550 aprile 12

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 664

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Battista Ongaroni, Pietro Lizzari, cittadlie abitanti di Brescia, e Domenico del fu
Filippo [...], allinvestitura di Bono del fu Bartolmeo Vertua e Giovanni di Desenzano

abitante a Castenedolo.

Bibliografia: inedito

178.

1550 aprile 22

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 664

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testome, nello studio del notaio, insieme a
Filippino [...], Antonio Paselli e Giovan Pietro Liad, a un credito “insolutum” tra

Cristoforo Abioni e Giovan Giacomo figlio di Matt@alini.

Bibliografia: inedito

179.

1550, aprile 25

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Antonio Brognoli, f. 2421

“Magister” Cristoforo Rosa del fu Maffeo “de Ros@ve de Barbobus”, sigla a nome dei
fratelli Giuliano, Stefano e Agostino un contrattoaffitto per una terra in contrada di San
Giorgio oltre il fiume Mella.

Bibliografia: Boselli 1977, p. 275
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180.

1550 maggio 22

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 664

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testome, nello studio del notaio, insieme ad
Antonio Maria Bargnani e Giovan Pietro Lizzari, teidini e abitanti di Brescia,
all'affrancamento di Giovanni Maria Ceguli dai frglti de Ripa.

Bibliografia: inedito

181.

1550 maggio 22

ASBS, Notarile Brescianotaio Giovanni Battista Ongaroni, b. 79

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio e abitazione del notaio in

contrada del Mercato del Lino a Brescia, insiemeAgubllonio de Penni, a un atto notarile.

Bibliografia: inedito

182.

1550 maggio 31

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 664

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, & testime, nello studio del notaio, insieme ad
Apollonio de Penni e a Giovan Pietro Lizzari, ailtao e abitante a Brescia, a una

risoluzione tra Bernardino de Achillis “formagiarie i fratelli de Buis “calligari”.

Bibliografia: inedito
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183.

1550 maggio 31

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 664

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, € testime, nella “caminata terranea” della casa
del conte Brunoro Gambara in piazza Novarino a Bi@sinsieme a Ludovico figlio di
Giovan Pietro Soldo “formagiario” cittadino e abitde a Brescia, e Vincenzino [...], alla

liberazione di Bernardino Sutini dall'illustrissimBrunoro Gambara.

Bibliografia: inedito

184.

1551 marzo 3

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 665

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Battista Ongaroni e al notaio Giovan Petrizzari, a un “datio insolutum” tra il
sarto Bono del fu Bartolomeo Vertua di Castenedaittadino e abitante di Brescia, e

Giovanni di Bodei.

Bibliografia: inedito

185.

1551 maggio 19

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 665

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovanni Battista Ongaroni e Giovan Pietro Lizzasa, una risoluzione tra Tommaso

Bucelleni e Bernardino da Irma.

Bibliografia: inedito
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186.

1551 dicembre 2

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 665

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovan Pietro Lizzari e Gabriele Inverardi notaioittadini e abitanti di Brescia, a una

risoluzione.

Bibliografia: inedito

187.

1552 gennaio 9

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 665

“Christophoro de Rosis”, forse il pittore, e testime, nello studio del notaio, insieme a
Giovan Pietro Lizzari, Gabriele Inverardi e Giovdhetro da Grado, cittadini e abitanti di

Brescia, a una vendita tra Bettino e Bartolomeo®wz

Bibliografia: inedito

188.

1552 gennaio 19

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 665

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, e testimoneello studio del notaio, insieme a Giovan
Pietro Lizani, Gabriele Inverardi e Giovan Pietra @&rado, cittadini e abitanti di Brescia, a

una vendita tra Bartolomeo Bazana e TranquillofdeGiorgio Avogadro.

Bibliografia: inedito
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189.

1552 dicembre 29

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Apollonio Bucelleni, b. 665

“Christophoro Rosa”, forse il pittore, e testimonégllo studio del notaio, insieme a
Bernardino Trussi e Giovan Pietro Lizzari, a unaaluzione tra Battista Anzoleni e donna

Eleonora moglie del fu Antonio Ganatti.

Bibliografia: inedito

190.

1553 dicembre 5

[irreperibile]

Cristoforo Rosa e Agostino Scalvini ricevono dgutati alle pubbliche fabbriche di Brescia
(Annibale Martinengo, Ludovico Barbisoni, Giovanhisogni, Paride Rossa, Ludovico
Offlaga) I'incarico di realizzare “in grandi Tavolu” e a colori il progetto presentato da

Jacopo Sansovino per la Loggia. Ne fanno eseguich@ un modello in legno da Ludovico
Beretta.

Bibliografia: ZAmMBONI 1778, p. 60 nota 16

191.

1554

[irreperibile]

Cristoforo Rosa e pagato duecentodieci lire plamgter aver dipinto il quadrante orientale
dell'orologio di piazza della Loggia. Da Zambonii‘gpprende pure che questo Pittore allora

abitasse nella contrada di S. Francesco”.

Bibliografia: ZamBONI 1778, p. 92, nota 22
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192.

1554, giugno 21

[irreperibile]

Cristoforo “depentor” (certamente Cristoforo Rosageve sette lire “a conto delli tavoloni
depenti per il modello del palazzo”, vale a direr @ver trasferito su tavola il progetto di
Jacopo Sansovino per la Loggia.

Bibliografia: ZaAmBONI 1778, p. 60, nota 16

193.

1554, agosto 11

[irreperibile]

Cristoforo “depentor” (certamente Cristoforo Rosageve tre lire “per conto delli tavoloni
delll modello del pallatio”, vale a dire per averasferito su tavola il progetto di Jacopo

Sansovino per la Loggia.

Bibliografia: ZamBoNI 1778, p. 60, nota 16

194.

1556 aprile 18

Citta del Vaticano, Archivio Segreto Vaticano, Fondeneto |, b. 1808, c. 2r/v

“M(agistr)o Stephano de Rosiis de Brixia pictoreugfdam) s(er) Maphei” & testimone
insieme a Giovanni Maria di Rivoltella e GiovanrarB®lomeo de Bertolis “in camera magna

posita in inclaustro monasterii supradicti” (Madoamell’Orto a Venezia)

Bibliografia: MERCATI 1937, p. 5; 8HuULZ 1961, p. 91 nota 6
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195.

1557, marzo 16

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Annibale Bornati, b. 5281

Cristoforo del fu Maffeo Rosa acquista una cas&Cdatoforo Carrara in contrada di Santa

Marta.

Bibliografia: BOSELLI 1977, p. 276

196.
1557, maggio 26
Brescia, Archivio di Statd\otarile, Giovan Giacomo Dalla Torre, f. 3069

Cristoforo Rosa del fu Maffeo Rosa e testimoneeimsiall’architetto Battista Oselli.
Bibliografia: BOSELLI 1977, p. 276

197.

1557 agosto 8

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Annibale Bornati, f. 5281

Cristoforo Carrara riceve da Cristoforo Rosa “lirgei cento e soldi cinque planeitehoro et

argento” a conto del pagamento di una casa in cadé& Santa Marta.

Bibliografia: inedito
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198.

1557 settembre 20

Venezia, Archivio di Stato, Procuratori di San Made supra chiesalibreria pubblica b.
68

Scrittura con l'ordine del procuratore Giovanni daezze di affidare a Cristoforo Rosa la
pittura del soffitto del vestibolo della Libreria 8an Marco a Venezia.

Lillustrissimo signor reverendissimo et procuratoeze mi ha ordinato per del notari per sua signori
eccellentissima ha dato I'opera del depinger ittivalo della libraria nova in piazza, a maestroi€ioforo de

Rosis pictor Bressano

Bibliografia: inedito

199.

1557 dicembre 3

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Annibale Bornati, f. 5281

Cristoforo Carrara riceve 270 lire planette da Ago®s Scalvini per conto di Cristoforo Rosa

Suo genero.

Bibliografia: inedito

200.

1558 gennaio 2

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Annibale Bornati, f. 5281

Cristoforo Carrara riceve centoventinove lire daaficesco Peroni, in debito con Cristoforo

Rosa.

Bibliografia: inedito
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201.

1558, febbraio 18

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Annibale Bornati, f. 5281

Cristoforo Rosa salda a Cristoforo Carrara la cagequistata in contrada Santa Marta per

la cifra di lire mille.

Bibliografia: BOSELLI 1977, p. 276

202.

1559 settembre 9

Venezia, Archivio di Stato, Procuratori di San Maftde supra”, chiesa,ibreria pubblicg b.
68

Il soffitto del vestibolo della Libreria Marciana & corso di realizzazione da parte di

Cristoforo Rosa (esiste anche in copia).

Scri(ttu)ra in pro(curato)ria de sup(r)a

Si dechiara per la p(rese)nte scritt(u)ra qualnéeln)Cl(arissi)mi m(esser) Ant(oni)o Capello etasger) Zuane
da Lezze R(everendissmi) dig(nissiymi p(rocurate}ricassieri della p(rocura)tia, sono rimasti déxdo con
m(agist)ro Christofforo di Rosi cittadino di Bregstore, il q(u)al al p(rese)nte dipinge il saffito, et cornisoni
del vistibulo della Libraria, che finita che havedetta opera q(ue)lla debba esser veduta, et datipex
D(omin)o liac(o)mo Sansuino, et D(omi)no Titiandtqie, elletti d ac(cor)do per essi Cl(arissi)mgs)ri et il
ditto m(agist)ro Christ(ofo)ro, et quelo che saiadicato, estimato, et p(ro)nuntiato per detti giuidici et arbitri
eletti ut s(upr)a, a tanto p(ro)mette cadauna dgfipradet)te parte di star, et non contraveraliguo, et in fede
de cio detto m(agist)ro Christ(ofo)ro si sottosfejra de suo pugno, et lo Vi(n)c(enz)o Rizzo nod(ali detta
p(rocuratori)a di sup(r)a ho fatto il p(rese)ntatsz I'ordine ut s(upr)a.

lo Christofforo di Rosi s(opradett)o contento a)g(io di sop(r)a si contiene et sotto scrissi da prapria

Bibliografia: ZANETTI 1771, p. 250; PTONI 1903, p. 37; 8HULZ 1961, p. 95 nota 17;H&NI
REDONA in Pittura del Cinquecent@986, p. 244; §uTo 1993, p. 142 nota 14
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203.

1560 aprile 22

ASVe, Procuratori di San Marco “de supra”, chidshreria pubblica b. 68

Una scrittura registra la conclusione, da parte @iistoforo Rosa, del soffitto del vestibolo
della Biblioteca Marciana e la valutazione di tretedieci scudi da parte di Sansovino e

Tiziano.

Avendo veduto gli sop(rascrit)ti la pictura fatterpl sop(rascrit)to, eccettuado pero la figurae ga in mezo ad
soffittado hano cosi deliberato de dargli de suieHa et spesa in scudi tresento e diese doroamnittandola
fenita del tutto, d’'esser poi estimata la figura lpsop(rascrit)ti.

lo liac(om)o Sansovino afermo quanto e sopra scritt

lo Titiano Pittore affermo ut supra

Bibliografia: ZANETTI 1771, p. 250; WDLEN 1911, p. 25, 53, doc. Il;d&oLARI 1935, p. 167,
ScHuLz 1961, p. 95 nota 17;H&NI REDONA in Pittura del Cinquecent®@986, p. 243; SiuTo
1993, p. 150 nota 22;d#E2012, p. 345 nota 3

204.

1560 dicembre 18

[irreperibile]

Cristoforo Rosa €& pagato dodici scudi d’oro “quodaeteris diebus ad requisitionem
dominorum deputatorum super fabrica ex VenetiisitvBrixiam, ubi commoratus est per
nonullos dies, causa picturae faciendae in soffpilatii novi”, cioé nel palazzo della

Loggia di Brescia.

Bibliografia: ZAMBONI 1778, p. 76, nota 28;AKBONI, ms. H.IIl.M.2, c. 135
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205.
1562, aprile 20

[irreperibile]

Stefano Rosa riceve trentatre lire per la dorata@l “arma”, vale a dire lo stemma del

vescovo Domenico Bollani, realizzato in pietra gedgno di Ludovico Beretta.

Bibliografia: ZAMBONI 1778, p. 74, nota 22;,A%BONI, ms. H.lIILLM.2, c. 134

206.

1563 maggio 12

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civic8trumentib. 762, cc. 159r-160r
Contratto tra Cristoforo Rosa e i depuati alle plibbe fabbriche di Brescia per la
decorazione del soffitto del salone della Loggia.

D(omi)ni Deputati ad fabricas civitatis videlicetag(nifi)cus Co(nte) Vincintius Martinengus, et Seander
Averoldus, agentes nomine eorum collegarum, ac med@t vice Mag(ificae) Civitatis Brixiae, volentesines
dare operam ut sofita palatii [...] picturis decoretux(t)a ordinem inter p(redic)tos d(ominos) digtas datum,
devenerunt [...], ac deveniunt cum magistro Christoplde Rosis cive, et habitatore Brixiae pictoregén)te
et agente pro se, et [...] iuxta modum capitula dinas inferius descriptos, et primo videlicet

Che ‘| detto m(agist)ro Christophoro sia obligatacesi pr(ome)tte a far la soffitta sive la pictuea metter li
colori ecceptuando l'oro, et le figure, comprendermhche in questo I'architravo, il friso et il camone per
precio et mercede de lire nove mille pl(anett)eche sia in arbitrio delli infr(ascript)i trei m(agici
gentilhomini, videlicet m(agnifi)co co(nte) Frans(@o Avogadro, d(omino) Hercule Rozone, et d(omMa)io
Trusso, fatta et compita che sara I'opera perallsen servire dargli fine li undeci miglia lire,cemdo che a loro
parera meritar I'opera, et se cosi parera alligtrétfei m(agnifi)ci gintilhomeni.

Item debbano esser datti ducento ducatti al defagist)ro Christoph(or)o a bon conto per far lataleipera,
accio poscia dar ben principio.

Iltem gli debbano essere datti detti deputati updéuducatti cento ogni trei mesi dappoi che havavarato
nella detta opera, et di piu gli siano datti duceittque ogni settimana per pagar le spese charsiof alla
giornata, li quali tutti dinari che se le daranians a bon conto del detto mercato fatto con itadet(agist)ro
Christhoph(or)o.

Item gli debba esser datta al detto m(agist)ro stiph(or)o da bando per il suo habitar una casana@da sin
che l'opera sara compita.

Item chel detto m(agist)ro (Crist)oph(or)o non detdvar mano, ne partirsi per far altra opera sdiceatia

delli m(agnifi)ci Deputadi alle fabriche, ma debtmmtinuar detta opera fin sara compita, sotto pena.
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Item la chiave del palazzo sara datta al detto istjag (Christ)ophoro, accio niuno puosi andar selnza veder
essa opera.

Item finita I'opera fra il termine de un mese subien)te sia saldato ditto m(agist)ro Christh(adgoer lo suo
restante.

Die suprascripta. Ita instantibus D(omini) Depwatd fabricas [...] m(agiste)r C(hrist)ophorustgiale Rosis,
presentavit in fideiuss(ione)m eius pro fideiusgmer Ludovicum Berettam architectum Civitatisse{@tem)
pro summa suprascriptorum ducattorum ducentum peurd ser (Cristo)ph(oru)m percipiendum a Comuni
Brixiae uts(upra) qui precibus, et [...] m(agist)rhi@&tophori fid[...] et se fideiussione constituitopd(ic)ta

summa ducatorum ducentorum

Bibliografia: ZaAMBONI 1778, p. 76 nota 29;AK1BONI, ms. H.III.LM.2, c. 134; 8rzi 1965, pp.
101-102, doc. 2; &SAMANI 1995, I, p. 214 nota 9;UPP12012, pp. 273-274 doc. 225

207.
1563 novembre 29
Brescia, Archivio di StatdPolizze d’estimpob. 116A

Polizza di Giuliano e Stefano Rosa figli del fu Maf

29 novembrii 63 T TFertialoannid-austini

Poliza delli beni mobili, stabili, crediti, debdiei doi fratelli di Rosi figli guondam de Mapheo

Giuliano de anni passa 48, infirmo, nodaro, seni, u

Stephano de anni passa 35 pictor che guadagna

d(omina) Catarina sorella de anni circa 37 marigdater Pietro Schiavo a nostre

d(omina) Cecilia sua figliola da marito spese

Debito con la sorella per la dote sua in tutto diefz0

Debito con le monache de Santa lulia in due pagtiig ventiotto oniuna—denari-28-sbitio-sopra le quale
pagano de livello per pezzo L. 1 soldi 8 denarefiati 28 soldi 10

Casa per loro uso,

Uno vigneto con una casetta parte ronchiva, paréschiva, parte boschiva in con(tra)da de S(anmpdido
chiusure pio in tutto c(irc)a 10, coheret da setamberti da mane le monache de sancta lulia dezmdi la
strada vale sottosopra 10 pio circa lire 30 irotitt300

Uno vigneto aratore a la toresella, coheret da nlidreemberti, da sera lo Bergondio, da mezzodittada pio
poco pio de uno senzza raso d’'acqua vale circ® L. 50,

Se ne cava for(men)to some 1, vino carra 2 in mtiazotti 50
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[..]

Bibliografia: ScHULz 1961, pp. 91-92 nota 8;E#8NI REDONA 1964, IlI, pp. 580-581

208.
1563 novembre 29
Brescia, Archivio di Statd?olizze d’estimpb. 116A

Polizza dei fratelli Cristoforo e Agostino, figletifu Maffeo Rosa

29 novembrii 63 7a Faustini

Poliza delli debiti, e crediti di (Cristo)foro e Agt(in)o fratelli f(igli) guondam m(esser) Mapheaxsa
Cristoforo de anni 45 pictor, che guadagna

Agostino de anni 30 di nessun guadagno,

ser Agostino de anni 80 socero di (Cristo)foroqicti nessun guadagno

d(omina) Isabetta (con)sorte de (Cristo)foro d’a4thi

Pietro de anni 22 che va adimparar a dipingere @ssar) Ticiano

Annibal de anni 10 che va a scola de grammatica

d(omina) Valerie loro figlioli

d(omina) lacinta da marito,

d(omina) Aurelie

d(omina) fantesca con salde — — L. 18

Debito con messer Cristoforo Carrara L. 1200 pagdid L. 60 — L 1200

Paga fitto de casa in Venetia & messer Cristofelia {l..] 'anno L 90

Afitta una casa in contrata delle gracie con artheret da mane ser Cristoforo Verzella e li Bardsimezzodi
li Bonasi e gli Odasi ogni anno L. 110 denari 220@i 10

A messera Catarina bona L 84

A ser Michele Gatuso L 24

A messero [...] fornaro L 8 soldi 10

Parte con Agostino fratello

Uno vigneto con casa del massaro, arato prativbpsthivo con poca vaso d'acqua pio c(irc)a 6 cethéa
mezzodi la mella, da domane li manganini, in cdatoiel hospedaletto, overo de santo zorzi chiugaieeel pio
L. 100 L. 600

si afitta in tutto L. 80 [...]
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Bibliografia: ScHuLz 1961, pp. 91-92 nota 8;EBNI REDONA 1964, 1lI, pp. 580-581; BGNI
REDONA 1986, p. 243; AGLIAFERRO, AIKEMA 2009, pp. 183-184 nota 181

209.

1563-1564

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico CivicGustodie notturne, b. 916, f. 56r
Nell’elenco dei partecipanti alle custodie notturnella settima quadra di San Faustino
compare, per gli anni 1563 e 1564, “Stephanus deig&Pictor”.

Bibliografia: inedito

210.

1564 febbraio 1

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civic&trumenti b. 762, c. 159v (margine
sinistro)

In una postilla si specifica I'inizio della decotiane del salone della Loggia.

primo februari [1564] cepuit laborare

Bibliografia: ZAMBONI 1778, p. 76; RSSAMANI 1995, I, p. 274 nota 9

211.

1564, luglio 3

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civic&trumenti b. 762, c. 159v (margine
sinistro)

Cristoforo Rosa riceve dai deputati alle pubblidabbriche di Brescia millecentonovantatre

soldi e diociotto lire planette.

Bibliografia: PAssamaNI 1995, Il, p. 274 nota 9
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212.
1564, luglio 21
Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civicb. 1133B

Lettera del nunzio da cui risulta che Cristoforosaddipinge in palazzo della citta”.

Bibliografia: PASsaAmMANI 1995, II, p. 274 nota 9

213.

1564 ottobre 3

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civigb. 762, c. 195r

Cristoforo Rosa e testimone nel contratto tra Tnoia i deputati del Comune di Brescia per
tre tele. E’ precisata I'entita dell'acconto di stiul50, mentre il compenso finale sara fissato
con la perizia di Francesco Avogadro, Mario TruggbErcole Rozzone.

Mag(nifi)ci d(omi)ni Jacobus Chizzola, doctor etueq Co(nte) Robertus Advocattus, d(omino) Ilulius
Calzavelia, et d(omino) Leander Averoldus depwapra fabricas Co(mun)is Brixiae omni meliori moeto.
convenerunt cum m(agnifi)co equite et ex(per)titqyie d(omino) Titiano Vecellio cive veneto ibi [..pgro
pingendis tribus quadris reponendis in cuba sefffitillatii illis figuris, et historiis per dictos ag(nifi)cos
d(ominos) deputatos sibi designandis precio taxamplere confecto per mag(nific)os Co(nte) Franc(gscu
Advocattum, d(ominum) Marium Trussium, et d(ominub@rculem Rozonum. Ad computum cuius precii ut
s(up)ra taxandi per tres suprascriptos cives adpewscsup(rascrip)tos contrahentes ellectos dic{osithus)
Ticianus habuit, et actuatur recepir libras sexo@ntplanetorum sibi actualiter numeratas in scutis
centumquinquag(in)ta auri in auro ad rationem libna quattuor planetorum pro scuto per prefatum dfam)
lulium Calzaveliam deputatum de quibus ipse d(osiidulius factus est creditor in Libro secondo Baitérii)
Palatii 177 f(oli)o

Bibliografia: ZamBONI 1778, p. 77 nota 32; ADORIN 1878, pp. 7-8; @rzI 1965, p. 103;
PASSAMANI 1995, pp. 223-224 nota 31
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214.

1564 novembre 23

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civic&trumenti b. 762, c. 159v (margine

sinistro)

Cristoforo Rosa sottoscrive il contratto per la aasoncessagli dai deputati alle pubbliche
fabbriche di Brescia (Roberto Avogadro, Giulio Galeglia e Leandro Averoldi) per il tempo

necessario a realizzare la “pictura sofittae paifatiella Loggia.

Bibliografia: inedito

215.
1565 aprile 12
Brescia, Archivio di Statd?olizze d’estimpb. 116A

Polizza di Cristoforo Rosa, figlio del fu Maffeo.

Una casa in Bressa nella contrada delli gratiei®epFaustini. Da sera strada da mezzodi monsigaeidD
Odaso

Un’altra casa nella Tresanda di Bonardi da dimmametta Tresanda da sera la Tresanda detta

del lago con un ortesello et una stalla

Una pezza de terra aradura e vidata e parte praileacontrata de santo Georgeo della mella

Chiusuri de Bressa da monte strada da mezzodélla con una casetta e fenile pio 8 e mezzo vehcir

Bibilografia: inedito
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216.
1565 aprile 12
Brescia, Archivio di StatdPolizze d’estimpob. 116A

Polizza di Giuliano e Stefano Rosa figli del fu MafRosa.

Esposta per
contrata
domc m(esse)r Cristoforo Verzella

Una casa in Bressa ne la contrada delli grazieirBapFaustini, da sera strada da mezzodi

Un’altra casa con botega in contrada della portz(da)to Giovanné& loannis, da monte strada da dimane li
gaiardelli
Una pezza de terra, parte ronchiva parte boschipante guastiva su li Chiusuri de Bressa in
mesurata contrata della valle de Brazano da mezzo di stdadkevante ingresso de santo emiliano pio 11
in circa
torresella Un’altra peza di terra aradura e vidata senza magiacq(u)a ne la contrata de la torosella
mesurata  chjysuri de Bressa da mezzodi strata da monte e)féégenzo Lamberto pio uno e mezzo.

Paga livelli alle monache di s(an)ta lulia soprdité peze di terra — — L. 1 soldi 8 denari 6

Bibilografia: inedito

217.

1565 ottobre 16

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civigb. 1134

Lettera spedita dal nunzio Giovanni Battista Fatdratello Gabriele.

Mag(gnifi)co fratello hon(orato)

M(esse)r Christofforo di Rosi pittore mi ha ricei@a scrivervi in nome suo, come dappoi che egingg in
questa citta I'ecc(ellen)te m(esse)r Ticiano éostati salvo da quatro giorni in qua ch’'é ritornag& che non
manchera di opperare seco, quanto li fu ordinatib mag(nifi)ci deputati, et che fin’hora ha unoidgiadri in
bono termine, et un’altro anchora principiato, pera di certo che sarano secondo il disiderio dlliqu
Mag(nifi)ci Sig(no)ri, et che egli non mancherasdtisfar a quanto le sue Mag(nificen)tie li impasétli quali,
et io insieme molto si raccomandiamo.

Di Venetia alli 16 di ottobre 1565

Vostro amorevole Faita

Gio(vanni) Bat(is)ta Faita

Bibilografia: PASER0 1953, p. 57, nota 39,ABSAMANI 1995, 1I, p. 224 nota 36.
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218.

1566 ottobre 5

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civicb. 11, cc. 141v-142r

Lettera dei deputati di Brescia al giureconsultoakRcesco Assonica, il quale si era

raccomandato a Cristoforo Rosa affinche venissesadnati altri denari a Tiziano.

Domino Francesco Sonicae.

Intendendo da messer Cristoforo Rosa pittore, camséra eccellentia ha scritto, accio operi cheiarandati
dinari all’eccellente pittore messer Tiziano, qoast € stato caro sapere, accio vostra eccelli@aviimendo esso
magnifico messer Tiziano insieme, insieme habba amotettione delle cose di questa citta, dellalejgcame
avvocato tiene cura et protettione. Vostra eccetlettreve sapere come esso magnifico messer Titiartolto
carico di far trei quadri nel nostro pallazzo, diumn conto ha havuto lire mille delle nostre, shao 2000 de
picciole; et hora ricercando dinari siamo per maglitze, anchor che non tanta quantita come desigeraesser
molto essasuto I'errario nostro, et per il far dsfimo col teritorio et per molte altre spese exttanarie che in
questi tempi ne sono sopravvenute. Desideriamo bbaesua magnificentia continui 'opera d'essi qudd
perfettion de quali molto desideramo; pero, acaoebn occorra cosa che ne interrompa questo gffettggamo
vostra eccellentia che essa sia contenta far ogteogni istantia appresso esso magnifico [...]JjGacontinui
I'opera, havendo inteso che la intralascia, chennoi mancaremo del debito nostro, et hora et &iangta verso
sua magnificentia, alla quale desideramo sia talensaccomandata essa opera, che presto sia peHEe#@mo
certi che saremo compiaciuti mediante il favoreindé¢rcessione di vostra eccellentia, alla qualedalie si
raccomandiamo.

Brixia, die 5 octobris 1566. Deputati publici cafits Brixiae et ad fabricas.

Bibliografia: PASER0 1953, p. 58, nota 45ABsAaMANI 1995, p. 225 nota 40.

219.
1568, gennaio 9
Brescia, Archivio parrocchiale di San Giovanni Egelista,Registro Matrimonivol. I, f. 16

Atto di matrimonio tra Valeria figlia di CristoforRosa e Giacomo Vecellio.

Adi 9 ditto [gennaio 1568] Valeria figl(i)a de m¢éer) Cristoforo Rosa fu congiunta in matrimonio(@)s(ser)
Giacomo Vecellio nella chiesa di S. Mattia [a len@aelle] presente D(omino) Nicold Curato et m(egsj

Ant(onio) Canaco et m(e)s(ser) Ant(onio) Piazza

Bibliografia: GUERRINI 1985, pp. 42-45; A&ER0 1953, p. 80 nota 76;AGLIAFERRO, AIKEMA
2009, p. 184 nota 181
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220.

1568

[irreperibile]

Polizza d’estimo di Giacomo Vecellio nella qualsuita che Cristoforo Rosa gli € debitore di

lire 2400 come residuo di dote della figlia Valeria

Citadella Nova (vol. 93) 1568

Polizza de mi Giacomo Vecellio figlio di m.r TitedCadore.
Mi Giacomo d’anni 33.
Mad.a Valeria mia moglie.

Una Massara de sallario de L. 12

Debiti
Con la M.ca Camara phischale L. 40
Con M.ro Bon patero L. 90

Con diverse persone quali non assendono alla saderha30 per cadauna L. 98

Beni

Debbo haver da m.r Xphoro Rosa mio misser per aisiote L. 2400
Con termeno a darmeli d’anni cinque comincianaadl ¢il anno corrente.
Franc. Aloys. Rotingus Dep.s

Pandrul. Nasi

Ant.s Manerba

Bibliografia: FENAROLI 1877, p. 217; GERRINI 1985, pp. 42-45; &SAMANI 1995, II, p. 214
nota 8; $HuULz 1961, p. 92
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221.
1568
[irreperibile]

Polizza d’estimo di Stefano Rosa.

Poliza di Stefano di Rosi in .7.ma Faustini

lo Steffano di Rosi pitor guondam Mafeio de anni 38
Messera Caterina nostra sorela maritata de anni 40
Messera Cecilia sua filiola passa anni 12

Tutti doi anno spose

Bibliografia: FENAROLI 1877, pp. 217, 220

222.

1568

[irreperibile]

Polizza d’estimo di Cristoforo Rosa.

7.ma Faustini

Poliza de Christofforo pittor quondam Maphei de iRos
lo Christofforo d’eta d’anni 48

Isabetta mia moglia d’eta d’anni 48

Anibal nostro figliolo d’eta d’anni 15

lacinta nostra figliola passa anni 12

Aurellia nostra figliola passa anni 12

Bibliografia: FENAROLI 1877, pp. 217, 220
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223.

1568, aprile 28

Cremona, Archivio di StatdJotarile, Ercole de Bernardi, f. 1097

Contratto tra Lattanzio Gambara, Cristoforo Rosal'abate Colombino Ripari per la

decorazione della chiesa di San Pietro Po a Cremona

Carta conventionum promissionis et aliorum pactorprout infra videlicet 1568 Indicione undecima die
Mercurii vigesimo octavo mensis Aprilis In Monastesancti Petri de Pado Cremone et in camera stipero
residentiae infrascripti reverendi d(omini) don @uabini Abbatis dicti Monasterii presente pro seaumdtario
Marco Antonio de Bernardis notario etc. Aliquibuggentibus d(ominus) don Jacopo Philippo de Venlib
quondam d(omini) Homoboni de Marchesino Canti® fduondam nob(ilis) d(omini) Vincentii ambobus sanc
Michaelis venteris d(ominus) Gaspare de Vendéilis uondam d(omini) Baptiste sancti Andree etrdijaus)
Costantio Uberto quondam d(omini) Bonadei sanctghf&oVicario Cremone testibus qui dixerunt etcqlts
reverendus pater d(ominus) don Columbinus de Cranfisbas Monasterii sancti Petri de Pado Cremone ac
sindicus et procurator predicti Monasterii et Calpi¢t eius reverendorum dominorum Canicorum eddtealia
constitutus per publicum instrumentum rogatum perHerculem de Bernardis notarium infrascriptum anbo
1552 die veneris decima octava mensis Novembrguad etc. parte una et d(ominus) Christophorus a&if
filius quondam d(omini) Maphei et d(ominus) Lactaatde Gambara filius d(omini) Ludovici ambo Bringes
et habitatores in civitate Brixie videlicet predistd(ominus) Christophorus in vicinia seu contsstacte Marie
gratiarum et dictus d(ominus) Lactantius in vicisgu contrata sancti Benedicti Brixie et nunc moteaentes
in presenti civitate Cremone et videlicet predictl®minus) Lactantius filius separatus a dicto dfmh
Ludovico et ab eo seorsum et separatim stans ehsiet negotia sua seorsum et separatim a dictopeite
(sic) gerens publice et uti pater familias modantiganni sunt vel circa et prout ita verum essdtdit iuravit
etc. parte altera et ambo pictores sponte ad muingerrogantes et iurantes convenerunt et conveesicet
pacta fecerunt et faciunt in hunc modum et profrainidelicet Primo Namque dicte partes conveneguud
dicti d(ominus) Christophorus et d(ominus) Laciiasmteneantur et debeant et obligati sint et itapserunt per
se etc. dicto reverendo d(omino) Abbati predictindsterii ibi presenti et mihi notario uti publicerpone
ambobus stipulantibus et recipientibus nomine et &t ad benefitium et utilitatem predicti Monassteingere
totum celum ecclesie sancti Petri Monasterii prieéiccolumnas descendendo usque ad imum seu fuetisio
etiam parietes videlicet parietem qui est in ingueshori et parietem qui est ad portam ingresstis dicclesie a
principio usque ad imum seu fundum et omnia alefa observare et adimplere et hoc iuxta disigractufm
per dictos pictores et per eos cum predicto rewEreijomino) Abbate conventum et exponere pro dpitigiris
et omnibus aliis sic faciendis omnibus ipsorumgrigin expensis omnes colores qui tamen sint etdedseant
boni et fini et facere omnes illas figuras que érenvenient faciende iuxta disignum predictum eargm
figurarum dipartimenta et prospectivas dictus dfam) Christophorus facere teneatur dictus verond{as)
Lactantius postea illas pingere et cum coloribusibaptis et ornare cornisonum appellatum vulgasb et li
architravi delle cappelle di fora via et li triaigohe sono a dette capelle cioé dal cornisonoiindj chiaro

scuro et in li triangoli fargli delle figure di cnio scuro al modo parera al predetto reverendo t&bdtacum et
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sub pactis infrascriptis vulgariter descriptis etwbluntate et consensu ipsarum partium appodiiister ipsas
partes innitis (sic) et promissa stipulatione walaidelicet.

Primo che tutta quella quantita d’oro andara poet in el detto celo come altrimenti in dettaguipera chel
Monasterio e cosi il predetto reverendo P. Abbiatebtigato darlo a spese dil predetto Monastego ipetterglo
(sic) in detta opera. E pui che tal'opera il Moesist e cosi il detto P. Abbate sii tenuto dargpdinti fatti et fare
intonegare tutto quello andara intonegato in deftara a spese dil predetto Monasterio. E pui digato il
predetto Monasterio et P. Abbate dare et pagaréapdetta opera cosi da esser fatta secundo @ detegno e
come di sopra per mercede alli detti pittori sdaii millia quattrocento d'oro delli quali ne tocahdetto messer
Christophoro per la parte di 'opera sua ha da faitee seicento cinquanta et al detto messer Léaictare tocca
settecento cinquanta per la parte sua ha da fadgitx impresa, et il pagamento predetto s’ha dalfiadetti
Maestri pittori alla ratta dil tempo et di I'opegacosi di presente a bon conto di detta operadegito P. Abbate
gli da et paga alli detti Maestri pittori scuti qaata d’oro et scuti cento dieci promette di dapgli tutto il mese
di maggio prossimo che viene per compimento dei smrtto cinquanta d’oro et finito sara la detta rape
pagargli tutto il restante.

Et pui detti Maestri pittori prometteno al dettoAhbate et a me notario stipulante a nome del ddtpasterio
di dar il volto over celo di detta chiesa dipintdirgto et compito in termine de anni trei prossianvenire quali
principiarono in le Kalende di Maggio prossimo ctiene et che il detto Monasterio et p. Abbate siemuiti far
disfar detti ponti quando se scoprira detta opespese dil predetto Monasterio. E pui detto Momastet P.
Abbate sii tenuto oltra li detti scuti doi milliaugttrocento promessi di pagar alli detti pittori fseloro mercede
anchor dare et prestare a spese del predetto Mwoivastli detti Maestri pittori et a doi soi gardoquali i
adiutarono in lavorar in la detta impresa durangttad opera le spese cibarie et habitatione nelepied
Monasterio con li detti che saranno necessaridpemire per detti Maestri et doi garzoni et quegtatis.

Et renuntiaverunt ibi dicte partes exceptioni nén factarum dictarum conventionum. Et predicta camet
singula dicte partes suis et dicto nomine ut sugpte refferendo sibi vicissim stipulantibus etdemdere
observare promiserunt sub pena scutorum decemetidripli omnium damnorum interesse et expensarum de
quibus tam respectu quiditatis quam quantitatisustet credatur ac stari et credi debeat simplictodcum
iuramento reverendi d(omini) Abbatis predicti Mot et eius successoris in eo et dictorum d(omini
Christophori / et d(omini) Lactantii congrue reffedo et quod revocari non possit sed sit et sutdeda

cuiuscumqgue probationis etc. et quod non possilEppnec peti reductio ad arbitrium boni viri et quod

Bibliografia: ARISI, ms. AA.2.43,cc. 32-33; ®ASSELLI 1818, p. 99;La chiesa dei santi
Giorgio e Pietro1884, pp. 15-16; BGNI REDONA, VEZzOLI 1978, pp. 228, 260; BLOTTI
1985, p. 404 nota 6;181 1988, p. 173; @iLLO, GobI 1989-1990, p. 78; M. ANzl 1991, p.
29; B. Tanzi 2013; b. 2015, p. 69, nota 248.
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224,

1568 luglio 5

Cremona, Archivio di StatdJotarile, Ercole de Bernardi, f. 1097

Cristoforo Rosa riceve, anche a nome di LattanzaonBara, da don Cornelio da Cremona,
sindaco e procuratrore del monastero di San Pi€tooa Cremona, gli altri 110 scudi pattuiti
nel contratto del 28 aprile.

Bibliografia: La chiesa dei santi Giorgio e Pietd884, pp. 15-16; ANzI 2013; b. 2015, p.
69, nota 249

225.

1568 luglio 24

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civigcbettere b. 12, c. 106r/v

Lettera nella quale il nunzio Celso Ducco ricevendarico di trattare con la bottega
veneziana di “maestro Gallo” la fornitura dell’'orper le quadrature della parte superiore

del salone della Loggia.

Fa bisogno al pittore per la fabrica del palazzardi bona quantita d’'oro, pero Iui ne ha raccordata Santo
Lio de li, alla Bottega de m(aest)ro Gallo, si stak bello et saldo oro, et della misura grande| gnisura &
conforme al pezzetto di carta che si vi manda gokis$o, et dice ch’é solito a darlo per lire segdella moneta.
Pero la v(ostra) ecc(ellenz)a sara contento dorvittre detto maestro quanto piu presto, et dimgthe per parte
del sudetto pittore, quale € m(esse)r ChristopiRosa, qual pinse la soffitta della Madonna del'Qeb &
conosciuto da lui, che, se ne vol servir bene didirquesta misura grande per il sudetto precimestora per
conto di questa citta una bona summa per il bisqgadetto, et cosi volen(d)o servire la ecc(eljantiostra ne
tora doi meara per nostra che subito se gli mand@aiadenari, con patto de poterli remandare indiatitto
guell’'oro che non paresse al proposito ad essorgjtet quando anche questo m(aest)ro del oro inaslesse
contentare de manco de lire sei et soldi quattrquéila moneta v(ostra) ecc(ellenti)a non restaruatlo, et
mandar li ditti duoi meara subito, purché sia detigura sop(raddet)ta che e la misura grande. Quandhe
quella bottegha di m(aest)ro Gallo fusse dismesgaeabta arte, la v(ostra) ecc(elolenti)a saraastatdi vedere
da qualche altro battioro di bona famma se ne selssrvire con le conditioni predette, et ritrovanthndara li
detti duoi meara d’oro per il primo cavalero corcdadition predetta 6 non ritrovando che perfoutssé anco de
li sminuita la misura dell'oro da quella forma che manda per mostra, subbito refoinesse, attidigrasc
provedere per altra via, et non far stare in terhgetto pittore. Perd aspettaremo quanto piu pristisolution

da lei, alla quale si Racc(omandia)mo
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Brixia die XXIIII lulii 1568

Dep(uta)ti ad fabricas Co(mun)is brixiae

Bibliografia: PAssamani 1995, 1l, p. 221 nota 18

226.

1568 settembre 4

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civicbettere b. 12, cc. 113v-114r

“maestro Gallo” non e disponibile per la fornituraell’oro; Cristoforo Rosa interpella

Tiziano. Si fa riferimento anche ai quadri di Tz pronti per essere spediti a Brescia.

Nuntio

M(esse)r Christophoro Rosa qual dipinge la soffitth Palazzo non resta ben sodisfatto, ne delléitguae

della bonta del oro di questi batiori de qua. Rersolto che sia meglio, et piu utile servirsnliVenetia et se si
puo avere della forma grande, si come altre volserssse alla ecc(ellenti)a v(ost)ra, si potragrager lire sei,
soldi quattro, di quella moneta, quando anco sissaal tutto da canto detta forma, et si usi saléenia forma
un pocho piu piccola si come ella ne mando, sivésohe € ben a tuorla. Pero lui scrive la qugatia al s(igno)r
Ticiano, attio che edela et procuri che siamo $iep8r meggio del messer Francesco Forlano, etrives

diffusamente la forma et la qualita del oro chehbitiognaria. Pero lei potra dare detta letteraretyrare di
haverne quanto piu tosto duoi o trei megliara, iggelanno per mostra, et mandarli per il primo dawa che si

mandaramo subito li danari; et se I'oro sara dsfatione si tora tutto per questa via che nedmnsoa parecchi
meara.

Si e visto quanto v(ostra) ecc(ellenti)a scrive’dff{ici)o fatto col figlio del s(igno)r Ticiano pr meggio del
m(agnifi)co cavalier Chizzola. Ne piace sommametie li quadri siano in ordine per mandarli col Buocdel

cl(arissiymo s(igno)r cap(itan)o con il quale fofsi hora havervi fatto quell'off(ici)o che si coi@ne in

ringracciarvi sua cl(arissi)ma s(ignor)ia di questanodita, et favore in nome nostro et saremo nsig@er

procurare di mandare li cento scudi, benche esskendwsa cosi in procinto a dargli commento sieszlera per
sodisafre a tutto il debito, come saranno qua, efsinin opera detti quadri. V(ostra) ecc(ellensyutara in
nome nostro il s(igno)r Ticiano con fargli intend@he ne sta sommam(en)te grato che li quadri sspedliti, et
mandati con questa occasione, et che non si madcagni nostro debito verso sua s(igno)ria. Ea alfost)ra
ecc(ellenti)a si Racc(omandia)mo.

Brix(ia) die 4 septembrii 1568

Deputati supra fabricas co(mun)is Brix(iae)

Bibliografia: PASSAMANI 1995, II, p. 221 nota 19
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227.

1568 novembre 15

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civicbettere b. 12, c. 127r

La cassa con i quadri di Tiziano arriva a Brescia€h condizionata”, presa in carico da

Cristoforo Rosa “suo confidente”.

Nuntio

Vostra ecc(ellen)tia fara intendere all’ecc(elleng(igno)r Titiano che la cassa di quadri & giob&n
conditionata, et e statta consignata a m(esse)stGhhoro Pittore suo confidente, et che si aspeitas(igno)ria
overo qualche suo per farli mettere in opera,seiver il precio.

Brix(ia) 15 novembris 68

Deput(at)i ad Fabricas co(mun)is Brixiae

Bibliografia: ZAMBONI 1778, p. 79 nota 44;,ABER0 1953, p. 70 nota 64;,ABsAMANI 1995, I,
p. 221 nota 20

228.

1568 novembre 18

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civicb. 1136A

Il nunzio a Venezia Celso Ducco informa i depubmésciani di aver spedito “un migliaio
d’oro”, avuto da un battiloro di nome “maestro Taa®”, segnalato da Orazio, figlio di
Tiziano, su richiesta di Cristoforo Rosa. Nellatéea si parla anche dei quadri di Tiziano,

“gionti [...] a Bressa salvi”.

Bibliografia: PAsSsAMANI 1995, 1I, p. 221 nota 20
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229.

1568 ultimi mesi [senza data]

[irreperibile]

Annotazione relativa a “I'altra pictura” di Cristafro Rosa per la Loggia (a torto connessa ai
lavori del 1573; cfr. Passamani 1995, II, p. 221tan@0), oltre alle spese comunali versate
“per il fitto de casa [di Cristoforo Rosa] per anminque et megio”. Considerando che il
contratto per la decorazione del soffitto della gagrisale al 12 maggio 1563, si suppone

che questa nota risalga alla fine del 1568.

Bibliografia: ZamBONI, ms. H.IILLM.2, c. 147

230.

1569 marzo 15

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Tarcisio Irma, b. 2775

Cristoforo Rosa del fu Maffeo, pittore in Brescimsieme al pittore Matteo Gattusi,

restituisce lire 200 avute in prestito da GiovaBaittista da Sinigallia.

Bibliografia: inedito

231.

1570 marzo 4

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico CivicBrocurg 1522, b. 67

Procura di Tiziano a Cristoforo Rosa per la risciosge delle competenze bresciane (atto
rogato dal notaio Francesco Micheli; copia del dawmento conservato in ASVe, Notarile,
Atti, notaio Francesco Michieli, b. 8324, cc. 8¢9

In Christi nomine amen. Anno nativitatis eiusdenfi@simo quingentebimo

septuagesimo Indictione Xlldlie sabbati quarto mensis Martii. / Mag(nific)usobBiinus) Titianus Vecellius
eques f(ilius) g(uondam) D(omini) Gregorii, spoiféeit ipsius procuratorem D(ominum) ChristophorumsiR
pictorem Brixiae absentem tanquam praesentem, ajteciet expresse ad ipsius D(ominus) Constitgenti

nomine, et pro eo, exigendum, et recipiendum arenientibus sive depputatis pro mag(nifi)ca comitate
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Brixiae, sive ab aliis quibuscumque personis, gslibac onus incumbit, scutos sexcentos et quinqtaagiuri

ipsi D(omini) Constituenti (sic asserenti) restanfigo resto quarumcumgque picturarum factarum psunip
D(ominum) Titianum pro computo dictae mag(nifijc@emmunitatis et de exactis et receptis quoquo modo
quietandum, et liberandum, dictosque scutos sessemt quinquaginta auri, postea consignandum et
exsbursandum cl(arissi)mo D(omino) Antonio Bragadenaetori Brixiae et generaliter omnia alia etgsiia
faciendum in praemissis opportuna et necessarmifiens se habiturum firmum, rathum et gratum guid

per dictum ipsius procuratorem ut supra factumretyratum fuisset sub obligatione omnium bonoruorison
praesentium, et futurorum. Actum Venetiis in donabitationis dicti D(omini) Constituentis posita Birri et
confinio S(anc)ti Cantiani praesentibus ser Hemknuygctore f(ilio) g(uondam) D(omini) Christophori
Amberger de Angusta et ser Gottardo Cadorino J(iiguondam) ser philippi amibobus familiaribns dict

D(omini) Constitnentis testibus ad praemissa vsagtrogatis.

Bibliografia: FENAROLI 1877, p. 217; RSERO 1953, pp. 88-89; A&SAMANI, 1995, I, p. 214
nota 8; RPP12012, p. 322 nota 6 doc. 261

232.

1571 marzo 10

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civigb. 764, c. 42v

Cristoforo Rosa riceve dai deputati bresciani dugoescudi per conto di Tiziano, “per

pictura trium quadrorum repositorum in cuba so#étpallatii novi Brixiae”.

Bibliografia: PASSAMANI 1995, II, p. 229, nota 65

233.

1571 aprile

[irreperibile]

Cristoforo Rosa inizia a dipingere la volta dellappella delle Sante Croci in Duomo

Vecchio (chiesa cattedrale di Santa Maria de dom).

Bibliografia: ZAMBONI 1778, pp. 113-114 nota 42
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234.

1571 aprile 10

Brescia, Biblioteca Civica Queriniana, F VII 2dber boletarum fabrice ecclesie maiqgris
174r

Cristoforo Rosa riceve trenta lire planette “ad hon computum eius mercedis picturae per
eius factae et faciendae in ecclesia s(anctae)ematonde de dom”.

Bibliografia: Ross12004, p. 223, doc. 94

235.

1571 aprile 22

Brescia, Archivio di Statd\otarile, notaio Ludovico Lechi, f. 1112

Il pittore bresciano Michele del fu Battista Gaitss affranca da Cristoforo di cinquecento

lire planette avute in prestito dallo stesso Roktasso del 5 per cento.

Bibliografia: inedito

236.

1571 maggio 9

Brescia, Biblioteca Civica Queriniana, F VIl 24ber boletarum fabrice ecclesie maiqrisc.
174r-v

Cristoforo Rosa accusa ricevuta di trentasei litargette “ad bonum computum picturae per

eius factae in ecclesia s(anctae) Marie rotonde”.

Bibliografia: Ross12004, p. 223, doc. 94
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237.

1571 giugno 8

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civicb. 764, cc. 49v-50r

Cristoforo Rosa riceve mille lire planette per conti Tiziano, in quanto nominato

procuratore di quest'ultimo (si fa riferimento areelh un pagamento del 15 maggio).

Bibliografia: PAsSsAMANI 1995, II, p. 229 nota 65

238.

1571 giugno 25

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civicb. 828, cc. 12v-13r

| deputati pubblici concedono un premio aggiunttdomillecinquecento lire a Cristoforo
Rosa per la decorazione del soffitto della Loggia.

M(agnifi)ci d(omini) Co(nte) Franciscus Advocatudercules Rozonus et Marius Trussius, visa libegdte
remissione ipsis facta per m(agnifi)cos Co(nte)céimum Martinengum et Leandrum Averoldum Deputaibs
fabricas Civitatis agentes nomine dd. eorum coti@gaac nomine et vice Mag(nifi)cae Comunitatis Bxéxex
una, et m(agist)rum Christophorum de Rosis civemabitantem Brixiae pictorem parte altera, per qliatae
partes remiserunt dictis tribus civibus taxationgraetii et mercedis picturae sophitte cum archérdrise, et
cornisone pallatii comunis brixiae in quo iura redtlr a libris novem mille supra usque ad libraslagim
mille, prout predictis tribus civibus videbitur tiecn opus picturae mereri ei prout dicitur per ibdaen servire,
et ut in primo capitulo instrumenti inter dictasriga celebrati de anno 1563. 12 maii, libro quinto
instrumentorum f(ogli)o 159.

Visa pluries et considerata dicta pictura et habidloquio cum p(redic)to m(agist)ro Christophorictpre,
intendentes et volentes predicti tres cives utagbecti recognoscere merita ipsius m(agist)ri €bphori in
ipsa pictura, ac pro recognitione sui boni seniitiiea facti, ipse m(agist)ro Christophoro ita emante
taxaverunt et taxant libras mille quinquecentunmette ultra predictas libras novemmille pro totsaipictura
dandas d@ecuniis m(agnifi)cae comunitatis brixiae prediottagist)ro Christophoro pro omni eo, et toto, quod
occasione predicta quomodolibet poteret, et conguugset, tam pro merito dictae eius picturae, gpamsuo
bono servitio, prout in dicto concordio, vel alitRromodocumque, vel qualitercumqgue (?) cum hocquod

ad omnem requisitionem m.orum dd. Deputatorum sufricas civitatis teneatur perficere picturam
balaustrorum mundum (sic) positorum quamprirnum itpdsierint, et tpidquid aliud si quod restaret
perficiendum, quod ad praesens confici non posgiiconcordium et conventionem predietam omni oneli

modo etc.

310



Praesentibus ser Horatio Trivella et ser Achill@tBearali, et in praesentia suprascripti m(agistjristophori

rathificantis et approbantis ipsam terminationeragationem in omnibus ut supra.

Bibliografia: ZamBONI 1778, p. 76 nota 30pl, ms. H.IIl.LM.2, c. 142; RSERO 1953, p. 89,
appendice VII; BRssamMANI 1995, Il, p. 220 nota 16

239.

1571 ottobre 31

Brescia, Biblioteca Civica Queriniana, F VII 2dber boletarum fabrice ecclesie maiqgris
177r

Stefano Rosa accusa ricevuta di quaranta lire pen&d bonum computum et mercedis per
pictura facta et facienda in capella maiori s(anetanarie rotonde”.

Bibliografia: ZAMBONI 1778, p. 114, nota 46;d8s12004, p. 223, doc. 94

240.

1571 dicembre 1

Brescia, Biblioteca Civica Queriniana, F VII 2dber boletarum fabrice ecclesie maigris
177r

Stefano Rosa riceve quaranta lire planette “ad bmncomputum et mercedis picturae per

ipsum facta et faciendae in capella maiori s(angtdariae rotondae”.

Bibliografia: ZamMBONI 1778, p. 114, nota 46;d8s12004, p. 223, doc. 94
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241.

1572 settembre 5

Brescia, Archivio di Sato, Archivio Storico Civicb, 764, c. 80r

Convenzione tra Vincenzo Martinengo, Ippolito Cbliazdeputati alle pubbliche fabbriche, e
Cristoforo Rosa per il restauro “della razza delRallata”. Il pittore “per precio de scudi
ottanta” deve “mettere tutti li colori e tutto I'a” secondo il “modello” presentato agli stessi

deputati. L’'opera dovra essere “finita piu per chia possibile”. Firma di Gabriele Faita.

Bibliografia: inedito

242.
1572 novembre9
[irreperibile]

E in corso la decorazione del soffitto della chids®an Pietro de Dom a Brescia.

Bibliografia: ZamBONI 1778, p. 119 nota 70

243.

1572 dicembre 9

Brescia, Archivio di Statd\otarile, notaio Raimondi, f. 2966

Cristoforo, Stefano, Agostino fratelli Rosa deMaffeo, tutti pittori, acquistano parte di casa

in citta in Tresanda Schalochi.

Bibliografia: inedito
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244,

1572 dicembre 17

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civicb. 764, cc. 87v-88v

Contratto tra i deputati alle pubbliche fabbrichei @rescia e Cristoforo Rosa per

I'esecuzione delle pitture in San Pietro de DonresBia.

Conventio cum ser Christophoro Rosa per pingendiesia S.ti Petri de Dom

Millesimo quingentesimo septuagesimo secundo iimfiet XV die decimo septimo decembris in camera
comunis Brixiae praesentibus ser Acchille Pontdiaser lo. Maria Piantavigna architecto tessibu
Havendo li magnifici Deputati alla fabbrica dil Dondiscorso, che volendo far depingere la sofitifadziesa
di S.to Pietro de Domo con le cantinelle, et ldgiadi essa chiesa per il pretio tassato per l&zadatta sopra
de quattromillia lire applicate per la magnific&ia tutta essa fabbrica non si puo fare pittustarhonorevole
ne degna ne di essa chiesa cathedrale, ne anamstaccitta, et desiderando le sue M(agnficentie) messer
Christoforo Rosa, qual ha depinto la sofitta dilagao della raggione, depinga anco detta sofittka adiesia
levate via le cantinelle, accio passa secondo davétu far opera degna di quel luogo, della quag¢ra non
potendo le M(agnficentie) sue riconoscere a piéindustria, et fatiche di esso messer Christofatess che
l'autorita, et liberta loro in detta fabrica € liatia, et ristretta. Perd domino Ercole Rozone uressi magnifici
Deputadi alla fabrica dil Domo a nomine suo, egtialtri soi magnifici coleghi, et con loro consenento, et
parola € convenuto, et conviene con il detto meSheistoforo Rosa presente, et che accetta pest kiipra che
il detto messer Christoforo sia obligato pingerttatia detta sofitta fatta, et che si ha da faseeime con tutte le
parieti et muri cosi di dentro della nave grandestia chiesia, come delli due navi dalle bandanetra li volti
di esse navi a chiaro, et scuro, et con oro nelita secondo il disegno mostrato ad essi magridfeputati con
li capitoli, et pretio infra ut supra.

P(redett)o che il detto messer Christoforo habbigitigere tutta la stessa sofitta nova, et vedoii@me con
tutte le parieti stesse sino in terra a chiarcscetro a tutte sue spese eccettuando I'oro, sedararoro, per
pretio et [...] de lire mille ducento planette daezgti pagate per il massimo di detta fabbrica visedo messer
Christoforo liberta di pottere finita I'opera riazere al magnifico consiglio generale, et dimandatelimandare
qualche augmento, et recognitione della detta gpasaosecondo che sara fatta in forma laudabilepod@ndo
essi Deputati riconoscerla per le raggioni predglettgiuditio parere et beneplacito dil qual magwaifconsilio in

tutto il detto messer Christoforo se rimette, atal@anche che non li piacesse di accrescerglialosaa.
Che li siano datti fatti tutti li ponti necessasér il depingere facendone almeno la mita allaavolt
Che li siano datti di sovventione a conto dil pretiesso lire quatrocento planette al presente.

Che habbia ad incominciare la detta opera quamteapet attendergli con diligenza et finirla ali@ fonga per
tutto I'anno 1573

Bibliografia: ZamMBONI 1778, p. 119 nota 71ABSAMANI 1995, 1I, p. 274 nota 21
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245.

1572 dicembre 19

[irreperibile]

Vene elargita una mancia “a Giovanni di Giacomazed;rancesco di Carletti, garzoni del
Pittor Cristoforo Rosa per il ben servito nellatpita della soffitta”. Al primo spettano dodici
lire, al secondo quattro.

Bibliografia: ZAmMBONI 1778, p. 76 nota 30pl, ms. H.III.M.2, c. 142

246.

1573 aprile 28

ASVe, Notarile, Atti, notaio Francesco Michieli, b. 8240, cc. 1®7r

Tiziano nomina suo procuratore il secondo cuginorddaVecellio per ottenere il compenso

delle tele consegnate ai bresciani per la Loggia.

Bibliografia: Pupp1 2004, p. 30, 111, 129 nota 77AALIAFERRO, AIKEMA 2009, p. 184 nota
22; RuPP12012, p. 322, nota 6, doc. 261

247.
1573 maggio 15
Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico CivicBtrumentib. 764, c. 111r/v

Contratto con Cristoforo Rosa per affrescare legiamferiori del salone della Loggia.

1573, 15, maii indictione p(rim)a in cancell(erfamunis Brixiae, praesentibus ser Vinc(enz)o Lamahet ser
lac(om)o Ant(oni)o Pocpagni coad(iutor)e dictaeafehari)ae testibus videlicet

Mag(nifi)ci domini loannes Fisoneus, lulius CalzbaelLud(ovi)cus Bergogninus, et Ant(oniu)s SalapDeti

ad fabricas civitatis Brixiae praesentes, et agewidelicet, convenerunt cum ser (Crist)oph(or)o Rigsis
pictore presente, et acceptante ac se obligantesgraidelicet, de pingendo omnes parietes intesicaae
magnae superioris palatii seu fori comunis Brixia®,quo iura redduntur ab architravo infra usque ad
pavimentum, qui parietes divisi sunt in partibusi daciatis 28, iuxta modulum, seu designum ipsi ser
Christophoro datum per p(raedic)tos m(agnifi)cosmidms Deputatos, et manu mei cancellarii infradcrip

subscriptum in bona, et laudabili forma omnibus ®xpensis, computato etiam auro in eo ponendmeinfra
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annum unum continuum proximum futurum sub poenaiommamnorum expensarum et interesse p(raedic)to
comuni Brixiae quomodolibet incurrentium, et hoo fretio, et finito mercato scutorum centum quirgjoia

auri ad rationem librarum quatuor pro scuto, qu@aeqalic)ti d(omini) Deputati promiserunt solveregedic)to

ser (Crist)oph(or)o de pecuniis Comunis Brixiaetatum completo opere p(raedic)te. Promittentesudict

presentes et obligantes et reverentes.

Bibliografia: ZamMBONI 1778, p. 81, nota 56,ABsAmMANI 1995, II, p. 220, nota 14

248.

1573 maggio 19

[irreperibile]

Cristoforo Rosa termina la decorazione della vali@la cappella delle Sante Croci nella
chiesa cattedrale di Santa Maria de dom a Bres&lar questo lavoro Cristoforo aveva

ricevuto cinquecentoquarantuno lire planette.

Bibliografia: ZamBONI 1778, pp. 113-114, nota 42

249.

1573 novembre 4

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civigb. 764, cc. 122v-123r

Nella cancelleria del Comune di Brescia, alla preze di Giacomo Antonio Bolpagni e
Achille Poncarali, Cristoforo Rosa viene pagato 1% planette in oro dai magnifici

deputati alla fabbrica del Duomo (Onorio Stella @@nfrancesco Rottigni) con la formula
del datio insolutumTale pagamento salda il lavoro fatto dal pittoren“ecclesia, et capella

Sanctae Mariae Rotundae cum porticibus”.

Bibliografia: inedito
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250.

1573 novembre 4

Brescia, Archivio di Statd\otarile, notaio Giovanni Trappa, f. 3257

Maestro Cristoforo Rosa versa centoventicinquepisnette a Gerolamo Patti di Scarpizzolo

sull’Oglio.

Bibliografia: inedito

251.

1573 novembre 23

Brescia, Archivio di Statd?olizze d’estimpb. 263B
Polizza d’estimo di Cristoforo Rosa.

Septima Faustinii

Polizza de mi (Crist)oph(or)o Rosa pitt(or)e citadlet che habita in Bressa

Beni stabili

Una casa con orto in (settiyma Faustini per noggo in (contra)ta dele Gratie, cohentie da’ seratast da’
mezzo di Mons. David Odasio

La quale si affittaria L. 80

Una staletta nella Tresanda del Lago, cohentieella k& detta tresanda, da’ mezzo di li [...] di mg@ss
Gio(vanni) Bonardo

Se cava de fitto L. 12

Un’altra casetta nela (contra)ta di Bonardi, coleeda monte li [...] di m(esse)r Ant(onio) Guainaed, da
mattina la Tresanda a sera di Bonardi

Si affitta L. 15

In Tertia loannis

Una casa con botega, sul Borgo dela porta de San@igoro indiviso con nostro fratello m(esse)r fated,
cohentie da monte strata; da’ matina m(esse)r iexGaiardello.

Ne cavo de fitto in mia parte all'anno L. 224

Una camera pro indiviso col p(redet)to nostro flajecon corticella nela Tresanda di Scalocco, otibeda
matina il S(igno)r Conte Padoano, da monte m(estiej{oni)mo Gaiardello

Si affita in mia parte all'ano L. 3

Chiusure
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Una pezza de terra nela (contra)ta di S(an)to &eoolfra la mella, aradura, vidata, et parte psation gerotti
de [...] ad aguatora, cohentie da’ matina et meza Miella, et da sera strada pio 22 in circa

Da la quale ne’ cavo all'ano in mia p(ar)te

For(men)to some 6 Melga 2

Segala 2 Feno carra 3
Miglio 2 Vino carra 2
Panico 1 Legne carra 3

Una pezza de terra aradora e vidata, senza actmudcoatra)ta de S(anc)to Georgeo tavole 50, cihela’
matina, et mezzo di strata

Da la quale ne’ cavo all'ano in mia parte

For(men)to some 1

Vino zerle 2

Fassine 25

Una casa con stalla e fenile per il padrone e massa

Si affitaria in mia parte all'anno L. 6

Debiti nela Citta

A le R(everen)de Madri di S(an)to Pietro et MaiioellL. 1100 sopra le quali pago livello al'ano 15 5
Altre lire 105 a le stesse, non pago livello alg¢ub. 105

Ali R(everen)di padri dele Gratie L. 110 sopra leljpago livello all'ano L. 5

Credito col massaro
Debbo havere da Steffano Rubello n(ost)ro masséalddBreda de S(an)to Georgeo L. 100

Bibliografia: inedito
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252.
1573 novembre 26
Brescia, Archivio di StatdPolizze d’estimpob. 263B

Polizza d’estimo di Stefano Rosa.

Polizza de io Stephano Rosa in Settima Faustinii

Una casa per mio uso in contrata delle Gratie @eesnmezodi m(esse)r Cristophoro Verzola, a seatas

Se potria fitar liri sisanta al anno

Unaltra casa comune con m(esse)r Cristophario ratelfo in contrata della porta de S(anto) lovaaeencie
adimane leronimo Galiardelo a sera m(esse)r An@é&ane [...]

Ne cavo di fitto liri vintiquatro al anno in mia pa

Una camera comune con il st(ess)o mio fratello ant@ata di Scalocco corenze amonte m(esse)r lemnim
Galiardelo adimane li Conti Padovani

Una pezza di tera vidata parte boschiva, et pardstgya di pio dieci non [...] suli Chiusuri in coata della vale
di Brazano con casa sopra deto lago per me et persiaro corenze adimane le moniche di S(ant)a tulnezo
di strata

La casa si potria fitar liri otto al anno et cavinilata della st(ess)a pezza di tera cava unoezzodi vino et
cava trei di legnie al anno

Unaltra pezza de tera avalore et vidata che ngoseleguar di pio uno et mezo suli Chiusuri in caatdella
Torosella corencie a monte m(esse)r Vincenzo Laopamezzo di strata

Cavo d'intrata alla st(ess)a pezza di tera zedaltrvino et una forma di grano parte formento atelegume
legnie fassine n(umer)o sisanta al anno

Pago de livelo soldi vintiotto et mezzo alcuno Mieniche di S(ant)a lulia sopra ditte pezze di tera

Bibliografia: inedito
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253.

1574 gennaio 15

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civicb. 1138A

| deputati alla fabbrica del Duomo, attraversoadkb nunzio a Venezia, sollecitano Cristoforo

Rosa a rientrare da Padova a Brescia per “continliapera nella soffitta” del Duomo

Al molto ecc(ellen)te pittore m(esse)r ChristophBasa come i(nfrascri)tto Hos(servantissi)mo
Al m(agnifi)co Trusso,

Padova

M(esse)r Christophoro Hos(servantissiymo

Li Mag(nifi)ci S(ignor)i Deputati alla fabrica d&ommo di Bressa mi scrivero che mi faccia intendidaesua
p(resent)e che debiate quanto p(rim)a spedirvheaivene a bressa accio che habbiate a contiroparl nella
soffitta, ove accio non si fa niente et che nonhdlate intrigarvi in queste parti per tor operahie se faceste le
sudette (ut) s(upra) restariano mal sodisfatte) pee senza dimora andate che sete molto aspetatosi ho
voluto acusarvi et mi raccomando

Di Vinetia lo 15 zenaro 1573 more veneto

Di V(ostra) S(ignoria) come scritto

Celso Ducco not(ar)io di Bressa

Bibliografia: PASSAMANI 1995, 1I, p. 221 nota 21 (con errata segnatura)

254.

1574 gennaio 16

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civicb. 1138A

Avute notizie di Cristoforo Rosa, attestato a PadaV servizio di Francesco Assonica, il

nunzio a Venezia informa i deputati bresciani.

Al m(agnifijco S(igno)r Mario Trusso digniss(im)o afcell(ari)o della m(agnifiica Citta et mio
oss(ervantissiymo

Bressa
M(esser) Cristophoro Rosa & a Padova ove fa alauvaii al ecc(ellentissiymo Ass(oni)ca. Le ho gorijuanto

la Magnificenza Vostra mi avisa in nome delli mdignideputati alla fabrica del domo et le ho faibender

apunto tutto quello che ella mi scrive nelle sutete
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[...]

Di Vinetia lo 16 zen(ar)o 1573 [more veneto]
S(igno)re obbligatiss(i)mo

Celso Ducco

Bibliografia: inedito

255.

1574, gennaio 23

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civicb. 1138A

Lettera del nunzio Celso Ducco ai deputati bresgiaglla quale viene riportato il parere di

Francesco Assonica, presso il quale Cristoforo Rsiaaa lavorando a Padova.

Al molto m(agnifi)co Mario Trusso dignissimo Cari¢ati)o della m(agnifi)ca Citta et mio oss(ervastjso

Molto m(agnifi)co mio m(esse)r oss(ervantissiymo

Il ser Sonica mi ha detto che io avisi li mei S@igm Dep(utat)i alla fabrica del Dommo, qual(menjéesse)r
Cristoph(or)o Rosa adesso si trova in Padova otoupaerto suo lavore et che fra 15 o 20 giorla plu longa

sara spedito. Pero che prega le S(ue) M(agnifiepaticontentarsi che egli possa finir essa opéicheepassato
il sudetto termine dice esso s(igno)r Assonica toda a dittender pil esso m(esse)r Christophoroctel ho

voluto avisar la M(agnificentia) V(ostra) et quandcscrissi a Padova a un amico che presentasaeltettere

ad esso Rosa, lo commisi a che mostrasse di n@nesape egli lavorasse in casa del ecc(ellentisg)ssonica;

mando la mia lettera che le havera scritta, qudlardata lo ecc(ellen)te Ass(oni)ca.

[...]

Di Vin(eti)a lo 23 zen(a)ro 1573 [more veneto]

S(igno)r obligatis(sim)o

Celso Ducco

Bibliografia: PASsAMANI 1995, II, p. 221 nota 21
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256.
1574, marzo 3
A Cristoforo Rosa e agli eredi di Lattanzio Gambaraichiesto I'acconto versato per le

pitture, da loro mai eseguite, nella chiesa crensenéi San Pietro Po.

Prosegue solo che tre anni dopo la morte del P(ati(ate) [Colombino Ripari] il capitolo di San ®@con atto
3 marzo 1573 del Notaro Gio(vanni) Batt(ista) Véiidece procura al P(adre) Giacomo Filippo da Vaae
accio questo Religioso possa ripetere, esigelieceare dal detto Cristoforo e dagli eredi di Latia Scudi 150
d’oro pagati loro a buon conto per le pitture, sherano obbligati di fare nella detta chiesa, mdseche detto

Lattanzio nihil pinxit, nec picturas aliquas feicitipsa Ecclesia

Bibliografia: GRASSELLI 1818, p. 99; BGNI REDONA, VEZzoLI 1978, p. 228; ANzl 2013; b.
2015, pp. 69-70, nota 250

257.

1574 maggio 6

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civicb. 764, cc. 144v-145v

Documento che segnala come “la pittura di essattafidella navata centrale di San Pietro
de Dom] e fatta in parte per magistro Christophdtosa”. Si fa riferimento anche allo stato

di conservazione della soffitta, definita “bruttavergognosa”.

Pro sofitta ecclesiae S(anc)ti Petri de Dom refidae

Li mag(nifi)ci D(omini) Gio(vanni) Ant(oni)o Zanett D(omino) Honorio Stella Dottori, D(omino) Gio(wai)
Francesco Rodengo, et D(omino) Gio(vanni) Batf{istpccalio deputati sopra la fabrica del Domo hdwen
vista, et diligentemente considerata la sofittaché della chiesa di S(an)to Piero di Domo datta(asse)ro
Hieronimo Franchino et m(esse)ro lospeh Corte ngameinda reinchiodar, et commodar le fessure dekg ehe
erano sotto le cantinelle, et la pittura di esdatapet fatta in parte per m(esse)r Christoph@asa non posser
riuscire bella, ne honorevole, ma esser bruttagajognosa in quel luogo rispetto della molta iraditdu di essa
sofitta la quale in molti luoghi & ireguale per megbrazzo, et un brazzo, et per le assi che fdegsure in
molti luoghi large doi dita, et piu ne il rimediatbgli dell’ imboceadura de calcina non leva, npplisse a
guesto difetto anci la fa poi deforme per il casdadetta calcina rispetto dell’alteratione cherfarle assi
secondo li tempi, et di piu le assi istesse soricsattili, chi grosse, et apresso ano di fornes sbstentano la
sofitta a basso un brazzo piu delli altri, il clmnriu visto all’hora per i periti, alli quali li ag(nifi)ci Deputati a

quel tempo si riportono, et essendo necessarifepeietta sofitta honorevole, et conveniente innj@ai puo al
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luogo, ove si fa disfare la detta sofitta vecclifirefarla di novo con refar anco il fornese chbaéso, et
aggiongere buone filarole che sostentino, et refilte le assi vecchie et anco le nove che vidriacanno per
egualarle, et incolarle insieme nel modo, et fomeanovo designato. Sono convenuti, et convengomolico
predetti m(esse)ro loseph da Corte, et m(essejmorid Madella, quali fanno anco per m(esse)ro Higron
Franchino per il qual permetteno, et di farlo fair li quali tutti si obligano a fare tutta lattie sofitta di detta
chiesa in buona, et laudabile forma secondo ilgiieep(rese)ntato per m(esse)r Christophoro Rosaaimo de
mi Cancell(ari)o infrascritto visto et considergter detti maestri secondo li capitoli infrascrtér [...] et finito
mercato di lire novecento uniti in tutto computaridtti li dinari gia havuti per la sofitta quomodonque, et
me(n)soli, et smussi, et il primo mercato fatto doro ut supra per il presente novo contratto sidon et
invalido ut supra quae capta sunt ut supra.

Primo debbano detti maestri desfar la detta sofittzchia con rimettere tutte le filarole giusteegtiali tutte a
livello & torno, accio facciano tutta la sofittaedisa chiesa di San Piero dritta in laudabile forma

Item siano obligati levar via il fornese che € oust torto, qual ha sotto una saietta, et remettano largo, et
dritto senza saiette.

Item siano obligati mettere tutte le filarole bupeé dritte che saranno necessarie per far, e¢r#astla detta
sofitta dritta.

Item siano obligati mettere del suo tutte le absi ¢i bisognaranno oltra le vecchie che siano buenbelle, et
tutte peoniarle, et egualarle che si commettanstgjuet ben incolarle insieme a parte a parte $djmoril
sap(u)to disegno, et inchiodarle bene, et fortifecaon le briglie come sara bisogno secondo {94 disegno.
Item siano obligati renovare tutti li me(n)soli chenno d’intorno giusti alla linea che se tirarareggio di essa
sofitta, et far li smussi a torno, a torno tra ug(msolo, et I'altro.

Item siano obligati metter ogni sorte di ferrameattiegnami per far tutta la detta sofitta giustquale et in
laudabile forma, et tutti li ferramenti, et legnaweicchi che sono della sofitta vecchia siano distrapredetti, i
quali siano obligati far tutti li ponti necessaper far la detta sofitta a tutte sue spese, la tut sofitta
s’obligano a darla compita, et fornita in laudakitema per tutto il mese di settembre 1574, norerds
impediti, et intrattenuti dal pittore con la padigponti gia fatti.

P(rese)ntibus s(igno)ri lo(vanni) Bap(tis)ta UgqrebAchille Pontecarali

Bibliografia: inedito
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258.

1574 maggio 13

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civigb. 764, c. 146r

A causa di lavori di manutenzione della soffittdlal@avata centrale di San Pietro de Dom
“va persa et gettata via tutta I'opera et faticarpa(esse)r Christophoro Rosa pittore fatta in
detta soffitta”. Gli viene corrisposto un pagameunidire 150 affinché possa “acquietarsi, ne

dimandar altro”.

Pro sofitta S(anc)ti Petri de dom pingenda

Li mag(nifi)ci d(omino) Gio(vanni) Ant(oni)o Zaneftt et d(omino) Honorio Stella Dottori, et d(omino)
Gio(vanni) Bat(is)ta Coccaglio deputati alla fabridel Domo atteso il sop(rascrit)to mercato dirigfar la
sofitta nella chiesa di san Piero de Domo per lalgqva persa, et gettata via tutta l'opera, etdafatta per
(messe)r Christophoro Rosa pittore in detta sofffta alquanti mesi sono convenuti con detto m(esse)
Christophoro che oltra il mercato gia fatto condei quale in questo libro f(oli)o 88 se gli habBialar lire
cento, et cinquanta planette per ogni, et qualurcgsa che potesse dimandar per le opere, et siésdiri hora
nella detta sofitta vecchia, della qual summa italen(esse)r Christophoro presente, et che acpettai et si €
contentato, et promette di acquietarsi, ne dimaatier per causa predetta.

Presenti d(omini) Gio(vanni) Batt(ist)a Ugone, ethille Poncarale

Bibliografia: inedito

259.

1576

[irreperibile]

Due pagamenti di milletrenta lire planette a Crigtid Rosa per la soffitta di San Pietro de

dom.

Bibliografia: ZamBONI 1778, p. 119 nota 71
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260.

1576, giugno 9

[irreperibile]

Il lavoro in San Pietro de dom era “terminato nebtate dellanno 1576 perche a suoi
giovani lavoranti furono sborsate I. 33 di pl. dantia sotto al di di 9 Giug. e 11 Lugl. di
detto anno”.

Bibliografia: ZamMBONI 1778, p. 119 nota 71

261.

1576, luglio 11

[irreperibile]

Il lavoro in San Pietro de dom era “terminato nebtate dellanno 1576 perche a suoi
giovani lavoranti furono sborsate |. 33 di pl. danctia sotto al di di 9 Giug. e 11 Lugl. di

detto anno”.

Bibliografia: ZamMBONI 1778, p. 119 nota 71

262.

1577, giugno 17

[irreperibile]

Cristoforo riceve un pagamento di trenta lire pléeeper il lavoro nella chiesa di S. Pietro

de Dom.

Bibliografia: ZamMBONI 1778, p. 119 nota 71
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263.

1578, gennaio 31

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico Civigb. 1537, c. 24r/v

Controversia tra gli eredi del defunto Cristofor@o$ e i deputati del Comune di Brescia per

le pitture di San Pietro de Dom.

1578 ultimo Januarii. Remissio facta per Heredemmgdam) ser Christophori Rosa in m(agnific)os Defns
fabricae di Dom di [...] inter eos vertente occ(as@@icturae ecclesiae S(anc)ti Petri di Dom

Die ultimo Januarii MD. Lxviij

Constituta coram M(agnifi)co et ecc(ellen)te Jgr(ig(iusque) Doct(or) D(omino) Helino de Helinigfari)o
cl(arissiymi D(omini) Potestatis Brixiae, sedentgar quadam catedra in domnibus suae residentatratae
S(anc)ti Franc(isc)i civitatis Brixiae. D(omina) Maa f(iglia) g(uondam) et Heres D(omini) Chriskaypi
Rosae, olim Pictoris celeberimi, nec non D(omirsabktta e(iu)s Mater, et bonorum dicti g(uondarni
Christophori usufructuaria occasione remissionis pefatas D(ominam) Valeriam, et Isabettam faetjatii,
seu differentiae vertentis inter ipsas ex una; ag(mifijcam Civitatem Brixiae, seu m(agnific)os D{mos)
Deputatos fabricae ecclesiae maioris Brixiae exraltut de dicta remissione constat in quadam cotiguee,
producta per ipsos D(omnae) de Rosis sub die 2@rntis mensis lanuarii. Ibidem visa et lecta, é¢llacto
tenore dictae remissionis. lllam de novo fecerunfaeiunt in omnibus ut in dicta comparitione, dictque
totuum negotium remiserunt, et remittunt prefat{®mini) Deputatis fabricae. Promittentes stesseitgationi,
et decisioni per eos vel maiorem partem eorum fa@eEt hoc in presentia, et cum consensu D(or@aiilli
de Comalibus mariti praefate D(ominae) Valeriagtalieius uxori licentiam, consensum, et auctortate
praestantis et exhibentis ad suprascritta, et ipfeagenda, et quaecunque opus sit, et praefamib{s)
Camillus agens pro se et dictam causam, et negatisatum remisit, et remittit praefatis Mag(nifigdD(omini)
Deputatis pro ut s(upr)a. Promittentes et obligauetericepentes et quae D(omina) Valeria, et Isabetaverunt
et non contra facere et habilitationemque et sebies et haec in p(raese)ntia procuratoris D(ontigpoliti
Cociani de Rosfscivis et habitator Brixiae procuratoris et eo noenagentis p(raedic)ta m(agnifi)ca civitatis
Brixiae praedicta accepantis.

Qui mag(nifi)cus et ecc(elle)ns D(ominus) Vicarisedens et ut s(upr)a visis, et intellectis praes)isst
cercioratis dictis Mulieribus quae non habent pmogres parentes de importantia dictae remissiaismnium
subriscriptum, declaravit praedicta omnia rite eeokt legittime facta, et observari debere, suae)gét
communis Birixiae auctoritatem pariter, et decretatarposuit cum plena causa cognitione, supplendoes et
quoscung(ue) deffectus si qui forsem intervenefurjt

P(rese)ntibus D(omino) Fran(ces)o Marino et D(apio(anni) Ant(oni)o de Camillus Faita

Bibliografia: ScHuLz 1961, p. 97 nota 24;H&NI REDONA 1964, p. 581; GERRINI 1985, pp.
42-45; RAssSAMANI 1995, Il, p. 222 nota 25

! |ppolito Cocciani de Rosi, notaio, non risulta Emgntato con Cristoforo e Stefano Rosa. Per lezpoli
d’estimo dei fratelli Ercole e Ippolito vedi ASBASC, Polizze d’estimpl565 e 1588, b. 42.
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264.

1578 agosto 22

Brescia, Archivio di Statd\otarile, notaio Pietro Trappa, f. 3258

Cristoforo Rosa risulta deceduto in un atto cheuedgda i debitori livellari del fu Faustino

Fenarolo: sono citati gli eredi del “quondam Mageid Cristoforo Rosa pittore”.

Bibliografia: inedito
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Tommaso Sandrini

1.

1588 aprile 6

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico CivicBolizze d’estimpb. 268A e 237B
Polizza d’estimo di Alberto, padre di Tommaso Samdr

sesta faustini

[polizza] de mi alberto sandrini filiolo del quondamesser tomas citadino et abitante in bressa tmiget
contrada de santo cristafallo di eta de anni 30

marta mia consorte di eta de anni 30

madonna maria mi madona di eta de anni 10

tomaso mio filiolo di eta de anni 9

francescho mio filiolo di eta de anni 6

fioria mia filiola di eta de anni 3

Casa in bressa per mio uso in contrada di SantistGphoro

Debbo aver da diversi circha lire 30

Debbo dar a diversi circha lire 30

Bibliografia: FEINBLATT 1992, p. 44 nota 10 (senza trascrizione)

2.
1591, aprile 26
Brescia, Archivio di Statd\otarile, Vincenzo Scalvini, b. 2067

Tommaso Sandrini entra nella bottega di Giuseppgdini di Rovato.

Adi 26 aprile 1591 in Brescia

Si dichiara per il presente scritto, come m(essdéitmerto del g(uondam) m(esse)ro Thomaso di Sandrin
mesetto alla pallata, da et obliga Thomaso sudofidjl anni undici in circa a star per garzone cofesjs(er)
Josepho di Bulgari intagliator et M(agist)ro denbgni in Brescia sul borgo di Santo Nazaro per 8gi eontinui
prossimi hanno a venir, a servirlo in detta sua@ato dove parera a detto m(agist)ro joseph enpdrar I'arte
sua dell'intagliator con obligo di detto m(esse)bésto d’alimentarlo per li primi tre anni solamernti some due

di bono et bello formento ogni anno et zerle cindulBono et sano vino similmente ogni anno peri geitni trei
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anni et d’anno in anno per detto tempo, et poil’peni trei susseguenti anni detto m(es)s(er) Joggpmette e
si obliga a tenerlo a sue spese fino al compimelntdetti trei anni ultimi, con questo per patto athetto
m(esse)ro Joseph, si per I'imparar come per ilisénvdetta bottega di quanto fara bisogno. Quaige finito
sia obligato ad alimentarlo come di sopra perstaete del tempo fino compiti saranno li primiarei, come di
sopra, e dall’anni ultimi trei il predetto m(essejloseph s’obliga lui ad alimentarlo del suo. lalgon(es)s(er)
Alberto s’obliga per detto suo figlio verso dettdes)s(er) Joseph ch’el sara obediente, accostanieh'el
attendera et sara continuo al servirlo, et per rapléarte per detto tempo, et acio obliga tutsdioi beni in caso
detto figlio mancasse di far quanto fosse oblightgual m(es)s(er) Jospeh promette di non man@asegnarlo,
et d’haverne buona cura et custodia accio il fighigpari et non butti via il tempo; et in caso diaighe
negligentia del figliolo o infermita, che Dio neaydi che ogni differenza, si di questo, come d'agtro potesse
occorrere, le parti sudette vogliono sia conoscarterevolmente et indiffinitamente da m(es)s(erfrda di
Basilischi et m(esse)ro Thomaso di Moretti infrétsicamici comuni, quali dopo la sottoscrizione ldgbarti, essi
ancor si sottoscriveranno di propria mano et ioc€émezo Scalvino ho sottoscritto il presente accaideolonta
delle parti sudette a di, et millesimo soprascett@o josepho de Bolgari sopraschito afermo a tuédnsopra
adi sudetto

io Alberto di Sandrini afermo et prometo ut supra

lo Andre di Basalischi fui presente per testimamiguanto di sopra

lo Tomaso di Moretti fui al presente

Bibliografia: VoLTA 1990, p. 246, nota 10RBSTINI 1994, p. 253 nota 8;LTA 1997, p. 46;
VoLTA 1999, p. 61

3.

1608, 8 novembre

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Vincenzo Piazza, b. 3718

Nello studio del notaio in contrada San Francesbmmnmaso Sandrini é testimone, insieme al
“fabro lignario” Tommaso Moretto e allo “sculptordgnorum” Bartolomeo di Camillo de

Arnittis, a una investitura.

Bibliografia: inedito
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4,

1610, agosto 10

Brescia, Archivio di Statd\otarile, Antonio Marzaglio, b. 3467

Giovan Paolo Cavagna giudica gli affreschi di TonsmaSandrini e Francesco Giugno

(coadiuvato dal fratello Giovan Battista) nel rafeto dell’abbazia di San Nicola a Rodengo.

Sententia inter reverendos Monacos Sancti Nico@iRibtingo ex una et dd(omini) Franciscum Junium et
Thomam Sandrinum pictores ex altera.

In Christi nomine amen. Il Signor Pauolo Cavagritop Bergamascho Arbitro elletto per tertio infranolto
reverendo Padre Don Carolo dalla Corte cell(argbMonasterio di Santo Nicoldo de Rodengo da unaepeatr
dd(omini) ancellato: Gratio CossdliFrancesco Giugno seu D(omino) Gio Batta suo lfogtet Thomaso
Sandrini pittori insolidum obbligati dall’altra, xta la dechiaratione del Rev(erendissiimo signoca¥%io
prox(im)o di 7 Agosto instante, visto il scritto donventione et accordio fatto tra li molto RevelieRadri
D(omino) Lucca da Rovigo Abbate et D(omino) CarBlesciano cell(ari)o di detto Monastero ex unaedtid
pittori da I'altra del di 4 gennaio 1608 et vistodpere fatte per essi pittori differente dal dattoordio et audite
le raggioni di una parte et I'altra, et fatta délide consideratione sopra detta conventione ehdp#rn per essi
pittori, Christi nomine invocato a quo etc. ha satiato et terminato che le opere fatte per edsbrpinel
Refettorio di essi Reverendi Monaci siano di uagsb valore et percio di quello che essi pittanerobbligati a
fare nella detta loro conventione et scritto rigicapero il quadro sopra la porta di detto refettata esser
compito per esse pittori iuxta la detta conventifatea con essi molto reverendi Monaci.

Et oltra di cid essi signor Gio Pauolo havendo ptegli molto reverendi Padri Abbate et Cell(ari)o d
compiacerlo di far donar a essi pittori quella esid che a lui pareva et da essi molto reverendiii Pauta la
libertd ha terminato et judicato che per cortessi enolto reverendi Padri oltra diverse spese mbatte alli
pittori et vino donato a detti pittori et altre speloro fatte per causa delle suddette opere spmiaet a quali
non erano obbligati nella loro conventione ha haigoardo, debbano ancora pagare a detti pittaudiseinti de
planetti sette I'uno, et haec omnia omni melioredmetc.

lo Gio Pauolo Cavagna Pittore Bergamasco arbitett@lpro tertio intra le dette parti come sopraigadet
termino in tutto como di sopra €& scritto.

Lata lecta et promulgata fuit suprascripta per adigtum lo Paulum Cavagnam Arbitrum pro tertio alen ut
supra sedente, super quadam cathedra in cell(asadigti Monasterii Sancti Nicolai de Rotingo distus
Brixiae anno Domini Nostri ab eiusdem Nativitatdlesimo sexcentesimo decimo indictione octava d@ieimo
mensis augusti praesentibus Hieronimo g(uondanph&teé de Mangiarinis dicti de Leticonis et Stephais
filio de Rotingo et ibidem habitatoribus testibdis. én abstentia suprascriptarum partium.

De quibus omniibus rogatus sum ego Antonius Maugatiotarius pubblicum conficere instrumentum addgu

sapientis

Bibliografia: BEGNIREDONA 2002, p. 243, nota 75
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5.

1611, marzo 28

Brescia, Archivio Parrocchiale di Sant’AlessandRegisto Battesimi (1590-1617%) 200v
Tommaso Sandrini e padrino di battesimo di Giulias/@ Viviani, figlia di Viviano Viviani.
Quest’ultimo nasce da Alessandro Viviani (Guzzdbl198 254), quindi € il probabile fratello
del pittore (e quadraturista) Ottavio

Bibliografia: Guzzo 1985, pp. 254, 263, 266

6.

1612, novembre 23

Reggio Emilia, Archivio del Santuario della Beatary§jine della Ghiard,ibro Partiti 1612-
163Q c. 7v

Pagamento a Tommaso Sandrini per la decoraziorla thiterna della cupola del santuario

della Beata Vergine della Ghiara a Reggio Emilia.

A messer Tommaso Sandrini, pitore, a buon consuaimercede delle pitture del torresino / L. 80ds —

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1978, pp. 63, 70 nota 2;®dibuccl, RossI1998, p. 224, n.
291

7.

1612, dicembre 7

Reggio Emilia, Archivio del Santuario della Beataryine della Ghiard,ibro Partiti 1612-
163Q c. 8 eLibro Giornale 1605-1613c. 33v

Pagamento a Tommaso Sandrini per la decoraziona tlterna della cupola del santuario

della Beata Vergine della Ghiara a Reggio Emilia.
A messer Thomaso pittore bresciano per retzo diveeraede per la pitura fatta nel toresino L. 80

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1978, pp. 63, 70 nota 2;®dibuccl, RossI1998, p. 224, n.
291

% Da segnalare che al battesimo di un altro figli¥idiano, Alessandro, nel 1615 partecipera un alttmg in stretto
rapporto con Sandrini, Francesco GiugnoZgb 1985).
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8.

1612, dicembre 7

Reggio Emilia, Archivio del Santuario della Beataryfine della Ghiard.ibro partiti della
Fabbrica della Ghiara1612-1630, c. 8

| fabbricieri accettano il disegno di Tommaso Sandper “la prospettiva” da realizzare nel
coro del santuario della Beata Vergine della Ghiar&eggio Emilia.

Si fece la congregatione sudetta nella quale iategro i sudetti molto reverendi padri et moltosthu Signori.
Che si accetti il disegno fatto da messer Thomaisore bresciano per la prospettiva da fare nelrchiella
chiesa nova di questa miracolosa Vergine per dacatecento da lire otto per ciascuno et ne se disoaal
detto messer Thomaso.

Obtentum

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1970, pp. 181-182, doc. XLVIIpl 1978, pp. 63, 70 nota
3; MonbDuccl, Rossi11998, pp. 258-259, doc. 334

9.

1613, febbraio 5

Reggio Emilia, Archivio del Santuario della Beaterl§gine della Ghiara, fil. 83, fasc. 1, n. 17
Tommaso Sandrini scrive da Brescia al priore daiviSdi Maria, ordine che occupava |l
santuario della Beata Vergine della Ghiara a RegBiwmilia, per riferire di essere stato a

Milano “per trattare dell'opera con Giulio Cesarercaccini”.

Molto reverendo padre

Con ogni summissione saluto vostra paternita siecéaacio ancora alli illustri signori della Congatigne in
solido.

Scrissi gia giorni al reverendo don Alfonso Fogl@te ero stato a Milano dal signor Giulio CesaegcBcino
per trattare del'opera, ma che non si volse alBhosolvere, che pertanto m’havrebbe datto rispgsi@nto
prima et che di cio ne dovesse significare alle&iigg Loro.

Ma perché non mi trovo lettere d'alcuno dubito aetiia lettera si sia smarrita. Non cesso gia com fani
instantia a detto signor Giulio Cesare a ci0 mirdsolutione, che subito hauta ne dard raguagiqpéso non
havesse direttivamente scrito a Sue Signorie, amdin sapessi, per I'ordinario di Roma, del che nmeddo

perché non si misse in obligo di scrivere).
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Piacendo a Dio sar0 costi a Regio al principioudidrigesima, fratanto mi terrd di buono et racardsgrvitore
di vostra Paternita come di tutti questi illustgreori alli quali tutti gli facio riverentia et Ibacio le mani.

Di Brescia il 5 febbraio 1613.

Di vostra Paternita servitore devotissimo

Tomaso Sandrini

A tergo: Al reverendo padre et padron osservandissimo grendo padre Priore della Madonna di Regio ai
Servi / Regio

Di diversa manolettera del pittore. Parlar de far li matoni e deere e dar 50 o cento ducatoni a bon conto

Bibliografia: BALDI 1896, p. 21; &TioLI, MONDUCCI 1970, p. 165, doc. VIpl 1978, pp. 63-
64, 70 nota 4; MNDucC, ROSSI11998, pp. 224-225, n. 292

10.

1613, marzo 8

Reggio Emilia, Archivio del Santuario della Beaterlgine della Ghiara

[collocazione non disponibile]

Breve nota seguita agli accordi intercorsi tra Toasu Sandrini e i fabbricieri del santuario

della Beata Vergine della Ghiara a Reggio Emilia.

Che si dia risposta a messer Tomaso Santino (s&ciadifferisca a venire sino fatto la festa dédtea

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1978, pp. 63-64, 70 nota 4
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11.

1613, marzo 29

Reggio Emilia, Archivio del Santuario della Beataryfine della Ghiard.ibro partiti della
Fabbrica della Ghiara1612-1630, c. 27

Mandato di pagamento da parte dei fabbricieri dahtsiario della Beata Vergine della

Ghiara a Reggio Emilia in favore di Tommaso Sangdper essersi recato a Milano.

Adi 29 marzo

Si fece la congregatione sudetta nelli cameroiiti s@lla qual intervenero I'infrascritti signoigjoé:

il reverendo padre maestro Lorenzo,

il padre fra Sisto, procuratore,

l'illustre signore Ludovico Bocaccio

(Omissis)

Che si paghi a messer Tomaso Sandrino pittores¢issanta et questi per eser andato a Millano dabEtino

per servicio della Congregatione, in tutto fra stiaggi et spese L. 60 s —d

Bibliografia: BALDI 1896, p. 27; &TioLl, MoNDuccl 1970, p. 165, doc. VII; ENDuccl,
Ross11998, pp. 225, n. 293

12.

1613, agosto 9 e 18

Reggio Emilia, Archivio di Statd\otarile, Ghisoni Stefano, f. 1693

Nel registro spese dellamministratore Annibale @#ds viene menzionato Tommaso
Sandrini, che riceve un pagamento per conto dioS&tdalocchio in relazione alle pitture

nella “bacilla” e nella “tribuna” della chiesa di &n Giovanni a Reggio Emilia.

Adi 9, al signor Tomaso pittore, a conto del sigBmto L. 39 s 18 --

Adi 18, per vino pagato a Moscardino per il sighomaso pittore L. 2 s 14 --

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1970, doc. I, pp. 85-86
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13.
1613, ottobre 1
Quintiliano Polangeli scrive al marchese Bentivogl{forse Enzo)sull'opera di Sisto

Badalocchio a Gualtieri; “quel che ando a Ferrargduo essere Tommaso Sandrini.

Il S(igno)r Vacca é ritornato a Gualtieri et dideectrovd ogni cosa in buono stato si della fabdome delle
cose appartenenti alla bonificazione, et mi didetvde tutto raguagliar V(ostra) E(ccellenza) [...]

De’ pittori non &€ mai tornato alcuno a Gualtienijed| Sisto fu a Reggio a parlare al S(igno)r Silhe woleva
patteggiare, io scrissi a lui, et al S(igno)r Sjlilaquale mi rispose che non se ne voleva piu ringegerché
I'humore del pittore, et il suo erano differentisomma, tornai a scrivere al detto pittore chedasslato a finire
la sua opera et avesse servito bene, che avrebbtal@mmpita sodisfatione da V(ostra) E(ccelleretagli fece
poi scrivere a un suo amico, ch’era dietro a gisidar liberta di venire in questo stato, et che sarebbe poi
stato qui, in somma questa € una specie di caneagiafatta. Di quel che ando a Ferrara, il S(igii)zo m’ha
sempre risposto a ogni altra cosa fuor che di quessi fa il S(igno)r Magnanino...

Di Modena il di primo ottobre 1613

Bibliografia: CAMPORI 1866, pp. 83-84, doc. XCI;rrioLi, MoNDuccl 1978, pp. 64, 70 nota
15; MoNDucclin PRONDINI 2004, p. 201

14.
1613, ottobre 14
Ferrara, Archivio di Stato, Archivio BentivoglioAfagona,Lettere sciolteM. 71, c. 683

Tommaso Sandrini da Ferrara scrive a Enzo Bentieog|

Ferrara

14 ottobr 1613

Tomaso Sand(ri)ni Pittore

Illu(strissi)ymo Sig(nor)e et pat(ro)ne Colen(digsd)

Sua ecelenza Marchese Bentivolio hame hano sdnoi@ deba andar hagualtiero subito ha dar gungonen
spedito che havero ritornare da Sua Sig(nor)attha(slove la sua Sig(nor)a sia quella che mi difeatidarme
haviso et senza lordine di sua Sig(nor)a llu(stipan daro rispista ha sua Ecelenza; il Si(gno)r wdf
Manianino dise che non hano hordine da sua Siggriuistr)a de darme dinari ma che per dieci scueli dara
sebene non sono hordine suo dove prigo sua Sig(hioi(str)a hafar che posia hoperare alegramentptat
fine nostro Sig(nor)e dia buonviaggio. Di Ferrakrdj 14 otobrio 1613.

Di Sua Sig(nor)a lllu(str)a Affe(zionatissiymo Skter)e
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Tomaso Sandrini pitore e s

Di fuori: All'lli{ustrissiymo Sig(nor)e mio Sig(nor)e et Padjn

C(hiarissi)ymo el Sig(no)r Enzo Bentivolio

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1978, pp. 64, 70-71 nota 15a@LANO 2003, p. 403, doc.
3

15.

1614, aprile 12

Reggio Emilia, Archivio di Statd\otarile, Ghisoni Stefano, b. 1693

Contratto con Tommaso Sandrini per la decoraziorelad chiesa di San Giovanni

Evangelista a Reggio Emilia.

1614, indictione 12, die duodecimo aprilis.

Super pictura ecclesie sancti loannis Evangelisiéatis Regii spectabilis et perillustris legumatior dominus
Lindius Vitrianus et spectabilis dominus Annibals@dlius nobilis regiensis, duo ex tribus dominepadtatis a
dicta vicinia sancti loannis predicte, ex provigan dixerunt a me notario infrascripto rogato adm, etcetera,
ibi presentes nomine dicte vicinie et pro ea et qrotestatione quod per ea que dicant vel faciargeinti
instrumento manutendum in aliquo de eorum prop@ieti sed solum bona dicte vicinie obligari et raditer
nec alio modo et magnificus dominus Thomas Sandride Brixia, pictor, etiam presens per se, etcetera
partibus ex adversus, mutuo et vicissim stipulargilpromiserunt, convenerunt et paciscuntur in bomet per
omnia prout in scrptura mihi exhibita et per me lma#ta ut parte publici et validi instrumenti, teiso
subsequentis, videlicet hic cadit dicta scriptugaata A.

Et predicta omnia, etcetera, promiserunt sibi ifisgcem mutuis intervenientibus, stipulantibus gteam sub
stipulatione premissa, que, etcetera, rata, eteléta, etcetera, et non contravenire, etcetatapsna etcetera,
qua pena, etcetera, et que pene, etcetera, itéterefetcetera, pro quibus, etcetera, observaatestera, que
bona, etcetera, renuntiaverent, etcetera et géeeraltcetera, et convenerunt presens instrumeiaioere et
esse pro iurato iuxta ducale decretum, etcetera.

Actum Regii in studio Lindii Vitriani, in vicinia ancti loannis predicti, presentibus ibidem spetitalimino
Gregorio de Maiatinis, domino Christophoro de Raslapresbiteris et spectabili domino lacinto de @ams,
regiensibus, testibus.

Ego Stephanus Ghisonus civis et notarius Regiprddictis, etcetera.
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Allegato A

1°. La parocchia di S. Giovanni dara a Vostra Signducatoni 160 da L. 8 I'uno imperiali di moneliaReggio,
computato il vino e I'oro compreso nel dissegnadiaautorita di riportar il detto oro in altra padella pittura,
ove sara piu di bisogno.

2°. Si vuol veder il dissegno che vuol porre inrapdatto il modello, si come Vostra Signoria hanpee detto,
et sia di sodisfattione a noi deputati detto madell

3°. Si dara a Vostra Signoria una camera con tm fetnito.

4°. Intorno al finestrone grande ch’eé nella faajatel suo vacuo, Vostra Signoria vi dipingera lgusdra bene.
5°. Pero desideriamo che Vostra Signoria venghaeigposta subito, perché volendo venire si fagvigione
di far fare i ponti.

6°. Vostra Signoria conservi questi capitoli, pérshpossa poi far fare I'accordo per scrittura.

7°. Se vi si mettera oro di piu del patuito, cleesero con participatione nostra, si dara dueigeigter cento.

lo Lindio Vitriani affermo

Annibale Castelli affermo
lo Tomaso Sandrino pitore pro }

et afermo quanto di sopra

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1970, pp. 164-165, doc. VIIpl 1978, pp. 64, 70 nota 9

16.

1614, ottobre 24

Reggio Emilia, Archivio del Santuario della Beataryfine della Ghiard.ibro partiti della
Fabbrica della Ghiara1612-1630, c. 56v

Pagamento da parte dei fabbricieri del santuaridl@al®eata Vergine della Ghiara in favore

del messo che si é recato a Brescia per invitamamaso Sandrini a Reggio

Adi 24 ottobre 1614

A chi piace che si cometta mandatto al tesoriempaghi et si ritenga, rispetivamente, I'infragcdanari, cioé:
(Omissis)

Al messo che ando a Brescia per il pittore L. 6ds

Obtentum

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1970, p. 168, doc. XIX; MNDuccl, RossI1998, p. 226, n.
305
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17.

1614, novembre 7

Reggio Emilia, Archivio del Santuario della Beatery§jine della Ghiara, f. 52

Pagamento a Leonello Spada per gli affreschi deltsaio della Beata Vergine della

Ghiara. Tommaso Sandrini € pagato per essersi ceadReggio Emilia.

1614, adi 7 novembre
Prima vi rittenerette lire duamilla e ducento ciagta e sei che sono ducatoni ducentosessantadadite otto
I'uno per tanti pagatti al signor Leonello Spad@ia L. 2256 s. — d

E piu a messer Tomaso Sandrino pel viaggio da 8ee8leggio L. 62 s. 12 d.

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1970, p. 172, doc. XXVI; MNDuccl, RossI11998, p. 237,
n. 312

18.

1614, novembre 18

Reggio Emilia, Archivio di Statd\otarile, notaio Ghisoni Stefano, f. 1694

Contratto con Tommaso Sandrini per la decorazioaekadcupola del santuario della Beata

Vergine della Ghiara a Reggio Emilia.

Nel nome di Dio, I'anno della salute eterna 16hdijzione 12, adi 18 del mese di novembre. Il madteerendo
padre frate Alessandro da Milano, priore del marastiei padri serviti di Reggio et padre frate Gk Turano
dell'ordine et molto illustri signori Ercole Boset signor Alberto Zanelletti gentilhuomini regiad@éputati sopra
gli affari et negozi della miracolosa Madonna desfia citta, intenti quanto piu possono di riduraedava chiesa
di detta santissima Madona a quel maggior decom sih possibile, a gloria di nostro Signore e diaes
santissima Vergine, presenti a detto nome, da arta,pe messer Tomaso Sandrini del fu messer Alpgittore
bresciano, a tal fine ivi presente per lui e dHtéa parte, sopra la pittura della tribuna di dettdesa, si
promessero e convennero, rispettivamente, comecagiitoli esibiti in lista et pubblicati, del ter@infrascritto,

cioé qui cadono detti capitoli segnati A.
Adi 18 novembre 1614

Si dara a dipingere la tribuna della Madonna Ssintis a messer Thomaso Sandrini, bresciano, naltaafo

ordinata tra esso et noi, con gli infrascritti ¢afbi

337



Primo. L'opera dovra essere compita per tutto isend’aprile 1615, lodevole a giuditio delli intghinti, con le
figure di mano di maestro approvato da noi

2°. Dovra principiare il lavoro al principio delbao seguente facendoseli perd fare ponti sicudagtdoli
persona che a suoi tempi sia pronta a darle l&calc

Non potra intromettere il lavoro se non per cagiclne fosse dannoso all’opera il non farlo.

Dovra havere per mercede dell'opera fatta comeogias ducatoni trecentocinquanta da lire otto di etardi
Reggio per ciascuno ducatone.

Et di pit un cechino il mese per la stanza.

Le figure grandi devono essere ventiquattro, citté al confin dei campi, otto nelle cartelle alteotto nelle
basse et nella sommita seraffini a guisa di glooiariti et le figure grandi di chiaro e scuro, @eliferenti.
Dovra dare cautione sufficiente per 'osservanzattié le predette cose.

Con aggiunta ancora, che la pittura si debba fanéocme al modello di disegno dato dal detto me$semaso,
accettato dalle parti et firmato con le loro sattdni.

Dichiarando inoltre le dette parti che occorrend@ntre durara I'opra, aggiungere o levare qualdsa dal
detto modello et disegno per maggior perfettiorsetiba fare di comune consenso delle parti, copate.

Le quali cose, etc., dette parti convennero e pssem®, scambievolmente stipulanti, haver rato, eton
contrafare, etc., sotto pena del doppi, etc., gueada, etc., e la qual pena, etc., sotto reffetidameni, etc.,
obligatione dei beni di dette oblationi e del dattesser Thomaso, suoi heredi et beni, etc., quaili, ketc.
rinuntiarono, etc., et convennero che il presengtrimento habbia listessa forza come se aveggarato
conforme al decreto ducale.

Fatto nel primo camerino, al mezano, del detto ratama, presenti messer Lorenzo di messer Bartha@ome
Franchi e messer Andrea del gia messer Prospenaiftzambo pittori regiani, testimoni, ec.

Ego Stephanus Ghisonus civis et notarius Regiirddigtis, etc.

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1970, pp. 169-170, doc. XXII; &®Duccl, Ross11998, pp.
234-235, n. 308; AboprpPI12015, p. 249, nota 224
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19.

1614, novembre 19

Reggio Emilia, Archivio di Statd\otarile, notaio Ghisoni Stefano, f. 1694

Tommaso Sandrini riceve I'acconto per la cupola sahtuario della Beata Vergine della

Ghiara a Reggio Emilia.

1614, inditione 12, adi 19 novembre

Il soprascritto messer Thomaso inherendo a quanfrdmesso come di sopra indusse e presento drsRaolo
Emilio Manenti gentilhuomo regiano, qual presengs pua signoria, sapendo non esser tenuto ma \mlend
s’obligo principalmente e in solido a quanto praes convenne nel detto instrumento ora letto, etc.
Afermando a detta Congregatione a stipulatione di notaio, etc. Quale, detto signor Thomaso promise
conservare senza danni, etc. Il tutto, etc., sottaa, etc., obligatione, etc., quali beni, etoqwumtia e con la
clausola del giuramento, etc.

Fatto a Reggio, nelle Nodarie, presenti messerdéiso Bertolino e messer Francesco Ferri, testi, et

Subinde dictus Sandrinus per se, sponte, etc. ditié presens instrumentum habuisse a dictis déepuatz
computum mercedis consente ducatonos quinquagahth.\] quos compensavit ad computum predictum, etc.

Presentibus Francisco Bertolino et Francisco Femgensibus, testibus, etc.

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1970, p. 170, doc. XXIII; MNDuccl, RossI11998, p. 235,
n. 309

20.

1614, novembre 22

Reggio Emilia, Archivio del Santuario della Beatery§jine della Ghiara, f. 52

Tommaso Sandrini riceve I'acconto per la cupola s@htuario della Beata Vergine della

Ghiara a Reggio Emilia.

Adi 22 novembre 1614
A messer Tomaso Sandrino pitore bresciano a carstoedfatture che fara nela tribuna / L. 400 s. —d

Bibliografia: BALDI 1896, pp. 23-24; ATIOLI, MOoNDuccl 1970, p. 172, doc. XXVI;
MoNDuccl, Ross11998, p. 237, n. 312
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21.

1615, marzo 14

Reggio Emilia, Archivio del Santuario della Beatery§jine della Ghiara, f. 52

Rimborso a Simone Rotti, che aveva pagato TommesdriSi per gli affreschi nella cupola

del santuario della Beata Vergine della Ghiara agBie Emilia.

Signor Simone Rotti deve avere dalla fabrica dsdlatissima Madonna L. 200 per altrettante pagatesser

Tomaso Sandrino pittore bresiano a conto delldatigre per la cupola, dico /L. 200 s. —d.

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1970, p. 172, doc. XXVI; MNDuccl, Rossi1998, p. 239,
n. 312

22.

1615, marzo 28

Reggio Emilia, Archivio del Santuario della Beaterl§jine della Ghiara, f. 52

Pagamenti a Tommaso Sandrini per la cupola delissmnt della Beata Vergine della Ghiara

a Reggio Emilia.

Di poi pagherete a messer Giovanni Burani marangensua fattura di due cavaletti per il pittordadabrica /
L.1s.10d.

A messer Tomaso Sandrini pittore a conto di suarfanella cupulla/L. 160s. =d

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1970, p. 173, doc. XXVI; MNDuccl, RossI11998, p. 239,
n. 312
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23.

1615, aprile 18

Reggio Emilia, Archivio del Santuario della Beatery§jine della Ghiara, f. 52

Pagamenti a Tommaso Sandrini per la cupola delusd della Beata Vergine della Ghiara

a Reggio Emilia.

Signor Tomaso Sandrini pittore dalle prospettiveedavere dalla fabrica della santissima Madonnardocdi
sue fatture nella cupola ducatoni 100 da lire bxtio / L. 800 s. — d.

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1970, p. 173, doc. XXVI; MNDuccl, Rossi1998, p. 239,
n. 312

24.

1615, maggio 22

Reggio Emilia, Archivio del Santuario della Beaterl§jine della Ghiara, f. 52

Pagamento a Tommaso Sandrini per la cupola delusaitt della Beata Vergine della

Ghiara a Reggio Emilia.

Inoltre pagaretti a messer Tomaso Sandrino a atirgoe fatture nella cupulla/ L. 160 s. —d.

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1970, p. 173, doc. XXVI; MNDuccl, RossI11998, p. 239,
n. 312
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25.

1615, maggio 30

Reggio Emilia, Archivio del Santuario della Beatery§jine della Ghiara, f. 52

Pagamento a Tommaso Sandrini per la cupola delusaitt della Beata Vergine della

Ghiara a Reggio Emilia.

Signor Tomaso Sandrini pittore dalle prospettivessiano, deve avere per saldo della sua fattuta feglla

cupula ducatoni 135 e cechini 4 e mezzo per litaffella sua stanza / L. 1140 s. 15 d.

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1970, p. 173, doc. XXVI; MNDuccl, Rossi1998, p. 239,
n. 312

26.

[fralecartedel 30 maggio 1615]

Reggio Emilia, Archivio del Santuario della Beaterf§jine della Ghiara, f. 49

Riepilogo dei versamenti effettuati a Tommaso Sanda parte dei fabbricieri del santuario

della Beata Vergine della Ghiara a Reggio Emilia.

Signor Tomaso Sandrino

adi 22 novembre 1614 per la capara/ L. 400 s. — d.
adi 14 marzo 1615/ L. 200 s. —d.

adi 28 marzo 1615/L. 160 s. —d.

adi 18 aprile 1615/ L. 800 s. —d.

L. 1560 s. —d.

adi 23 maggio 1615 /L. 160 s. —d.
adi 30 maggio per saldo / L. 1080 s. —d.

L. 2800 s. —d.

E piu di sodetto cechini 4 e mezzo per li affiglld sua stanza / L. 60 s. 10 d.

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1970, p. 173, doc. XXVI; MNDuccl, Rossi1998, p. 239,
n. 312
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27.

1615, aprile (?)

Brescia, Archivio di Stato, Ospedale Maggiore —dedi San Domenico, b. 60, mazzo XIX,
n. 31

Contratto con Tommaso Sandrini per gli affreschbdn Domenico a Brescia.

Si dichiara per il presente scritto come i RR PRGis(ven)to di S. Dom(eni)co di Brescia convengdndar la
pittura della volta della Chiesa loro qual’horavai tuttavia terminando a Ms Tomaso Sandrini pittooe |i

Infrascritti Cap(ito)li da I'una e I'altra parte esttati.

1° S'obliga d.o Ms Tomaso a dipingere detta ChigmlaCornisone maestro in su conforme al disegntuida
presentato alli Predetti Padri, riconosciuto ecsattitto da lui e dalli Padri, che saranno ancdosotitti al
presente scritto volendo liberta di poter alter@ttiio disegno secondo che meglio sara da lui gatdisenza
pero isminuir la fattura; come all'incontro si centa che i predetti Padri lo possino anco far vedssnsiderare
da periti e conforme a quello si sara giudicato reaaelo et alterarlo senza pero crescer la fatteina, sia di
notabile tempo o spesa. Nel spacio ch'e tra il Gome grande e quello piccolo riservansi i prede#tdri di
considerar se ci sara di bisogno di finger balawsitovalli [sotto alle] finestre e accompagnarincaltro
ornamento conforme al disegno di sopra et dettoTbmaso gli debbia far senza altro accrescimentpdsa,
cosi a canto delle finestre di adornarle conforomedlg mezza finestra formata nel disegno.

2 S'obliga il pred(ett)o Ms Tomaso a far tutta gimsa a sua spesa tanto di colore quanto di fateualtra
materia che gli sia di bisogno per prezzo di li@ miglia ecinquecentd di pl in buona e laudabile forma
promettendo di usargli tutta quella diligenza ploigsia fine che riesca con honore e reputationeesanco di
detti Padri.

3 Non intend(end)o percio mettervi oro, ne tampiogeedirsi de i quadroni grandi quali vanno nel nedella
volta, ma lascia liberta alli predetti Padri digirdipinger & voglia loro da chi gli parera et sedo che essi
giudicheranno come di mettervi tutto I'oro ch’adoparera a spesa di detti Padri tanto dell’'oro tuatella
manifattura, et caso che non giudicassero di metteo, sia obligato lui a terminar quelle partilaequali si
potrebbe, 0 dovrebbe metterci con colori condecemrrispondenti alla Maesta della Chiesa et naitsi che
non ponendosi oro resti il tutto nel suo abbellitogr(er)fetto.

4 Promettendo Ms Tomaso di lavorar lui p(er)sonalieelel continuo senza mai absentarsi dall’opreghgusi
possa lavorar senza impedimento di tempo, 0 altlione partirsi p(er) andar a lavorar in altro Ipocsopra altra
opra, sinche no havera datto compimento a quedtgaoHosi aprender agiutto di altri operarij intend
dell’arte in quello che potranno operare, a finealdurla a termine piu presto che sia possib{i®)mettendo
che no eccedera il tempo di quattordici mesi daigisio dell’opera che sara al principio di Maggi@o)ss(i)mo

di quest’anno 1615 sino a tutto giugno del sequ&ftkb, sicche sia sbrattata la Chiesa da tuttntipmer) la

% Boselli riporta in corsivo le parole che gli sermbo aggiunte.
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festa di S(an) Dom(eni)co et in caso che no fossepda I'opra al d(ett)o tempo sia egli tenuto afzesa et
interessi che ponno pretendere i Mastri p(er)ndigi che sonno ne’ i ponti.

5° All'incontro i Sudetti Padri promettono a d(etfyls Tomaso di dargli le predette tremiglia lireiequecentd
di pl p(er) tutta la fabrica somma che potra pé&medere p(er) la p(redett)a opera nelli infrasctétmini: cioé di
dargli lire quattrocento quando cominciara a lav®raltre (quatro) trecento quando sara alla melidopiea
come sarebbe a Natale p(ro)ss(im)o fut(us)an circha altre mille quando saro compita I'opra, il restante
p(ro)mette d’'aspettar p(er) lo spazio d’'un annoddati pero in capo di mese la meta doppo i sei al&si
I'altra meta del residuo.

6° Intendono e vogliono i P(rede)tti Padri che idupa tutta sia fatta a fresco secondo che sdonigata di
tempo in tempo e di giorno in giorno, la qual ingatura sia fatta a spese de pred(e)tti Padri, canm
promettono di dargli i ponti fatti buoni e siculigp) schifare lui, e tutti gli altri contra i peoi.

7° Voglioni i pred(e)tti Padri poter far vederepta da uno o piu periti quali essi giudicarannorhidonei
non solo quando sara compita p. giudicar se sdadtai alla p.fene debita ma anco di tempo in tesgmpndo
che lavorera et I'andara facendo, et in caso diradiine possa lui eleggere uno et i Padri un alitt duoi
periti dell'arte p. terminar le difficoltd, e queduoi in caso di contraddiotione elegger un tgszterminar tutte

le pretensioni e difficolta che nascessero dall’'page et I'altra.

Vi si aggiunge che il pred(ett)o Ms Tomaso s’oblaka meta della spesa ch’andara a metter I'orcoroe si

diceva di sopra che si do dovesse metter tutt@esesgelli Padri.

Jo f[rate] Bene[detto]lo da oriano sindico de Slarifomco a nomine del Conto me sottoscrivo a qua&nto
contenuto nei supra scritti Caplito]li.
Jo f[rate] Auro Tabarini de Brescia deputato aaffermo come che sopra.

Jo Tomaso sandrino mi sotoscrivo ali soprascritiaitoli.

Bibliografia: BOSELLI 1956, pp. 122-125

4 BosELLI (1956) riporta in corsivo le parole che gli senmaraggiunte.
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28.

1615, luglio 15

Brescia, Archivio di Stato, Ospedale Maggiore —dedi San Domenico, b. 60, mazzo XIX,
n. 31

Pagamenti a Tommaso Sandrini per gli affreschiath Bomenico a Brescia.

Adi 15 luio

Ricevo io Tomaso Sandrini dai reverendi Padri dit@aluminicho del monastero di brescia liri quagro de
planeti

L 400

Adi 15 luni 1615 / Ho Re(cevuto)to io Tomaso Sandripittore dal Re(verend)o padre sindicho et dal
Re[verend]o padre aurelio Tabarini lire quattrooesh planeti a chonto della pitura della chies& Biuminicho

in brescia dicho L(ire) 400. / et io Tomaso sandriacritto di mia mano.

Bibliografia: BOSELLI 1956, p. 125

29.

1615, novembre 7

Reggio Emilia, Archivio del Santuario della Beaterl§jine della Ghiara, f. 52

Nell’elenco dei pagamenti destinati a Leonello Spdd parte della fabbriceria del santuario
della Beata Vergine della Ghiara a Reggio Emilia, risordano “cento ducatoni” che
Tommaso Sandrini, in quanto appaltatore dei lavayeva gia corrisposto al pittore

bolognese.

si defalcano ducatoni 100 di messer Tomaso, restanomto della capella et penachi L(ire) 3536

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1970, p. 173, doc. XIX; MNDuccl, RossI1998, p. 316, n.
315
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30.

1616, maggio 27

Brescia, Archivio di Stato, Ospedale Maggiore —dedi San Domenico, b. 60, mazzo XIX,
n. 31

Pagamenti a Tommaso Sandrini per gli affreschiath Bomenico a Brescia.

Adi 27 maggio 1616 o ricevuto scudi cento da bgditi cete de 'uno L(ire) 410

Adi 27 Maggio 1616
ho riceputo io Tomaso sandrini pitore dai Reverdtatiri de Santo dominicho scioué il guardian maeiso et

il padre letor Tabarini scudi cento da cese beolitaduno dieci lire de planeti 410

Bibliografia: BOSELLI 1956, p. 125

31.

1616, settembre 24

Brescia, Archivio di Stato, Ospedale Maggiore —ddi San Domenico, b. 60, mazzo XIX,
n. 31

Pagamenti a Tommaso Sandrini per gli affreschiath Bomenico a Brescia.

Adi 24 7embre 1616 0 ricevuto doble cete ditalidatzechini dietro le doble a berlingotti desed@tamazete cei
de I'una et li zechini a diese et cete L(ire) 88idij 15 8

Bibliografia: BOSELLI 1956, p. 125
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32.

1616, settembre 26

Brescia, Archivio di Stato, Ospedale Maggiore —dedi San Domenico, b. 60, mazzo XIX,
n. 31

Pagamenti a Tommaso Sandrini per gli affreschiath Bomenico a Brescia.

Adi 26 settembre 1616 0 riceputo some cei formeatthordo in lire quindisi et soldi cinque 91 10

Bibliografia: BOSELLI 1956, p. 125

33.

1616, dicembre 22

Brescia, Archivio di Stato, Ospedale Maggiore —ddi San Domenico, b. 60, mazzo XIX,
n. 31

Pagamenti a Tommaso Sandrini per gli affreschiah ®omenico a Brescia. Una parte viene

ricevuta da Francesco Giugno per suo conto.

Adi 22 decembre 1616 0 ricevuto vintisinque scudiieci gazete 102 s(oldi) 12 4

Adi 22 decembre a ricevuto mesi(e)r Francesco @Giegnnome mio scudi diese sichome ano li deti piédri
mesier 41

Bibliografia: BOSELLI 1956, pp. 125-126
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34.

[senza data]

Brescia, Archivio di Stato, Ospedale Maggiore —ddi San Domenico, b. 60, mazzo XIX
Ricevuta firmata da Tommaso Sandrini, che, nell'nbella decorazione della chiesa di

San Domenico a Brescia, riceve pagamenti ancheq@eto del fratello Francesco.

Molto e Reve(rend)o Padre Sindicho la V(ostra) &{iga) sara chontenta de dar achonto de mi Tomaso
Sandrino pitore scudi vinticinque a mio fratell@Rcescho che sarano [...] et questi a chonto deleaihe io 0
fato in della chiesa di Sa(nt)o Dominicho di Bredietro de lire de planete ----

[...]/ 1o Tomaso Sandrino [...]

Di fuori: Recevuto per Sand(ri)no / di Scudi 25

Bibliografia: inedito

35.

1617, marzo 1

Brescia, Archivio di Stato, Ospedale Maggiore —ddi San Domenico, b. 60, mazzo XIX,
n. 31

Pagamenti a Tommaso Sandrini per gli affreschiath Bomenico a Brescia.

Adi primo marzo 1617 & ricevuto zechini vinti a lregotti dieci et gazete cese de luno 125 6 8

Bibliografia: BOSELLI 1956, p. 126
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36.

1617, marzo 25

Brescia, Archivio di Stato, Ospedale Maggiore —dedi San Domenico, b. 60, mazzo XIX,
n. 31

Pagamenti a Tommaso Sandrini per gli affreschiath Bomenico a Brescia.

Adi 25 Marzo 1617 a ricevuto ducatoni cete et ueaogna li ducatoni a cete et oto gazette e la genainiove
et doi gazete 31 2 4

Bibliografia: BOSELLI 1956, p. 126

37.

1617, aprile 14

Brescia, Archivio di Stato, Ospedale Maggiore —ddi San Domenico, b. 60, mazzo XIX,
n. 31

Pagamenti a Tommaso Sandrini per gli affreschiath Bomenico a Brescia.

Adi 14 Aprile 1617 & riceputo scudi quarantacingaecete berlingotti cete de luno 198 10

pittura de oro meso sule bale et la crose su iatéapesi 300

p(er) aver fato de bronzo la palma et il giglioae le fiame e la crose

p(er) aver meso a oro la cornise soto a le finegiede sono andate doi meiara de oro
p(er) aver meso oro trategiato meiara 1200 et 800

p(er) aver dato de tinta al chornizone grande jgitali

p(er) aver meso listeli cei de staniolo in dettonézmne

p(er) aver mesi le chiave de staniola bianca

Altre fatture fate di piu che non sono obligatonpai la nonsiata, so duminicho sncta chaterina deadiedoi

archi la fasciata del finestrone grande

Bibliografia: BOSELLI 1956, p. 126
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38.

1619 novembre 31

Brescia, Archivio di StatoArchivio Gambarab. 78

Agostino Giannotti scrive a Francesco Gambara dpmmido che Grazio Cossali ha
proposto, per eseguire alcune decorazioni a Vendktigittore che aveva realizzato “le
prospettive” in San Domenico a Brescia (vale a dimmmaso Sandrini).

Ho parlato al Signor Covo et a messer Gratio [Agdgser il pittore da mandar a Venetia. Il Covo dice che
bisogna sapere se la pittura deve essere di ptivspetdi figura, perché uno sara buono per una,cesnon
sara buono per l'altra, di piu se deve dipingerkey® sofitto et pareti, 0 se vi sara un pocauttot, et quanto vi
potra esser da fare, che in tutte queste consideratovara pittore a proposito, et quando sarallquebbia da
fare, parlera anco del prezzo. Il Gratio mi ha aeftasi I'istesso, et di piut mi propone quello b#d le

prospettive di Santo Domenico, ma questi vuol lak®ia sue spese di tutto

Bibliografia: BOSELLI 1971

39.

1620, aprile 29

Brescia, Archivio di Statd\otarile, f. 3720

Tommaso Sandrini e testimone al documento con asseégnata la dote di Rizzarda Moretti,

figlia dell'intagliatore Tommaso Moretti.

Bibliografia: VoLTA 1989, p. 247, nota 13
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40.

1620, ottobre 26

Reggio Emilia, Archivio di StatdConsorzio presbiterialel620-1625, f. 45

| fabbricieri del santuario della Beata Vergine @elGhiara pagano chi ha fornito il vitto a

Tommaso Sandrini, nei giorni della sua permanenReggio Emilia.

Molto Magnifico et Rev(erendissiimo don Giacomo AggVi piacera pagare al presente latore lire ivehe
sono per le spese del vito di m. Thomaso Sandiitdrp et similmente pagarete la spesa del stedladiel suo
cavallo, che cosi ordina il signor Priore di corsgedi questi signori Canonici et le bacio la mano.

Di casa, li 26 ottobre 1620.

Di V.S. molto Magnifica et Reverenda

Aff.mo per servirla Paolo Messori

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1978, pp. 64, 71 nota 17

41.

1620, ottobre 26

Reggio Emilia, Archivio del Capitolo della Catteldralibro d’amministrazione Fabbrica
Girolda, 1615-1628, c. 113

| fabbricieri del santuario della Beata Vergine @eGhiara rimborsano a Tommaso Sandrini

il viaggio a Reggio Emilia e pagano chi gli ha famil cavallo.

E adi 26 otobre deve dare libre vintidua soldigditie paghate a messere Tomaso pitore bresciarionpés di
nove giorni d’'ordine del Capitolo, dico L. 22 17

E adi detto deve dare libre otto, soldi otto paglaimesser Gabrielle del stalatico d'otto giorre éhstato il
cavallo in Reggio, dico L. 8 8

E adi detto deve dare libre vinti paghate al sidfaolo Messori che ha fatto le spese al sudettsare§ omaso

pitore mentre € stato in Reggio, dico L. 20

Bibliografia: ARTIOLI, MONDUCCI 1978, pp. 64, 71 nota 18
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42,

1622, aprile 4

Padova, Archivio di Stat&;orporazioni soppress&an Michele di Candiana, b. 2, c. 7r
Saldo a Tommaso Sandrini per le quadrature nelleesd parrocchiale di San Michele a

Candiana.

Ho receputo io Tomaso Sandrini dal padre mol(t)eeRend)o don Francescho progurator de Chandiematth
cento e trentaquatro per resto e saldo de dudhatiecento e cinquanta che me dovevano del sddi chiesa
deli Rev(erendissi)mi padri de Chandiana e choschi@mo satisfato di quanto 0 fato de pitura dede di mio
0 fato la presente reseputa de mia man propridicgde- I(ire). 834

lo Tomaso sopradeto

Bibliografia: MARIN, LONGHIN 2000, pp. 196-197;180GNI 2007, p. 356, nota 105

43.
1625, settembre 29
Bagolino, Archivio Comunald,ibro della Fabbrica della Chiesa Parrocchial&624, f. 147v

Acconto a Tommaso Sandrini per le pitture dellarpachiale di Bagolino.

Mag(gnifi)co Sig. Thomaso Sandrino pitore deve /daer Contadi per il galiotino a conto di dipindga@rchiesa
sono per capara (ongari n° 14 et un zichi) adi &%&mbre) 1625 / troni 183:3

Bibliografia: FORMENTI 1990, p. 141
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44,
1626, settembre
Bagolino, Archivio Comunald,ibro della Fabbrica della Chiesa Parrocchial&624, f. 147v

La moglie di Tommaso Sandrini riceve un pagamento.

Adi Sett 1626 da dar per contadi alla molie diasiy. Tomaso per il sig. Jac. Galante troni 300 —

Bibliografia: FORMENTI 1990, p. 141

45,

1626, ottobre 17

Bagolino, Archivio Comunald,ibro della Fabbrica della Chiesa Parrocchial&624, f. 81v
Supplica al capitano di Brescia affinché non “dessa” Tommaso Sandrini dal cantiere della

parrocchiale di San Giorgio a Bagolino.

Datti a Zaneto bucio per tre zornate di esser ana@l®ressa a supplicar all lll(ustrissiymo S(ignGap(itan)o a
cio non ne levasse li pittori come diceva / trodi 1
Datti a Zova batta baza per tanti spesi a Venetialgvar una lettera di ubidienza direta all Iltissi)mo

Cap(itan)o di Brescia a cio non ne deviase detfol®maso

Bibliografia: FORMENTI 1990, p. 142

46.

1626, novembre 16

Bagolino, Archivio Comunald,ibro della Fabbrica della Chiesa Parrocchial&624, f. 82
Pagamento a Pietro Sandrini, fratello di Tommaser, e dorature nella chiesa parrocchiale

di San Giorgio a Bagolino.

Datti a pietro Sandrino Pitore per aver messo lallioccornisoni [...] zornate 65/ L 474

Bibliografia: FORMENTI 1990, p. 140
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47.

1627

Bagolino, Archivio Comunald,ibro della Fabbrica della Chiesa Parrocchial&624, f. 84
Pagamento per alcuni servizi resi a Tommaso Sandi€amillo Rama e ad altri pittori cui

e stata offerta ospitalitd a Bagolino.

Datti al B(iavaro)lo D(omino) Giorgio Scovalochirmpaver servito al sig. Tomaso Sandrino et fattdedizoli
fodrighete pandemani cosini et uno scanezol pei tre® giorni otto et dato comodita al sig. Camikama

tutti pittori in casa sua di camera e letto formpr giorni vintisette talché importa / troni 40:8

Bibliografia: FORMENTI 1990, p. 142

48.
1627
Brescia, Archivio di StatdPolizze d’estimpob. 120A

Polizza d’estimo di Tommaso Sandrini.

Poliza di me Tomaso f(ilius) g(uondam) Alberto Samidc(ittadin)o et hab(itante) in Bressa in g(caila) Via

Larga del Cavaletto

Famig(li)a

lo Tomaso sud(dett)o d’anni 45

Mad(onn)a Franc(esc)a mia moglie d’anni 40
Mad(onn)a Marta mia madre d’anni 70
Camilla mia sorella nubile

Pietro mio fratello d’anni 27

Alberto mio figlio d’anni 7

Desierio altro fig(liol)o d’anni 4

Marta mia fig(liol)a d’anni 2

Beni

[...]

Debbo havere dalla Citta di Bagolino in c(irc)alseicento p(er) resto della mercede della pittatta nella
Chiesa di essa citta I'anno passato --------- —fire) 600

Debiti
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Debbo dar a mad(onn)a floria mia sorella vedowad@nto per resto di sua dote sop®a quali gli pageresse

[..]

Bibliografia: inedito

49,

1627, febbraio

Brescia, Archivio Vescovildylonasteri, San Faustino (religioss)1

Tra i creditori di San Faustino, attestati da dondenio da Brescia e da don Placido Zerlini,

figurano Antonio Comino, Tommaso Sandrini e Giov@aitista Sorisene.
...al Sandrino Pittore della Chiesa lire 1659...

Bibliografia: San Faustindl986, pp. 74-75; ¥LTA 1999, p. 72, nota 130RESTINI 1999, p.
366

50.

1627, febbraio 5

Bagolino, Archivio Comunald,ettere (1627)

Tommaso Sandrini scrive da Brescia ai consoli dy@imo per il pagamento relativo della

campagna svolta nella parrocchiale di San Giorgio.

Li Mag(nifi)ci SS(igno)ri Deputati alla fabbrica e chiesa mi promissero di farmi pagare scudi itOBrescia

per tutto il mese di ottobrio a bon conto dell'opligittura fatta alla chiesa, et essendo sconstm tiempo oltra

et non havendo visto I'effetto della promessa vpdonsando esser bono racordarli questo debito aasgomi

che non mi sara mancato di quelle generose attlmmiquesta sp(ettabile) Comunita sole indiferenteenesare

et mantinere a tutti pregandoli per l'effetto adiéffetto corrisponda comme so che non sara mana#éo
promesse tenendone bisogno et con fine gli baaialei sara bono anco ordinare per il liquido dictiit pretio
dell'opera qual resta da stabilire poiché era imendel R(everen)do Padre Borra tal liberta et bar@ in suo
mancamento provedere di far detto liquido per alfia et con ci0 andar0 attendendo resposta con
sod(disfatio)ne. / Cristo vi guardi

Di Brescia alli 5 febb. 1627

Aff(etionato) ser(vitor)e Thomaso Sandrino pittore

Bibliografia: FORMENTI 1990, pp. 142-143
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51.
1627, aprile 7
Bagolino, Archivio Comunald,ettere (1627)

Lettera di risposta a Tommaso Sandrini da parteateisoli di Bagolino.

Molto Mag(nifi)co Sig. oss(ervatissi)mo

Havendo noi ricevuta una sua gratissima et da @umtso il continuto; ci & parso pregare la V@s8(ignoria)
ad haversi per escusati se cosi prestamente caloeera non si li € mandati li altri scudi cinquanthe questo
€ causato per insolite spese avenuteci, di pagalinper causa del Territorio et altre spese;d&assendo che
nel mese prossimo di Maggio ci ha da scodere alquagre resti sicura la V(ostra) S(ignoria) che detto
mese si li mandara almeno scudi cinquanta, et tbunestante quanto piu presto si potra, con daedminatione
anco del restante del opera con comoda occasibmestando noi certi dilla sua solita amorevolezia,Dio
Preghiamo ogni bene

di Bagolino li 7 aprile 1627

Di V(ostra) S(ignoria) M(ol)to Mag(nifi)ca aff(etbsissi)mi li consoli di Bagolino al Sig. Sandriniidpe

Bibliografia: FORMENTI 1990, p. 143

52.
1627, giugno 2
Bagolino, Archivio Comunald,ibro della Fabbrica della Chiesa Parrocchial&624, f. 147v

Pagamento a Tommaso Sandrini per le pitture dediaqechiale di San Giorgio a Bagolino.

Adi 1l Giu(gno) 1627 et de dar per tanto ricevut m(esser) Jacomo Biavarolo nel Borgo delle pilimme di

sua lettera posta in filza appare / troni 350

Bibliografia: FORMENTI 1990, p. 141
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53.
1627, luglio 13
Bagolino, Archivio Comunald,ibro della Fabbrica della Chiesa Parrocchial&624, f. 147v

Pagamento a Tommaso Sandrini per le pitture dediaqechiale di San Giorgio a Bagolino.

Adi 13 luio de dar per pesi 2 libbre 14 botter matodper Stefano Trivella et a lui datogli credila sua partita

in comune in I° x f° monta / troni 28

Bibliografia: FORMENTI 1990, p. 141

54,

1627, agosto 8

Bagolino, Archivio Comunald,ettere (1627)

Lettera dei consoli di Bagolino al perito Tommasordando, difensore del Comune di

Bagolino nella vertenza con Tommaso Sandrini pgralaocchiale di San Giorgio.

Havendo questa comunita fatta remissione et ebettieella V.S. in diffesa et protectione, cosi peiabrica dilla

Chiesa come per la pictura d’essa...

Bibliografia: FORMENTI 1990, pp. 186-187

55.

1627, ottobre 31

Bagolino, Archivio Comunald,ettere (1627)

Lettera dei consoli di Bagolino all'agente di Bresdiacomo Galante Pellizzari, affinché
inviti il perito Lorando ad appoggiare la causa d€bmune di Bagolino nei confronti di

Tommaso Sandrini.

[...] po’ scritta habbiamo ricevuti li palii con laofizza dil spesa, et la carta et inteso il des@dii sig. Lorando
circa la pictura, et opera facta il sig. Sandriperd andarette a nome nostro d’esso sig. Lorartdtirlecome
gia la Comunita a presa in confidanza nella suaguer nel averli rimessa la causa d’essa pictucheta gia

vista, et come peretissimo sa che pectura € gpetiela Comunita ricerca dii fine a questa causaaséar altra
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revisione, restando certo non gli sera fatto tettohe sera cortesemente riconosciuto di sue &attie che la
Comunita gli ne restara con etterno obligo; sifetnette I'oppera in quel modo che si conviene neeoorendoci
altro da Dio vi preghiamo ogni bene

di Bagolino li 31, et Ult(im)o Otto(bbre) 1627

Vostri aff(ezionatissi)mi li Consoli di Bagolino

a D(omino) Jac(omo) Galante Pellizzari

Bibliografia: FORMENTI 1990, p. 145

56.

1627, dicembre 2

Bagolino, Archivio Comunald,ibro della Fabbrica della chiesa parrocchiale 147v

Termine dellimpresa decorativa (affreschi interdl esterni) di Tommaso Sandrini nella
parrocchiale di San Giorgio a Bagolino.

Al incontro deve aver la sua mercede di depenzehilesa di dentro e fori e la cavalcatura tuttonteato per il
sig. Tomas Lorando il 2 dicembre 1627 / troni 333%2

Bibliografia: FORMENTI 1990, p. 141

57.

1627, dicembre 8

Bagolino, Archivio Comunald,ettere (1627)

Tommaso Sandrini scrive ai consoli di Bagolino perre fine alla vertenza relativa alle

pitture della parrocchiale di San Giorgio.

Spe(ttabi)li Sig(no)ri Consoli di Bagolino

Per un’altra mia li scrisi la liquidassione del opéi Pitura della Chiesa di questo Spe(ttabi)lenGoe per me
cosi honorato da suoi comandi e ben vero che quaidh terminato ho hauto grande disavantagio pdfetto

della perdita della felice Memoria Del Mol(t)o Rérend)o P(adre) Bora poi che desso era ben infarmelie

grande imperfesione delle cantonate disuguali tet labghi difforme della Chesa di San(t)o Dom(goidi

Brescia che altro rimendio I'industria mia potevanidiar a simil diffeto come ho fato volentieri djuson

doveva passar senza qualche Maggior Mio utile guesie stato di molto danno, agiunto anco l'esser
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intervenuto per nome delle V(ostr)e Spe(ttat)a genge non perito ne informato di quanto si dovesmagimile
stabilimento, si come era il Padre Bora a me haataunotabil dano e questo € tutto utile alla $aplaijte
Comunita, tuttavia ringlacio idio di averli datctisfassione nel mio operare e spero nelle V(oSpe)tta)ta fora
degno de altri suoi Comandi de quali saro melionasiuto per lavenire che di presente, et andaodando
risposta con la compita sodisfasione conformelatiaidasione fata per il Sig(no)r Thomaso Lorarglial esta
presentata per I'agente delle V(ostre) Spe(ttatgggndoli non mancare dovendo io pagare questdenarta
risiduo de sigurta fata a un mio Coniato, e conne@i dedico Servi(tor)e pregandoli dal cielo geCelmo delli
suoi desideri.

Brescia il di 8 decembre 1627

Di V(ostra) Spe(ttat)a

Aff(ezionatissi)mo Servi(tor)e

Thomaso Sandrino

Bibliografia: FORMENTI 1990, p. 146

58.
1627, dicembre 18
Bagolino, Archivio Comunald,ibro della Fabbrica della chiesa parrocchiale 91

Tommaso Sandrini riceve un pagamento per San Gi@dagolino.

Datti sive mandati al sig. Tomaso Sandrino piterento di suo avere quali portd Baldisar bisolttorti 500
Datti sive spesi in trei bale di botter di L 10:4mdati a donar al deto Sandrino per aver spetato tampo a

dimandar il suo avanzo / troni 5:2

Bibliografia: FORMENTI 1990, p. 141

359



59.
1627, dicembre 18
Bagolino, Archivio Comunald,ettere (1627)

Il perito Lorando viene ringraziato per la fine tkelertenza con Tommaso Sandrini.

lli(ustrissiymo Mag(nifi)co et Hon(oran)do Sig(ne)r

Habbiamo havuta la sua Gratis(si)ma insieme caeriainatione seguita nella causa della Pictura fipdr il
sig(no)r Sandrino. Tutto il sotisfacione nostra paa gratia che di cio gli ne restaremo obligatisltre il
Procurarsi di adempir alli oblighi nostri; puoicgime la V(ostra) S(ignoria) tiene, et a tinuto poidne di questa
comunita nella detta causa fara il simile con laseadil g(uondam) Verzina per la fabrica come agsti sicuri
fara, che d'ogni da lei operato restara da questauaita cortesemente riconosciuta; che fatte leefes
SS(antissi)me di Nattale prossime si mandara peuldine a tal causa; con il suo potentissimo rglet con
fine salutandola de vivo core segli riccomandiamguaandole da Dio ogni bene.

di Bagolino li 18 Decembrio 1627

Di V(ostra) S(ignoria) M(ol)to Mag(nifi)ca aff(ernmnatissi)mi

Consoli di Bagolino

Al Sig(no)r Tomaso Lorando Architetto de Brescia

Bibliografia: FORMENTI 1990, p. 147

60.

1627, dicembre 19

Bagolino, Archivio Comunald,ettere (1627)

| Consoli di Bagolino scrivono a Giacomo Galantilieari, agente in Brescia, affinché

ricompensi il perito Lorando per la vertenza tr&a0bmune di Bagolino e Tommaso Sandrini.

Mag(nifi)co et Hon(oran)do Salute,

Considerato alli favori, et fatiche fatte dal siginLorando Architetto per la termination da luitéaper I'opera
dilla pictura dil Sig(no)r sandrino; et dovendoearssconosciuto; L'andarette con il Presentarit¢lusa insieme
li darette in dono doi zichini, & nome nostro cari ¢he questo si fa solo per segno che la Corautién

memoria di lei, ma non gia per pagamento di suehfat et che si volia compiacere a porger dil salore nella
causa dilla fabrica contra I'Heredi del g(undam)2fiea, che di quanto operara non lo fara a persaratte, et
cosi effetuarette subito con ogni deligenza, etmandarli detta causa con ogni caldezza, et perstfutandovi

da Dio vi Preghiamo ogni bene.
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di Bagolino li 19 Decembrio 1627

vostri Aff(ezionatissi)mi li Consoli di Bagolino

Bibliografia: FORMENTI 1990, pp. 147-148

61.
1628, marzo
Bagolino, Archivio Comunald,ibro della Fabbrica della chiesa parrocchiale 147v

Tommaso Sandrini & pagdtmoni 461" per la decorazione della parrocchiale di Bagolino.

Bibliografia: FORMENTI 1990, p. 141

62.

1628, luglio 12

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico CivicD VII 772, c. 294

Tommaso Sandrini si presenta davanti al cancellgge Comune di Brescia per acquisire i

crediti della bottega dei Lancini di Adro nei coonfiti della Municipalita.

Bibliografia: VOLTA 1989, p. 247, nota 14

63.

1628, luglio 22

Bagolino, Archivio Comunald,ibro della Fabbrica della chiesa parrocchiale 147v
Tommaso Sandrini riceve un pagamento“tloni 264:8 1/2” per la decorazione della

parrocchiale di Bagolino.

Bibliografia: FORMENTI 1990, p. 141
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64.

1632, luglio 1

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico CivigcBolizze d’estimpb. 120

Brescia, Archivio di Stato, Archivio Storico CivicBolizze d’estimpb. 238A

Marta, figlia del defunto Tommaso Sandrini, nellalipza rivendica il pagamento del
“dissegnio” realizzato dal padre per il volta deltzhiesa di San Francesco a Brescia.

5° loannis

Poliza de crediti et debiti de mi Marta filiola dglondam Tomaso Sandrino Mio Padre citadino etatgtin
bresia. Marta sono dieta de anni 6 in circa viveindmzompagnia di madonna Marta mia avia e Miadete sono
de eta de anni 86 in circa.

Beni stabili

Prima una casa in contrata dela via Larga confirgtrida cio ne via Larga a sera la Corte del cuondustre
signor francesco Coradello a Mezodi ingresso cheesenoi et ali eredi dil gquondam signor bernardinarno a
monte la casa del sudetto Coradello dela qual afitie doi parti per lire 80 planetti et I'altra ktengo per mio
uso et di detta mia avia; questa casa e di caralistantie teranie senza corte.

Crediti livellarii

Uno livello in la Mag(nifi)ca Citta de lire cinquempl(anett)i al anno qual matura il primo di giema. 1000
Uno altro livello in la Mag(nifi)ca Citta de lireinti al anno il capitale L. 400

Un altro livello a sette e mezzo de lire setantajge al anno [...] s(ignori) Livio Massimo et Andr€augni
habitanti in Chiari con la sigurta dal lllustregs{d)r Ercole Peschera et altri il capitale L. 1000

Un altro livello con il s(igno)r Marzello gorno diee vintidoi et meza al anno a sette e mezo iliGépL. 300
Un livello a cinque per cento che paga lo lllust(@gno)r Francesco Brigia de lire setanta cinquanalo ma
questo € in lite con M(esser)a Lucretia gidistirae M(esser) Tommaso milino che non so se laigiashe lo
lasarano

Pretendo nelli beni di M(esse)r gidistino di gigistuno credito de lire Mille cinque cento p(latietpn li suoi
livelli come per instromento ma essendo falito egsmndam) gidestino non creddo poter riscodenetaie

Un altro credito con il sud(dett)o de lire mille sento p(lanet)ti come per instromento de dinagspati nanche
di questi per la ragione s(uddet)ta non si potreawere niente

Debiti

Li R(everen)di frati di s(an)to fran(ces)co per aapa datto al g(uondam) Padre per | acordio fedt@ssi per
depingierli il volto della chiesa a rieuto schudiasita ved(elice)t L. 246

Ma pretendo che li R(everen)di frati mi paginoigafnio avendoli acettato sotto scritto di sua mano

1632 p(ri)mo iulii

Bibliografia: PRESTINI 1994, p. 338.
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65.

1639, ottobre 22

Roma, Archivio Generale dei CarmeliaNipta delle fabbriche dal 1605 al 1639

Il notaio Marcantonio del fu Giovanni Antonio Cosditribuisce le pitture della volta

centrale della chiesa di Santa Maria del Carminddescia a Tommaso Sandrini.

... la chiesa di prima era antichissima, et [horajtsbva tutta abellita, ad aver fatto il volto @te tre le navi
benché molto longa, et grande; et tutte tre pariitdipinte, in particolare la nave di mezzo, a petsva di
chiaro et scuro per mano del Sandrino Pittore dilgiprofessione eminentissimo con quadro sottmlio, et
himaghi di diverse figure, fatti da pittori eccelte Il cornicione di rilievo che circonda tutta thiesa ed un

fregio di chiaro et scuro fatto pur da suddettodsizo. ..

Bibliografia: VoLTA 1991, pp. 92, 95

66.

1641

Brescia, Archivio di Stato, ASC, 466, f. 142v

Nel Catastico sopra I'estimo general 1641 della MagafCitta di Bresciatra i residenti
nella quinta quadra della parrocchia di San GiovaarBrescia € segnalata “Marta v(edova)

g(uonda)m Alberto Sandrino”, madre di Tommaso Semdr

Bibliografia: inedito

67.

1641

Brescia, Archivio di Stato, Polizze d’estimo, 352A

Lucia Coradelli, residente in contrada del Cavaitetconfina con li “heredi del g(uondam)

d(omino) Thomaso Sandrini”.

Bibliografia: inedito
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Disegni
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D.1

Anonimo quadraturista lombardo (bresciano ?) della meta del XVI secolo
Disegno di architettura prospettica

Penna e inchiostro bruno, acquarello, matita, 2885%mm

Iscrizioni: “1554” nel cartiglio al centro

Parigi, Louvre, Département des Arts graphiquesjrigd des dessins, inv. 11067

Provenienzaalbum Pierre Fontaine, 21 dicembre 1840

Bibliografia: inedito.

Nota esposto alla mostidArt du plafond en ItaligLouvre, Département des Arts graphiques, 19 fabb+ 19
maggio 2014), il foglio & datato 1554 nel cartigéibcentro; nel testo di presentazione della maogreva di
catalogo) a cura di Federica Mancini, si ossena“thfeuille témoigne aussi de la connaissanceogegres des
freres Rosa, Cristoforo et Stefano, les pionnieree type de décor pour les plafonds a la fin duexdfecle”.
Analogie si rintracciano con la soluzione adottateorno al 1620 da Tommaso Sandrini nella chiesa di

Candiana.
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D.2

Giulio Campi (?)

(Cremona 1500 circa - 1572)

Anonimo quadraturista lombardo (bresciano ?)

terzo quarto del XVI secolo

Disegno per decorazione di soffitto

Penna e matita, misure n.d.

Chatsworth, Devonshire Collection, inv. [non disjhile]

Bibliografia: KINGSBURY 2001, pp. 145-152.

Nota Giulio Bora e Robert Miller propongono l'attribione ai fratelli Rosa (ringrazio Marco Tanzi per la
segnalazione di questo disegno). Le finte mensgdetéanti richiamano genericamente una tipologisoffitto
diffusa in Lombardia nel terzo quarto del Cinqueogta qualita piuttosto modesta sconsiglia periferimento
in favore dei due bresciani, dei quali non si caeoo® fogli autografi. E’ pur vero che la presenzavati
elementi ornamentali, quali baccellature, rosettiestoni, che circondano il riquadro centrale, sonetivi

ricorrenti nel loro repertorio.
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D.3

Lattanzio Gambara

(Brescia, 1530 — 1574)

Disegno per decorazione di soffitto

Penna e inchiostro bruno, acquarello, gesso edmiamatita, 306 x 392 mm

Iscrizioni: “Lattanzio Gambara” nel finto oculo a sinistra

Malibu, The J. Paul Getty Museum, inv. 85.GG.292

Provenienza collezione John Postel Heseltine (Sotheby’s, lommd28 maggio 1935, lotto
112); Christie’s, London, 9 dicembre 1982, lotto 13

Bibliografia: BORA 1984, pp. 18, 33; G.DNER 1988, pp. 46-47.

Nota identificato da Giulio Bora come preparatorio percommissione ricevuta nel 1568 da Gambara e da
Cristoforo Rosa nella chiesa di San Pietro Po anGra (mai realizzata). Pare di dover scartare téipioalla
luce del fatto che l'incarico prevedeva una prediséione dei ruoli tra il pittore di figura e guadraturista Il
foglio é stato esposto a due mostt6:17th Century European Drawinglalibu, The J. Paul Getty Museum,
28 dicembre 1993 — 13 marzo 199%e Geometry of Seeing: Perspective and the Dawfirnfal SpacgLos
Angeles, The Getty Research Institute, 16 aprifduglio 2002).
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D.4

Lattanzio Gambara

(Brescia, 1530 — 1574)

Anonimo quadraturista ?

Disegno preparatorio per la controfacciata del dumdi Parma
Penna e inchiostro bruno, 615 x 320 mm

Bergamo, Accademia Carrara, inv. 463

Bibliografia: RAGGHIANTI COLLOBI, RAGGHIANTI 1962, p. 32; RGGHIANTI 1963, p. 21; BUNCEY in Italian
drawings1967, p. 25Disegni lombardil968, p. V; RGGERI 1974, p. 61; GDI 1976, p. 70; BGNI REDONA,
VEZzzoLl 1978, p. 243; DGIAMPAOLO in Disegni emilianil989, pp. 232-233;ANzI 1991, p. 49 nota 93, p. 55.

Nota

attribuito in passato a Vincenzo Campi, fu
ricondotto a Gambara da Pouncey (in
Italian drawings1967). E preparatorio per

I'affresco della controfacciata del duomo

di Parma. Il complesso apparato
illusionistico non esclude che il pittore

possa aver collaborato con un anonimo
quadraturista ma sembra comunque

difficile riconoscere la mano di Cristoforo

Rosa, che con Gambara aveva ricevuto,
nel 1568, lincarico (mai completato e

probabilmente nemmeno awviato) per le
quadraturedella volta della chiesa di San

Pietro Po a Cremona.

\;

- i
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D.5

Tommaso Sandrini

(Brescia, 1579/80 — 1630)

Disegno preparatorio per la volta della navata @ethiesa di di San Domenico

Penna e inchiostro bruno, acquarello, matita, 205850 mm

Iscrizioni: “Il presente disegno di M(esse)r Tomaso Sandriquello sot(toscri)tto del quale /
si fa mentione nello scritto formato tra Padri d@&)n)to Dom(eni)co / detto M(esse)r
Tomaso per dipinger la chiesa d(e) S(an)to Domgenil / Brescia. Publicato sotto il di di
genna(i)o 1615 / lo Tomaso Sandrino chonfeso questo mio disegno presentato chome di
sopra”

Parigi, Louvre, Département des Arts graphiquesjr@ des dessins, inv. 5447
Provenienzadonazione dell’architetto Jean Arthur Fontaine

Bibliografia: inedito

Nota attribuito a Sandrini da Federica Mancini il iEp2013 e correttamente identificato come prejosia
per la volta della chiesa di San Domenico a Brescia
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D.6

Tommaso Sandrini

(Brescia, 1579/80 — 1630)

Disegno preparatorio per la volta del corridoio d&toletto di Brescia

Penna e inchiostro bruno, acquarello, matita, 53230 mm

Parigi, Louvre, Département des Arts graphiquesjrigd des dessins, inv. 14923

Provenienzasconosciuta (album Pierre Fontaine ?)

Bibliografia: inedito

Nota nel catalogoonline del Louvre il foglio € attualmente riferito ad ‘@mmo italiano del XVII secolo”.
L’attribuzione a Sandrini € dello scrivente, chepone l'identificazione con il disegno preparatoper gli

affreschi della volta del corridoio del BrolettoBliescia.
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D.7

Tommaso Sandrini

(Brescia, 1579/80 — 1630)

Disegno preparatorio per la volta della cappellal &antissimo Sacramento nella chiesa di
San Giovanni Evangelista a Brescia

Penna e inchiostro bruno, acquarello, matita, 382&kmm

Iscrizioni: (non leggibili)

Parigi, Louvre, Département des Arts graphiquesjr@d des dessins, inv. 14927

Provenienzasconosciuta (album Pierre Fontaine ?)

Bibliografia: inedito

Nota nel catalogoonline del Louvre il foglio & attualmente riferito ad ‘@mmo italiano del XVII secolo”.
L'attribuzione a Sandrini & dello scrivente, chegone l'identificazione con il disegno preparatoper gli
affreschi della volta della cappella del Santissi8acramento della chiesa di San Giovanni Evangehst

Brescia.
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D.8

Tommaso Sandrini

(Brescia, 1579/80 — 1630)

Disegno preparatorio per il soffitto della chiesarpocchiale di San Michele a Candiana
(PD)

Penna e inchiostro bruno, acquarello, matita, 242xmm

Parigi, Louvre, Département des Arts graphiquesjri@d des dessins, inv. 11066

Provenienzaalbum Pierre Fontaine, 21 dicembre 1840

Bibliografia: inedito

Nota nel catalogoonline del Louvre il foglio € riferito ad Andrea Pozzo'attribuzione a Sandrini & dello
scrivente, che propone l'identificazione con iledjso preparatorio per il soffitto all'incrocio densetto della

parrocchiale di San Michele Arcangelo a Candiana.
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D.9

Tommaso Sandrini

(Brescia, 1579/80 — 1630)

Disegno preparatorio per il soffitto del presbiteriella parrocchiale di Candiana
Penna e inchiostro bruno, acquarello, matita, 732&mm

Iscrizioni: “disegno fatto da me Tommaso Sandrino / pittorer ppresiano”

Parigi, Louvre, Département des Arts graphiquesjri@d des dessins, inv. 14931

Provenienzasconosciuta (album Pierre Fontaine ?)

Bibliografia: inedito

Nota attribuzione di Pietro Roccasecca (lettera a $dtrank, 14 gennaio 1999); Federica Mancini conferm
I'attribuzione (5 aprile 2013). Lo scrivente prodiidentificazione con il disegno preparatorio esoffitto del

presbiterio della parrocchiale di San Michele adiama.
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D. 10

Tommaso Sandrini

(Brescia, 1579/80 — 1630)

Disegno preparatorio per soffitto

Penna e inchiostro bruno, acquarello, matita, 5860kmm

Parigi, Louvre, Département des Arts graphiquesjrigd des dessins, inv. 14928
Provenienzasconosciuta (album Pierre Fontaine ?)

Bibliografia: inedito

Nota nell'inventario del Louvre il foglio é riferitoca“anonimo italiano del XVII secolo”. L'attribuzi@a

Sandrini & dello scrivente.
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D.11

Tommaso Sandrini e bottega

(Brescia, 1579/80 — 1630)

Disegno per decorazione a quadratura

Penna e inchiostro bruno, acquarello, matita, 41880 mm

Parigi, Louvre, Département des Arts graphiquesjrigd des dessins, inv. 14932

Provenienzasconosciuta (album Pierre Fontaine ?)

Bibliografia: inedito

Nota I'attribuzione é di Pietro Roccasecca (lettetaais Frank, 14 gennaio 1999).
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D. 12

Tommaso Sandrini

(Brescia, 1579/80 — 1630)

Disegno preparatorio per soffitto

Penna e inchiostro bruno, acquarello, matita, 49Z%mm

Iscrizioni: “MDCXXV” nel cartiglio pendente a destra; “adiditobre 1625 / dissegno acetato
per la V(eneran)di Cong(regatio)ne per I'oppera prdspetiva qual saria [...] 'hornato / in

quelle parti che non sono diversi / =ficate comealtro schizzo stabilito / qual saria
sottoscritto lo Gio(van) Ant(oni)o / Remondi Prédedi [...] Con(gregatio)ne”

Parigi, Louvre, Département des Arts graphiquesjrigd des dessins, inv. 14933

Provenienzasconosciuta (album Pierre Fontaine ?)

Bibliografia: G. Monnier inLe dessirl979, p. 129

Nota I'attribuzione a Sandrini & stata proposta angaePietro Roccasecca (lettera a Louis Frank, 14aen

1999); Federica Mancini (5 aprile 2013) confermaititivamente I'attribuzione.
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D. 13

Tommaso Sandrini

(Brescia, 1579/80 — 1630)

Disegno preparatorio per soffitto

Penna e inchiostro bruno, acquarello, matita, 76020 mm

Iscrizioni: “lo fra Arcangeli (...) del Consiglio de Pri detaccetto il presente modello / lo fra
Fran.co Marida del Consiglio de Pri eletto accdtfmresente modello / lo fra Franco Terzo
del Consigglio de Pri eletto accetto il presentedefio / o G. Paolo Scri.no accetto detto
modello (...) / lo Tommaso Sandrino aceto ut sugireni colligo in tutte conforme (...) alla
Scrittura da (...)"

Parigi, Louvre, Département des Arts graphiquesjri@d des dessins, inv. 14935
Provenienzasconosciuta (album Pierre Fontaine ?)

Bibliografia: inedito

Nota attribuzione di Pietro Roccasecca (lettera a $dtrank, 14 gennaio 1999); Federica Mancini conferm
I'attribuzione (5 aprile 2013).
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D. 14

Tommaso Sandrini (?)

(Brescia, 1579/80 — 1630)

Disegno per decorazione di parete

Penna e inchiostro bruno, acquarello, matita, 7885mm

Parigi, Louvre, Département des Arts graphiquesjrigd des dessins, inv. 14929

Provenienzasconosciuta (album Pierre Fontaine ?)

Bibliografia: inedito

Nota attribuzione di Pietro Roccasecca (lettera a £ &nank, 14 gennaio 1999).
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Elenco delle immagini



NOTA: nel rispetto delle vigenti normative in magedi beni culturali (compresi i beni di natura kestastica),
la presente tesi, nella sua versiamding sara sprovvista delle riproduzioni fotograficBata I'importanza del
rapporto testo/immagine, imprescindibile per un#aléo comprensione dei concetti qui espressi, I'Aaito

conserva una copia della tesi completactepusillustrativo e resta a disposizione degli studingeressati.
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Capitolo |

1) Veduta del lato orientale di piazza della Loggirescia.

2-4) Quadrante secondario dell’Orologio. Brescia, \od@éccaria.

5-6) Alcuni particolari delle decorazioni affreseali palazzo Averoldi a Brescia.

7) Veduta e particolare della sala del Collegio@ieidici a Brescia (dopo il restauro).

8-10) Veduta interna della sala del Collegio deidii a Brescia prima del restauro.

11) Stefano Rosa (attrAschitetture illusionistichéparticolare). Brescia, Collegio dei Giudici.

12) Giulio RomanoDisegno di colonna tortilegpenna e inchistro brun su carta, 311 x 76 mmofalxf
Christ Chuch, inv. 881.

13) Cristoforo Sorte (?)Architetture dipintee Giulio CampiPutti. Mantova, Palazzo Ducale.

14) Architetture in prospettivancisione (da SRTE 1580).

15-19) Particolari degli affreschi. Brescia, Colledei Giudici.

20-23) Particolari a luce radente degli affresBnéscia, Collegio dei Giudici.

24) Volta del refettorio. Brescia, San Pietro iiivero.

25-31) Cristoforo e Stefano Rosaammenti di decorazion®rescia, San Pietro in Oliveto, refettorio.
32) Volta del refettorio. Brescia, San Pietro ifvéXo.

33) Arnonimo pittoe bresciano, affreschi con fimensole. Brescia, San Giuseppéem®lato est.

34) Volta del presbiterio della chiesa di San Gopsea Brescia.

35) D. Hopfer,Schema decorativo di soffiftmcisione.

36) Architetture in prospettivancisione (da VOLA ZANNINI 1629).

37) H. SchickhardtPorzione di soffittpmatita e penna su carta (daMWERS 2000, ed. 2007, p. 202).

38) Disegno ottocentesco per le tavole del softittha chiesa della chiesa della Madonna dell'@rto

Venezia (Accademia di Belle Arti di Venezia, Arcioi\storico).

39) Cristoforo e Stefano Ros&chitetture prospettichgempera su tavola e dorature. 1557-15@hezia,

Libreria Marciana, vestibolo.
40-51) Particolari del soffitto del vestibolo. Ve Libreria Marciana.

52) Particolare del secondo ordine. Venezia, pal&xner sul Canal Grande.
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53) Veduta dell'interno. Venezia, Scuola Granddadlisericordia.

54) Un particolare del soffitto della Libreria M&na di Venezia; sono visibili le ombre dipintegd

accordano alle reali aperture della sala.
55-59) Particolari del soffitto del vestibolo. Veieg Libreria Marciana.

60) Fotografia scattata durante i lavori di restedel 1927. E visibile un frammento di decoraziane
specchiature marmoree (Venezia, Archivio Storidtadgoprintendenza per i Beni Architettonici, foto
3845/B).

61) Cornelius Cort, Ciclopi forgiano le armi di Brescial572, incisione (Tiziano per la Loggia ).

62-63) P. Becceni (incisore), G. Turbini (disegn@fdSezioni ricostruttive del salone della Loggia di
Brescia(da ZaMBONI 1778).

64) Lattanzio Gambar#@scensiongaffresco. 1571. Parma, cattedrale, controfacciata

65) Lattanzio Gambara, prticolare della volta,edto. 1571-1573. Parma, palazzo Lalatta.

66) Veduta della volta della sala centrale del ifo@isAvogadro a Brescia.

67) Stefano e Cristoforo Rosa (attr.), volta, Bigstasino” Avogadro.

68-74) Varie scene sulla volta della sala centialé'casino” Avogadro.

75-81) Particolari di decorazioni e finte architedt sulla volta della sala centrale del “casinobgadro.
82-84) Frammenti decorativi. Brescia, palazzo Awyggcorsetto Sant'/Agata).

85) Anonimo bresciano, soffitto. Brescia, palazetiadLoggia, sala Giunta (da palazzo Avogadro in

corsetto Sant’Agata).

86-89) Anonimo pittore brescian8irene allattantiparticolari del soffitto della sala Giunta. Brigsc

palazzo della Loggia.

90-95) Anonimo pittore brescianNaiadi e tritonj affreschi strappati. Brescia, palazzo della Laggala

Giunta (provenienti da palazzo Avogadro in cors8tat'Agata).

96) Cristoforo e Stefano Rosa (attr.), Pietro Rbsarpie cacciate da Zete e CalBrescia, palazzo

Martinengo da Barco (sede della Pinacoteca Tosidihéamgo).

97) Anonimo bresciano (seguace di Lattanzio GampBiana. Brescia, palazzo Martinengo da Barco

(sede della Pinacoteca Tosio Martinengo).
98) Stefano Ros&ecorazioni nel sottarcdBrescia, Santa Maria (duomo vecchio), presbiterio

99-100) Stefano Ros&temma del vescovo Domenico Boll@rescia, Santa Maria (duomo vecchio),

sottarco di accesso al presbiterio
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Capitolo |1

1) Veduta complessiva del refettorio. Rodengo Sai@nescia), San Nicola.
2) Volta del refettorio. Rodengo Saiano (Brescia), Saola.

3-7) Francesco Giugn&@cene a monocromo rosgumarticolari della volta del refettorio. Rodengaigho

(Brescia), San Nicola.

8) Tommaso SandriniDecorazione a girali particolare della volta del refettorio. Rodengaia®o

(Brescia), San Nicola.

9-11) Particolari della volta del refettorio. RoderSaiano (Brescia), San Nicola.

12-18) Francesco Giugnbigure sulla volta del refettorio. Rodengo Saiano (Brasan Nicola.
19-23) Francesco GiugnBrofeti sulla volta del refettorio. Rodengo Saiano (Br@sdan Nicola.
24) Veduta delle pareti del refettorio. RodengaBai(Brescia), San Nicola.

25-30) Francesco Giugndigure a monocromp e Tommaso Sandriniafchitettura illusionistica,

particolare delle pareti del refettorio. Rodeng@Ba (Brescia), San Nicola.

31-38) Francesco Giugn8cene a monocromo rosgmareti del refettorio. Rodengo Saiano (Bres@ah

Nicola.
39) Francesco Giugn®itratto (autoritratto ?), volta del refettorio. Rodengo Saiano (Bres&an Nicola.
40-51) Francesco Giugnblascheroni pareti del refettorio. Rodengo Saiano (Bres@a) Nicola.

52-55) Francesco Giugnbjascheronisulle mensole della volta del refettorio. Rodesgmano (Brescia),

San Nicola.

56-60) Collaboratore di Francesco Giugno (Giovadaiitista Giugno ?)Mascheronisulle mensole della

volta del refettorio. Rodengo Saiano (Brescia), S&ola.

61-63) Collaboratore di Francesco Giugno (Giovauattista Giugno o Tommaso Sandrini Pnte statue

volta del refettorio. Rodengo Saiano (Brescia), S&ola.

64) Francesco Giugno e collaboratore {gura, volta del refettorio. Rodengo Saiano (Brescign S

Nicola.
65) Veduta dello scalone. Brescia, palazzo deldtiol
66) Particolare centrale della volta dello scal@rescia, palazzo del Broletto.

67) Francesco Giugnédbbondanzaparticolare della volta dello scalone. Bresca&apzo del Broletto.
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68-71) Francesco Giugn8cene a monocromo rosgmarticolari della volta dello scalone. Brescialgzzo
del Broletto.

72-73) Francesco Giugnedene a monocromo vejde Tommaso Sandrin¢drtigli), particolari della volta

dello scalone. Brescia, palazzo del Broletto.

74) Tommaso Sandringecorazioni a girali particolari della volta dello scalone. Brescialgzzo del

Broletto.

75) Francesco Giugn@(tti alati con vassoio di denare Tommaso Sandrinafchitettura illusionistica e

decorazion), particolari della volta dello scalone. Bresgalazzo del Broletto.

76) Francesco Giugndigure a monocrompe Tommaso Sandrinafchitettura illusionisticd, particolari

della volta dello scalone. Brescia, palazzo del&to.

77) Francesco Giugndlutti alati con vassoio di denarparticolare della volta dello scalone. Brescia,

palazzo del Broletto.

78) Francesco GiugndP(tti alati con cornucopipe Tommaso Sandriniafchitettura illusionistica e

decorazion), particolari della volta dello scalone. Bresgalazzo del Broletto.
79) Francesco Giugn@utti alati con cornucopigparticolare della volta dello scalone. Brescial&tto.
80) Veduta della volta del corridoio. Brescia, patadel Broletto

81) Francesco GiugndG{ustizia con il Tempo e Pallade che impugna il wagb appoggiato sopra il
Mondg e Tommaso Sandriniafchitettura illusionistica e decorazioni particolari della volta del

corridoio. Brescia, palazzo del Broletto.

82) Francesco GiugnoQgattro Pianeti circondano la Giustiiae Tommaso Sandriniafchitettura

illusionistica e decoraziolj particolari della volta del corridoio. Brescpglazzo del Broletto.

83) Francesco Giugnd’femio attorniato dai Pianetie Tommaso Sandrinafchitettura illusionistica e

decorazion), particolari della volta del corridoio. Brescjmlazzo del Broletto.

84) Francesco GiugnoS¢ena figuratha e Tommaso Sandrinicértiglio), particolare della volta del

corridoio. Brescia, Broletto.

85-90) Francesco Giugndigure a monocrompo e Tommaso Sandriniafchitettura illusionistica e

decorazion), particolari della volta dello scalone. Bresgalazzo del Broletto.

91-92) Francesco Giugndigure) e Tommaso Sandriniafchitettura illusionistica e decorazioni

particolari della volta dello scalone. Brescia, IBtto.
93) Francesco Giugn®ascheronjvolta dello scalone. Brescia, palazzo del Brolett

94-96) Tommaso Sandrini, particolari della voltdldaternino della cupola. Reggio Emilia, Beata §iee

della Ghiara.
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97) Veduta parziale dell'interno. Reggio EmiliapSaiovannino.

98) Sisto Badalocchiofigure) e Tommaso Sandrinicértigli e decorazior)i particolare del sottarco.

Reggio Emilia, San Giovannino.
99) Volta. Reggio Emilia, San Giovannino.

100) Lorenzo Franchiafgelo annuncia a San Giovanni la venuta di Cjisto Tommaso Sandrini

(architettura illusionistica e decorazidpiparticolari della volta. Reggio Emilia, San Gaowino.

101) Lorenzo Franchivisione dei sette angglie Tommaso Sandrinialchitettura illusionistica e

decorazion), particolari della volta. Reggio Emilia, San Gaowino.

102) Lorenzo Franchi afigelo vince Satafpae Tommaso Sandriniakchitettura illusionistica e

decorazion), particolari della volta. Reggio Emilia, San Gaowino.
103-105) Tommaso Sandrini, particolari dei cartifglila volta. Reggio Emilia, San Giovannino.
106-107) Tommaso Sandrini, particolari delle deziona della volta. Reggio Emilia, San Giovannino.

108-109) Tommaso Sandrini, particolari delle aetdhitre illusionistiche della volta. Reggio Emili@an

Giovannino.
110) Tommaso Sandrini, particolari della finta bglza della volta. Reggio Emilia, San Giovannino.
111-116) Tommaso Sandrini, particolari delle deziora della volta. Reggio Emilia, San Giovannino.

117-125) Anonimo pittore (Lorenzo Franchi o Tomm&smdrini ?)Finte statue particolari della volta.

Reggio Emilia, San Giovannino.

126) Controfacciata. Reggio Emilia, San Giovannino.

127) Cornicione interno. Reggio Emilia, San Giovaon

128-129) Schemi della prospettiva illusionisticlaleolta. Reggio Emilia, San Giovannino.
130) Veduta della cupola e dei pennacchi. Reggidi&gBeata Vergine della Ghiara.

131-142) Leonello Spadafigure) e Tommaso Sandriniafchitettura illusionistica e decoraziopi

particolari della cupola. Reggio Emilia, Beata Meggdella Ghiara.

143) Leonello SpadaSanti e finte statyeparticolari del tamburo della cupola. Reggio HEailBeata

Vergine della Ghiara.

144) Leonello Spaddigure) e Tommaso Sandrinafchitettura illusionistica e decorazioniparticolare

della cupola. Reggio Emilia, Beata Vergine dellaah

145-146) Leonello Spadafigure) e Tommaso Sandriniafchitettura illusionistica e decoraziopi

particolari della cupola. Reggio Emilia, Beata Meggdella Ghiara.
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147) Tommaso Sandrinrchitettura illusionistica e decorazigrparticolare della cupola. Reggio Emilia,

Beata Vergine della Ghiara.

148) Leonello SpadaAésuntd e Tommaso Sandrinafchitettura illusionistica e decoraziopiparticolare

della cupola della basilica. Reggio Emilia, Beatgine della Ghiara.

149) Antonio dall’EraVolta della chiesa di San Domenicacquerello. Ubicazione ignota (gia Archivio
degli Spedali Civili di Brescia).

150) Sezione della chiesa di San Domenico a Bresiis&gno. Brescia, Archivio degli Spedali Civilista
641, fasc. 3.

151) Giovan Battista Della Rover€risto giudice, la Vergine e i santi Francesco &iss e Domenico
penna ed inchiostro ed acquerello bruno su cagansata, 370 x 390 mm. Disegno preparatorio per

I'affresco nella chiesa di San Domenico a Bre<Cilezione privata.

152) Francesco Giugno (attrl)santi Pietro, Paolo e Domenic®isegno preparatorio per I'affresco nella
chiesa di San Domenico a Brescia, penna e mati ¢t inchiostro marrone, 287 x 275 mm. Parigi,

Louvre, Departement des Arts-Graphiques, inv. 9529.

153) Antonio dallEraVolta del presbiterio della chiesa di San Domeni&oquerello. Ubicazione ignota

(gia Archivio degli Spedali Civili di Brescia).
154) Veduta della volta della ex cappella del Ssimio Sacramento. Brescia, San Giovanni Evangelista

155-159) Francesco Giugndigire) e Tommaso Sandriniafchitettura illusionistica e decorazioni

particolari della volta della ex cappella del Ssgitho Sacramento. Brescia, San Giovanni Evangelista

160-162) Francesco Giugno, particolari di #tutto sulla volta della ex cappella del Santissimo

Sacramento. Brescia, San Giovanni Evangelista.

163-165) Francesco Giugnscene a monocromo rossmlta della ex cappella del Santissimo Sacramento

Brescia, San Giovanni Evangelista.

166-168) Tommaso Sandrini, particolari deartigli sulla volta della ex cappella del Santissimo

Sacramento. Brescia, San Giovanni Evangelista.

169) Settore centrale della volta della ex cappeéa Santissimo Sacramento. Brescia, San Giovanni

Evangelista.

170-175) Tommaso Sandrini, particolari delle dezioma della volta della ex cappella del Santissimo

Sacramento. Brescia, San Giovanni Evangelista.

176) Francesco Giugndigure) e Tommaso Sandrinafchitettura illusionistica e decorazioniparticolari

della volta della ex cappella del Santissimo Saerdm Brescia, San Giovanni Evangelista.
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177-180) Tommaso Sandrini, particolari delle deziamad della volta della ex cappella del Santissimo

Sacramento. Brescia, San Giovanni Evangelista.

181) Veduta della zona presbiteriale. Candianaq®a)d San Michele Arcangelo.

182) Soffitto del presbiterio (prima del restau©andiana (Padova), San Michele Arcangelo.

183) Particolare del soffitto del transetto (prid® restauro). Candiana (Padova), San Michele Ayeian
184) Soffitto del transetto (dopo il restauro). Giana (Padova), San Michele Arcangelo.

185-186) Particolari del soffitto del transettoifmt del restauro). Candiana (Padova), San Michele

Arcangelo.

187) Veduta della parete di fondo del presbitemm gli affreschi di Tommaso Sandrini. Candiana

(Padova), San Michele Arcangelo.
188) Soffitto del presbiterio (dopo il restauroar@iana (Padova), San Michele Arcangelo.
189) Particolare del soffitto del presbiterio (dapestauro). Candiana (Padova), San Michele Ageém

190-197) Francesco Giugnd=angelisti e Padri della Chiesp e Tommaso Sandriniafchitettura
illusionistica e decorazioii pareti del transetto (dopo il restauro). CandigdRadova), San Michele

Arcangelo.
198) Volta della chiesa. Bienno (Brescia), Santigtao e Giovita.

199) Giovan Mauro Della Rovef®ose riceve le tavole della legge Tommaso Sandrini e collaboratori
(architettura illusionistica e decorazioni particolari della volta. Bienno (Brescia), Saf&ustino e

Giovita.

200) Giovan Mauro Della Rover@rasfiguraziong e Tommaso Sandrini e collaboratoarghitettura

illusionistica e decoraziolj particolari della volta. Bienno (Brescia), Sdrdiustino e Giovita.

201) Giovan Mauro Della RoveréAscensione e Tommaso Sandrini e collaboratoarghitettura

illusionistica e decoraziolj particolari della volta. Bienno (Brescia), Sdrdiustino e Giovita.

202) Giovan Mauro Della RoveréPentecoste e Tommaso Sandrini e collaboratoarghitettura

illusionistica e decoraziolj particolari della volta. Bienno (Brescia), Sdrdiustino e Giovita.

203) Giovan Mauro Della Rover@Eterno in glorig e Tommaso Sandrini e collaboratoairghitettura

illusionistica e decoraziolj particolari della volta. Bienno (Brescia), Sdrdiustino e Giovita.

204-206) Giovan Mauro Della Roverscéne a monoscromm@ Tommaso Sandrini e collaboratori

(cartigli), particolari della volta. Bienno (Brescia), Sdrdiustino e Giovita.

207-214) Tommaso Sandrini e collaboratdhrchitettura illusionistica e decorazignivolta. Bienno

(Brescia), Santi Faustino e Giovita.
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215) Veduta dell'arco trionfale della chiesa. Bias&anta Maria del Carmine.

216-217) Francesco Giugo (figure) e Tommaso Sandgrchitettura illusionistica e decorazioni
particolari della volta e della parete della sestenpata della navata sinistra. Brescia, Santa Migia

Carmine.

218) Ricostruzione grafica degli affreschi delldtaodella navata centrale. Brescia, Santa Maria del

Carmine.
219) Particolare della volta della navata centfatescia, Santa Maria del Carmine.

220-223) Pittore bresciano (Antonio Gandino 8§ene carmelitanee Tommaso Sandrinicdrtigli e

decorazion), particolari della volta della navata centraleesia, Santa Maria del Carmine.

224-225) Pittore bresciano (Antonio Gandino o Clnilama ?)Scene Carmelitane Tommaso Sandrini
(architettura illusionistica e decorazioniparticolari della volta della navata centralee®ia, Santa Maria

del Carmine.

226) Camillo RamaSanta Teresa tra i santi Pietro e Papk Tommaso Sandrincértigli e decorazion);

particolari della volta della navata centrale. Br@sSanta Maria del Carmine.

227) Pittore bresciano (Antonio Gandino Pietro ad®mo Barucco ?)| rapimento di Elig e Tommaso
Sandrini €artigli e decorazioni particolari della volta della navata centralee®ia, Santa Maria del

Carmine.

228-231) Pittori bresciani (Camillo Rama e Bernaodandino ?)Angeli musicantie Tommaso Sandrini
(architettura illusionistica e decorazioniparticolari della volta della navata centralee®ia, Santa Maria

del Carmine.

232-236) Camillo Rama e Bernardino GandinoS®jlle e Profet, e Tommaso Sandrinalchitettura

illusionistica e decoraziolj particolari della volta della navata centraleegia, Santa Maria del Carmine.

237-240) Tommaso Sandrirdrchitettura illusionistica e decorazignparticolari della volta della navata

centrale. Brescia, Santa Maria del Carmine.
241) Volta della chiesa. Bagolino, San Giorgio.

242-245) Camillo Rama (?lrigure, e bottega di Tommaso Sandrini (Ottavio ViviariPietro Viviani ?),

architettura illusionistica e decorazignparticolari della volta. Bagolino, San Giorgio.

246-248) Camillo Rama (Jcene a monoscrome bottega di Tommaso Sandrini (Ottavio Viviaftietro

Viviani ?), cartigli e decorazioniparticolari della volta. Bagolino, San Giorgio.

249) Camillo RamaAssunzione della Vergine bottega di Tommaso Sandrini (Ottavio ViviariPietro

Viviani ?), cartigli e decorazioniparticolari della volta. Bagolino, San Giorgio.
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250) Camillo RamaSan Giorgio, la principessa e il drage bottega di Tommaso Sandrini (Ottavio

Viviani e Pietro Viviani ?)cartigli e decorazioniparticolari della volta. Bagolino, San Giorgio.

251) Camillo RamaMartirio di un santo vescovy@ bottega di Tommaso Sandrini (Ottavio Viviaftietro

Viviani ?), cartigli e decorazioniparticolari della volta. Bagolino, San Giorgio.

252-253) Camillo Rama (Jcene a monoscrome bottega di Tommaso Sandrini (Ottavio Viviaftietro

Viviani ?), cartigli e decorazioniparticolari della volta. Bagolino, San Giorgio.

254-255) Facciata della chiesa con frammenti dihigetture illusionistiche di Tommaso Sandrini.

Bagolino, San Giorgio.
256) Tommaso Sandrimjutoritratto ?, particolare degli affreschi esterni. Bagolinon $ziorgio.
257) Volta della navata centrale. Brescia, Sanisiao e Giovita.

258) Tommaso SandrinDecorazione con data 162particolare del sottarco della seconda campdta de

navata destra. Brescia, Santi Faustino e Giovita.

259) Antonio e Bernardino GandinB¢ndanna dei santi Faustino e GioyimTommaso Sandrincértigli

e decorazion)j particolari della volta della navata centralee®ia, Santi Faustino e Giovita.

260) Antonio e Bernardino Gandinbldrtirio dei santi Faustino e Giovi)ae Tommaso Sandrincértigli e

decorazion), particolari della volta della navata centralee®tia, Santi Faustino e Giovita.

262-265) Antonio e Bernardino Gandineigure allegoriche a monocromolta della navata centrale
Brescia, Santi Faustino e Giovita.

266-276) Tommaso Sandridiychitettura illusionistica, cartigli e decorazigrparticolari della volta della

navata centrale. Brescia, Santi Faustino e Giovita.
277) Tommaso Sandrirfrirma, lunetta di testa della navata sinistra. Bres®#mti Faustino e Giovita.

278-286) Tommaso Sandrini e bottedacorazionj particolari delle volte delle navate laterali.eBcia,

Santi Faustino e Giovita.

287-292) Pittori bresciani (Antonio e Barnerdinon@mo, Camillo Rama)Scene figuratee Tommaso
Sandrini e bottegaarchitettura illusionistica e decorazigniolte delle navate laterali. Brescia, Santi

Faustino e Giovita.

293-294) Tommaso Sandrini e bottegeshitettura illusionistica e decorazigniolte delle navate laterali.

Brescia, Santi Faustino e Giovita.

295-300) Pittore bresciandngeli con simboli della Chiesa, del papato, deldazalato, del vescovato e

del dogadoparticolari delle volte delle navate lateralieBecia, Santi Faustino e Giovita.
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301) Camillo RamaScene della vita dei Santi Faustino e Gioyita prigionia a Milang Gettati in mare a
Napoli; Confortati da Cristo Esposti alle fiere al Colossec@ anonimo quadraturista bresciano

(decorazioni e cartig)i pareti della navata centrale. Brescia, Santstian e Giovita.

302) Ottavio Amigoni,Santi Gregorio e Onorioe anonimoquadraturistabresciano (Ottavio Viviani?),

controfacciata. Brescia, Santi Faustino e Giovita.

303) Anonimoquadraturistabrescianogquadrature e decorazionvolta di una sala dell'ex monastero dei

Santi Faustino e Giovita. Brescia, Universita d&glidi.
304) Tommaso Sandrirfiregio, pareti della navata centrale. Brescia, Santadvidel Carmine.

305) Francesco Giugn8anto vescovdransetto. Brescia, Santa Maria (duomo vecchio).
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Bologna, per Costantino Pisarri, 1704

1747-1751

F. MACCARINELLI, Le glorie di Brescia. 1747-1751a cura di C.BOSELLI, supplemento ai «Commentari
dell’Ateneo di Brescia», Brescia 1959

1752

G.G.TROMBELLI, Memorie Istoriche delle due canoniche di S. MaridRéno e S. Salvatgrén Bologna, per

Girolamo Corciolani, 1752

1760

G.B. CARBONI, Le pitture e sculture di Brescia che sono espostpubblico. Con un’appendice di alcune

private gallerig in Brescia dalle stampe di Giambattista Bos4ing0

1771

A.M. ZANETTI, Della pittura veneziana e delle Opere Pubbliche d&\eziani maestri libri Min Venezia, nella

stamperia di Giambattista Albrizzi, 1771

1775

M. ORETTI, Pitture della citta di Brescia e del suo territor{(1775) ed a cura di CBOSELLI, “Commentari
dell’Ateneo di Brescia”, Brescia 1958, pp. 133-180
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1778

B. ZaAMBONI, Memorie intorno alle pubbliche fabbriche piu insigiella citta di Bresciain Brescia, per Pietro
Vescovi, 1778

1807

F. NicoLl CRrisTIANI, Della vita e delle pitture di Lattanzio Gambara. iMerie storiche di Federico Nicoli

Cristiani. Aggiuntevi brevi notizie intorno a’ pitelebri ed eccellenti pittori brescigrBrescia 1807

1809

L. LANzI, Storia pittorica della Italia. Dal Risorgimento delBelle Arti fin presso al fine del XVIII secplo
Bassano 1809

1815

G.A. MOsSCHINI, Guida per la citta di Venezjd/enezia 1815

1818

G. GRASSELLI, Guida storico sacra della R. Citta e Sobborghi de@ona per gli amatori delle belle Arti
Cremona 1818

1822

P.ZANI, Enciclopedia metodica critico-ragionata delle bedigi, 10, Parma 1822

1823

V. PERON|, Biblioteca brescianaBrescia 1823
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1824

A. QUADRI, Otto giorni a VenezigVenezia 1824

1826

P.BROGNOLI, Nuova guida per la citta di BresgiBrescia 1826

1832

S.Ticozzi, Dizionario degli architetti, scultori e pittori, tagliatori in rame, in pietre preziose, in accigper

medaglie e per caratteri, niellatori, intarsiatomusaicisti, d'ogni eta e d’ogni naziaridilano 1832

1834

A. SALA, Pitture ed altri oggetti di belle arti di Bresci®rescia 1834

1840

E.PAoOLETTI, Il fiore di VeneziaVenezia 1840

1853

F. Oporicl, Guida di BresciaRapporto alle arti ed ai monumenti antichi e modgBrescia 1853

1856

G.BOERIO, Dizionario del dialetto venezian¥enezia 1856

1866

G. CAMPORI, Lettere artistiche ineditdModena 1866
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1870

V. ZANETTI, La chiesa della Madonna dell’Orto in Veneziéenezia 1870

1871

J.A. CROWE, G.B. CAVALCASELLE, A History of Paintings in North of Italy: Venicea®ua, Vicenza, Verona,
Ferrara, Milan, Friuli, Brescia, from the fourtedmtto the sixteenth centyrg voll., London 1871 (London
1912)

1877

S.FENAROLI, Dizionario degli artisti brescianiBrescia 1877

1878

G. CADORIN, Dei tre quadroni dipinti da Tiziano per la sala dalbblico palazzo di Bresci¥enezia 1878

1882

F. Oporicl, Guida di BresciaRapporto alle arti ed ai monumenti antichi e modgBrescia 1882

1884

La chiesa dei santi Giorgio e Pietro in Cremonasbrzione storico-artisticaCremona 1884

1886

L.F. FED'OsSTIANI, Il comune e I'abbazia di RodengBrescia 1886
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1895

L.F. FE DOSTIANI, Storia, tradizione e arte nelle vie di Brescidl, Brescia 1895

1896
A. BALDI, L’arte nel tempio della B.V. della Ghiara in Regdimilia, Reggio Emilia 1896

G. SAccANi, Della chiesa di S. Giovanni Evangelista in Reggmilia, Reggio Emilia 1896

1899

L.F. FE DOSTIANI, Storia, tradizione e arte nelle vie di Bresciél, Brescia 1899

1900

A. CassA, || monastero di S. Catterina in Brescia nel sec¥Mll, in “Commentari dell’Ateneo di Brescia”,
Brescia 1900, pp. 98-158

1903

L. FE D'OsTIANI, San Pietro in Oliveto: i fondatori, I’Archivio, glDliveti, i Siclu de S. Pieran “lllustrazione
Bresciana”, I, 1903, 20, pp. 4-5

L. PiTToNI, La Libreria di San Marco. Cenni storidPistoia 1903

1912

G.B.CAVALCASELLE, J.A. CROWE, A history of Painting in North Italyll, ed. anast. Milano 2006

1915

P.GUERRINI, Un Vecellio a Bresciain “Brixia”, 29, 1915, pp. 42-45
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1919

L. Boccony Le pitture del tempio di Maria Santissima della &tai nel loro significato mistico e la descrizione

del tempio medesimo per commodo degli amatori d¢diee nazionalj Reggio Emilia 1919

1921

P. GUERRINI, S. Domenico e i Domenicani a Brescia Il VII Centenario di S. Domenico. 1221-1921
“Periodico mensile illustrato”, I, X, 1921, pp. 2228 (Guerrini 1921a)

P. GUERRINI, S. Domenico e i Domenicani a Brescia Il VIl Centenario di S. Domenico. 1221-1921
“Periodico mensile illustrato”, I, XVII, 1921, p92 ss (Guerrini 1921b)

1925

G.NicobeMl, Gerolamo Romanindrescia 1925

1926

G. SACCANI, L'artistica chiesa di San Giovanni Evangelista déggio nellEmilig supplemento al n. 298 de

«L’angelo consolatore», Reggio Emilia 1926

1927
[G. Nicobemi], La Pinacoteca Tosio e MartinengBologna 1927

P.GUERRINI, Le cronache bresciane inedite dei secoli XV-XiX. I, Brescia 1927

1929

R.ALMAGIA , Monumenta cartographica ltaliaé-irenze 1929

N. PEVSNER Giulio Cesare Procacciniin “Rivista d'arte”, 11, 1929, pp. 321-354
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1931-1932

V. INVERNIZzI, Lavori alla chiesa della Madonna dell’Ortin “Bollettino d’Arte”, XXV, 1931-32

1933

F.WITTGENS, Per la cronologia di G. C. Procaccinin “Rivista d’arte”, 15, 1933, pp. 35-64

1934

F.CAPRETTI, Mezzo secolo di vita vissuta a Brescia nel Sei¢cérscia 1934

1935
G.FoGoLARI, Mostra di Tiziang Venezia 1935

P.GUERRINI, Notizie varie e bibliografia. Demolizione del moteae di S. Caterinain “Memorie storiche della
Diocesi di Brescia”, VI, 1935, pp. 197-198

1937
G.BIGAGLIA, La chiesa della Madonna dell’Orto in Venezia: cestuirici-artistici, Venezia 1937

A. MERCATI, La scrittura per laPresentazione della Madonna al Temgéb Tintoretto a S. Maria dell'Ortain

La mostra del Tintoretto a Venezfasc. Il, aprile 1937, pp. 1-6

1943

G. LORENZETT), Di un disperse ciclo pittorico cinquecentesco ne&stibolo della Libreria di S. Marco a
Veneziaestratto dagli “Atti del Reale Istituto VenetoSitienze, Lettere e Arti”, 1942-1943, Cll, partel943,
pp. 419-470
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1950

C. BosELLI, Palladiana. Notizie spicciole di Storia dell’Architura nell’Archivio Comunale di Bresgian
“Commentari dell’Ateneo di Brescia”, Brescia 199, 109-120

1951

C. BosELLI, Progetti e discussioni per la fabbrica del Duomoowo di Brescia nel XVIII secaloin

“Commentari dell’Ateneo di Brescia”, Brescia 19%p, 30-82

1952
C.BALLERIO, Il gusto della prospettiva a Bresgiknte provinciale per il turismo, 3, 1952, pp.B-1

C. Pasero, Nuove notizie d’ archivio intorno alla Loggia di &cig in “Commentari dell’Ateneo di Brescia
per 'anno 1952, Brescia 1953, pp. 49-91

1953

A. LAzzaARI, Il palazzo Bentivoglia Ferrara, in Attraverso la storia di FerraraRovigo 1953

1956
C.BoskELLI, Note d’archivig “Commentari dell’Ateneo di Brescia”, Brescia 199¢. 119-127

P.GUERRINI, La pieve di Savallo e delle Perticha “Brixia Sacra”, XXIll, 1956, pp. 101-118

1957

C. BosELLI, L'architetto comunale di Brescia nel secolo X\Atti del V convegno nazionale di storia
dell'architettura (Perugia, 23 settembre 1948)1fie 1957, pp. 353-365

A. GHIDIGLIA QUINTAVALLE , Jacopo Palma il Giovane nel Modenese e nel Reggiarférte veneta”, X, 1957,
pp. 129-142
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M. ORreTTl, Pitture della citta di Brescia e del suo territor{1775) ed a cura di C. Boselli, in “Commentari

dell’Ateneo di Brescia”, Brescia 1957

1958

A. ARFELLI, Per la bibliografia di Agostino e Giuseppe MariatMlli, in “Arte antica e moderna”, 3, 1958, pp.
295-301

C. BOSELLI, Francesco Paglia. Il Giardino della pitturan “Commentari dell’Ateneo di Brescia”, Brescia
1958, pp. 85-162

1959

G. CrRACCO, La fondazione dei canonici regolari di San GiorginAlga, in “Rivista di storia della chiesa in
Italia”, XIll, 1959, pp. 70-80

R. GALLO, Vincenzo Scamozzi e la chiesa di S. Nicolo da Tinteni Veneziain “Atti dell’lstituto Veneto di
Scienze, Lettere ed Arti”, 117, 1958-1959 (1959), 103-122

1960

P.BaroccH|, Commento. Cristoforo Sorte, Osservazioni nellaupgtt in Trattati d’arte del Cinquecento. Fra

Manierismo e Controriformavol. |, a cura di., Bari 1960, pp. 526-539

1961

C.BoskeLLl, Gli elenchi della spoliazione artistica nella cittanel territorio di Brescia nell’ epoca napoleoajc

in “Commentari dell’Ateneo di Brescia”, Brescia 196

J.ScHuLz, A forgotten chapter in the early history of quadnat painting: the fratelli Rosain “The Burlington
Magazine”, 696, 1961, pp. 90-102

1962

L. ANGELINI, Azzola, Giovanni Battistan Dizionario Biografico degli Italiani4, 1962 ad vocem
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S.MOSCHINIMARCONI, Gallerie dell’Accademia di Venezia: opere d’ artel decolo XVIRoma, 1962

L. RAGGHIANTI CoLLOBI, C.L. RAGGHIANTI, Disegni dell’Accademia Carrara di Bergamo. AntolagVenezia
1962

J.ScHuLz, Cristoforo Sorte and the Ducal Palace of Veniceg'Mitteilungen des Kunsthistorischen Instituias
Florenz”, 10, 1961/63 (1962), 3, pp. 193-208

1963

E. BAss|, Episodi dell’architettura veneta nell'opera di Amio Gasparj in Saggi € memorie di storia dell'arte
3, Venezia 1963, pp. 55-108

C.BOsELLI, Nuovi documenti sul pittore Domenico Bruimi “Biesse”, 25, 1963, pp. 33-34 OBELLI 1963a).
C.BoOsELLI, Nuovi documenti sul pittore Domenico Bruimi “Biesse”, 26, 1963, p. 42 (BELLI 1963D).

A. OTTINO DELLA CHIESA, Bagnadore, Pietro Mariain Dizionario Biografico degli Italiani 6, Roma 1963ed

vocem

B. PAssAMANI, Le quadrature del bresciano Pietro Antonio SorisémeBrancolino (1672) e la storia della

pittura trentina nei secoli XVII e XVIIRovereto 1963, pp. 17-32

A. PERON|, L'architettura e la scultura nei secoli XV e X\ih Storia di Bresciall, La dominazione veneta

(1426-1575) promossa e diretta da GRECCANI DEGLIALFIERI, Brescia 1963, pp. 620-680

A. PERONI, Architettura del secondo Cinquecento: Ludovico BareGiulio Todeschini, Pietro Maria
Bagnadore in Storia di Bresciall, La dominazione veneta (1426-157pjomossa e diretta da GRECCANI
DEGLI ALFIERI, Brescia 1963, pp. 841-887

C.L. RAGGHIANTI, Antichi disegni e stampe dell’Accademia CarralB®ergamo 1963

1964

P.V. BEGNI REDONA, La pittura manieristica in Storia di Brescialll, La dominazione veneta (1576-1797)

promossa e diretta da GRECCANI DEGLIALFIERI, Brescia 1964, pp. 527-588

L. MazzoLbl, Gli ultimi secoli del dominio venetin Storia di Brescialll, La dominazione veneta (1576-1797)

promossa e diretta da GRECCANI DEGLIALFIERI, Brescia 1964, pp. 3-124

B. PASSAMANI, La pittura nei secoli XVII e XVIJlin Storia di Brescialll, La dominazione veneta (1576-1797)

promossa e diretta da GRECCANI DEGLIALFIERI, Brescia 1964, pp. 589-676
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U. Vaglia, Storia della Valle Sabbjd, supplemento ai “Commentari dell’Ateneo di Bri@s, Brescia 1964

G. VEzzoLl, La scultura lignea nel territorio brescianin Storia di Brescialll, La dominazione veneta (1576-

1797) promossa e diretta da TGRECCANI DEGLIALFIERI, Brescia 1964, pp. 483-484

1965
M. BARAS, Cristoforo Sorte as a critic of arin “Arte lombarda”, 10, 1965, 9,1, pp. 253-159

L. EU. ProcAccy Il carteggio di Marco Boschini con il cardinale Lpoldo de’ Mediciin “Saggi e memorie di
storia dell'arte”, 4, 1965, pp. 85-114

G.G.ZoRzl, Le opere pubbliche e i palazzi privati di Andredl&dio, Venezia 1965, pp. 91-97

1966
F.HASKELL, Mecenati e pittori. Studio sui rapporti tra artesecieta italiana nell’'eta barocgarirenze 1966

A. PALLUCCHINI, Introduziong in M. BOSCHINI, La Carta del navegar pitorescf¥enezia 1660], ed. critica a

cura di A.PALLUCCHINI, Roma-Venezia 1966
T. PIGNATTI, Le pitture di Paolo Veronese nella chiesa di S.aSeano in Venezidvlilano 1966

J.ScHULz, Titian’s ceiling in the Scuola di San Giovanni Egatist, in “The Art Bulletin”, 48, 1, 1966, pp. 89-
93

1967

C. BoskeLLl, Storia dell’'opera del Paglia “Il giardino della pitira”, in F. PAGLIA, Il giardino della pittura
(Manoscritti Queriniani G.IV.9 e Di Rosa),8[1660-1701], edizione a cura di BOSELLI, supplemento ai

“Commentari dell’Ateneo di Brescia”, Brescia 19¢p, 11-20

Italian drawings in the Department of Prints andawings in the British Museum. Artists working inrffa in

the sixteenth Centuna cura di A.EPoPHAM, London 1967

N. IVANOFF, | cicli allegorici della libreria di Palazzo Ducaladi Venezia in Rinascimento europeo e

rinascimento veneziana cura di VBRANCA, Firenze 1967, pp. 281-298
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1968

P.ARETINO, Lettere sull’arte a cura di ECAMESASCA, II, Milano 1968

Disegni lombardi cinquecenteschi dell’Accademia@ea di BergamoBergamo 1968

N. IVANOFF, La libreria Marciana. Arte e iconologiaestratto da “Saggi e memorie di Storia dell’ ArteT, 1968

J.SCHULZ, Venetian painted ceilings of the Renaissatdmaversity of California Press, Berkeley - Losdetes
1968

1969

C. BosELLI, Francesco Giugno pittore Bresciano. La data dellea snorte ed alcune opere bergamasdine
“Arte veneta”, 23, 1969, pp. 223-226

T. POENSGEN Die deckenmalerei in Italienschen KirchéBerlin 1969

P.L. Rosg The Academia Venetiana, Science and Culture in Resrdce Venicein “Studi Veneziani”, Xl,
1969, pp. 191-242

Il catastico bresciano di Giovanni da Lezze (16@31), prefazione di CPASERQ |, Brescia 1969

F.VALCANOVER, L'opera completa di TiziandVlilano 1969

1970

N. ARTIOLI, E.MoNDuUcc], Gli affreschi della Ghiara in Reggio EmilidMilano-Reggio Emilia 1970

G. PANAZzA, Pitture e sculture nel Broletto di Brescia, con fi@rlare riguardo ai secoli XVI, XVII, XVIII e
XIX, in “Commentari dell’Ateneo di Brescia”, Bresci@ 7D, pp. 213-236

M. VALSECCHI, Schede lombarde per G. C. Procaccini (e il Moraggoim “Paragone”, 243, 1970, pp. 12-35

1971

E. BATTISTI, Note sulla prospettiva rinascimentalim Fonti e sviluppi del’lUmanesimo in LombardiaArte
Lombarda», 16, 1971, p. 87-97
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C. BosELLl, Nuove fonti per la storia dell'arte. L'archivio deionti Gambara presso la Civica Biblioteca

Queriniana di Brescia: I, Il carteggidn “Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed AMemorie”, 1, 1971

1972

A. AVERLINO DETTO IL FILARETE, Trattato di architettura ed. a cura di A.MFINOLI E L. GRASS|, Il, Milano
1972

R.BOSSAGLIA, Bruni, Domenicoin Dizionario Biografico degli Italiani 14, Roma 1972d vocem

A. MORANDINI, Bienno nella storia e nell’arteBreno 1972

1973
L. ANELLI, Progetti del Bagnadore per il Duomo Nugwo “Brixia Sacra”, 1.2, 1973, pp. 24-28
A. BERTOLINI, Guida alle Chiese e alle Opere della Valle del GagEsine 1973

C.BosELL|, Gli artisti bresciani nel volume XV del Dizionargiografico degli Italianj in “Brixia Sacra”, 3-4,
1973, pp. 101-102

R.P.CIARDI, Introduzione in Gian Paolo Lomazzo. Scritti sulle aréi cura dib., vol. |, Firenze 1973

G.P.LomAZzo, Idea del tempio della pitturan Gian Paolo Lomazzo. Scritti sulle gra cura di R.PCIARDI,

Raccolta Pisana di saggi e studi, 33, |, FirenZ&819

L. MuscoJoNA Tommaso Sandrini e gli affreschi della chiesa dndiang in “Padova e la sua Provincia”, 19,
1973, pp. 14-15

E. PANOFSKY, La prospettiva come “forma simbolicaa cura di G.DNERI, con una nota di MDALAI, Milano
1973, pp. 108-110

L. PurpPl, Andrea Palladig Milano 1973

D. RosAND, Theatre and Structure in the Art of Paolo Veron@séthe Art Bulletin”, LV, 1973, pp. 217-239

1974
M.L. FERRAR|, Il tempio di San Sigismondo a Cremona. Storia e, &filano 1974

F.LECHI, Le dimore bresciane in cinque secoli di stotig | Cinquecento nella cittaBrescia 1974
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F.LECHI, Le dimore bresciane in cinque secoli di stoh@ Il Seicentg Brescia 1974

A. MezzeTTl, Gli affreschi di Camillo Procaccini nell’abside @. Prospero a Reggio Emilign “Bollettino
d'arte”, LIX, 1974, 3-4, pp. 138-143

G. PaNnAzza, C. BOSELLI, Progetti per una cattedrale. La fabbrica del Duomgovo di Brescia nei secoli XVII-
XVIII, Brescia 1974

U. RUGGER|, Disegni lombardi del Cinquecentm “Critica d'arte”, 135, 1974, pp. 51-70

Un santuario e una citta: manifestazioni celebratolel 3° centenario dell'Incoronazione della Madamtella
Ghiara 1674-1974catalogo della mostra (Reggio Emilia 1974), Redgmnilia 1974

1975
L. ANELLI, Rispristini barocchiin “Brixia sacra”, 1-2, 1975, pp. 52-58

H. BURNS, Le idee di Galeazzo Alessi sull'architettura e sugtini, in Galeazzo Alessi e I'architettura del
cinquecentpAtti del convegno internazionale di studi (Genol&-20 aprile 1974), a cura di \WoTz, Genova
1975, pp. 147-166

T. DA CosTA KAUFMANN, The Perspective of Shadows. The History of the rfhebShadow Projectignin
“Journal of the Warburg and Courtauld Institute33,(1975), pp. 258-287

E. FEINBLATT, Contributions to Girolamo Curtiin “The Burlington magazine”, 117, 1975, pp. 383
F.FRrRISON|, Leonello Spadain “Paragone”, 26, 299, 1975, pp. 53-79

D. HOWARD, Jacopo Sansovino architecture and patronage in Bsaace Venicd.ondon-New Haven 1975
G.PaNAZzA, G.DESTER G.VEzzoLl, San Giovanni in Brescj& voll, Brescia 1975

S. TRAMONTIN, Canonici secolari di San Giorgio in Algén Dizionario degli Istituti di PerfezioneRoma 1975,
I, pp. 254-258

1976
G. BENzONI, Caprioli, Tommaspin Dizionario Biografico degli Italiani 19, Roma 1976d vocem

C.BosELLI, Altri documenti sulla chiesa di S. Domenico in Biasin “Brixia Sacra”, 5-6, 1976, pp. 93-100
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H. BRIGSTOCKE Giulio Cesare Procaccini reconsidereh “Jahrbuch der Berliner Museen”, 18, 1976, -
133

G. Gobl, Anselmi, Sojaro, Gambara, Bedoli: nuovi disegni pea corretta attribuzione degli affreschi in

Steccatain “Parma nell’arte”, I, 1976, pp. 55-79
F.LECHI, Le dimore bresciane in cinque secoli di stoh@ Il Seicento Brescia 1976

Mostra di Lorenzo Franchi (1565-1632)atalogo della mostra (Reggio Emilia 1976) a alird. PIRONDINI,
Reggio Emilia 1976

L. Puppy La fortuna del Vasari nel Veneto dal Ridolfi al Tama in Il Vasari storiografo e artistaAtti del

congresso internazionale (Arezzo-Firenze 1974gnze 1976, pp. 405-437
L. SALVETTI, Guida alla chiesa di San Giovanni in Bresdiaescia 1976

J. ScHULZ, New Maps and Landscape Drawings by Cristoforo Santé'Mitteilungen des Kunsthistorischen
Institut in Florenz”, XX, 1976, 1, pp. 107-126

1977
C.BosELLI, Regesto artistico dei notai roganti in Brescia ¢aino 1500 all’anno 1562 voll., Brescia 1977.
S.BozzeTTl, S. Agata e S. Eufemia: due modi di intendere “ladyatura”, in “Brixia Sacra”, 1977, pp. 46-48

S. MASON RINALDI, Drawings by Jacopo Palma il Giovane from the cditat of the late Mr. C.R. Rudolf
London 1977

1978

L. ANELLI, Grazio Cossali pittore orcean®rzinuovi 1978

N. ARTIOLI, E. MONDUCC], Le pitture di San Giovanni Evangelista in ReggialemReggio Emilia 1978.
P.V.BEGNIREDONA, G.VEZzzoLI, Lattanzio Gambara, pittoreBrescia 1978

I. SI6GSTROM Quadratura studies in Italian ceiling paintin§tockholm 1978

A. TAGLIAFERRI, Podestaria e capitanato di BresciXl, Podestaria e capitanato di Brescia cura di b.,
Milano 1978
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1979

E. FEINBLATT, Angelo Michele Colonna: a Profilén “The Burlington Magazine”, 121, 919, 1979, p38-630
Le dessin, histoire d’un ar cura di JLEYMARIE, G. MONNIER, B. ROSE Geneve 1979

N.W NEILSoN, Camillo Procaccini. Paintings and Drawingislew York-London 1979

B. PASSAMANI, La coscienza della romanita e gli studi antiquad tYmanesimo e Neoclassicisjmin Brescia

romana. Materiali per un muse8rescia 1979, pp. 25-33

H. ZEMER, Italian artists of the Sixteenth Century. SchooFofntanebleau 32, The illustrated BartschNew
York 1979

1980

Architettura, Scenografia, Pittura di Paesaggioatalogo della mostra (Bologna 1979), a cura dl.A
MATTEUCCI, D. LENzI, W. BERGAMINI, G.C.CAVALLI, R. GRANDI, A. OTTANI CAVINA, E. RIcCOMINI, Bologna
1980

G.BoRA, | disegni lombardi e genovesi del Cinqueceiitieviso 1980 (BRA 1980a)

G. BORA, La prospettiva della figura umana — gli “scurti” aella teoria e nella pratica pittorica lombarda del
Cinquecentpin La prospettiva rinascimentale. Codificazioni e trasggion; atti del convegno (Firenze, ottobre
1977) a cura di M. Dalai Emiliani, Firenze 1980, pp5-317 (B®RA 1980b)

P.CANNON-BROOKES Giulio Cesare Procaccini and the decoration of $alaria presso San Celso in Milan
in “Bulletin. Musées Royaux des Beaux-Arts de Bglgi”, 23-29, 1974-80, 1980, pp. 127-146

L. VAGNETTI, Il processo di maturazione di una scienza dell'aria La prospettiva rinascimentale.
Codificazioni e trasgressionatti del convegno (Firenze, ottobre 1977) a dalir®l. DALAI EMILIANI, Firenze
1980, pp. 427-74

C. VAN TUYLL VAN SEROOSKERKEN Badalocchio’s “Entombment of Christ” from Reggionaw document and
some related paintingé “The Burlington Magazine”, 122, 924, 1980, A80-186

1981

L. ANELLI, Romanino e Moretto allAbbazia: preteso per un mrimprofilo della decorazione pittorica del
monastero nei secoli XVI, XVII, XVllin Atti delle prime giornate di studio sulla storia llde Abbazia di
Rodengo, 27-28 settembre 19&bdengo 1981, pp. 81-92ALLI 1981a)
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L. ANELLI, Una chiesa rinnovata “alla maniera moderna”: la séormazione settecentesca di San Giusejmpe
Brescia pittorica 1700-1760: I'immagine del sacoatalogo della mostra (Brescia 1981) a cura didssamani,
Brescia 1981, pp. 191-202 gA&LLI 1981b)

A. BELLINI, Giuseppe Viola Zanini pittore di prospettive e tatista di architettura in “Padova e la sua
provincia”, 3, 1981, pp. 3-16

Brescia pittorica 1700-1760: I'immagine del sacroatalogo della mostra (Brescia 1981), a cura di B

PAssAMANI, Brescia 1981
V. GUAZZzONI, Moretto. Il tema sacroBrescia 1981

N.W. NEILSON, Notes on G. C. Procaccini and a proposal for thev&ler d’Arpino, in Per A. E. Pophaml981,
pp. 151-155

A. PaoLuccl, La sala della Libreria e il ciclo pittoricpin Da Tiziano a El Greco. Per la storia del manierismo
a Venezia 1540-159@atalogo della mostra (Venezia 1981), Milano 1981 287-298

L. PAGANI, Cristoforo Sorte, un cartografo veneto del Cinqudoee i suoi inediti topografici del territorio
bergamascpin “Atti dell’Ateneo di Scienze, Lettere ed Adi Bergamo”, 41, 1978/1980 (1981), pp. 399-425

R.PALLUCCHINI, La pittura veneziana del SeicentpMilano 1981
G.PaNAzzA, |l volto storico di BrescialV, Brescia 1981

G.VEzzoLl, P.V.BEGNIREDONA, Sculture lignee in Valle CamonicBreno 1981

1982
L. ANELLI, E.M. Guzzo, Le chiese di PontogliBrescia 1982

G. CRRILLO, G. GoplI, Contributi ad Antonio CampiAnnali della Biblioteca Statale e Libreria Civich
Cremona, XXVI/2, Cremona 1982

R.PALLUCCHINI, P.RoOsSS| Tintoretto. Le opere sacre e profaMilano 1982

M. PIRONDINI, La decorazione della “delizia ducale di Sassuglof Ducale Palazzo di Sassuola cura di b.,
Genova 1982

U. SORAGNI, La Strada Nuova di Brescian Lombardia, il territorio, I'ambiente, il paesaggi@ cura di C.
PIROvANO, Milano 1982, vol. Il, pp. 153-168
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1983

F.M. GoBBO, La pittura nel Santuario della Madonna della Ghiaia La Madonna della Ghiara in Reggio

Emilia. Guida storico-artisticaReggio Emilia 1983, pp. 24-33

D. FaBRIS, Gli intrepidi Bentivolii in Frescobaldi e il suo tempo nel quarto centenariiadeascita catalogo
della mostra (Ferrara 1983), Venezia 1983, pp.41-4

A.M. FIORAVANTI BARALDI, Pier Francesco Battistelli e I'impresa bentivolestdiaGualtieri in un carteggipin
Frescobaldi e il suo tempo nel quarto centenaritladeascitg catalogo della mostra (Ferrara 1983), Venezia
1983, pp. 161-168

B. FLoccHINI, Borra Serafingin “L'eco della Corna Blacca”, 2, 1983

La citta dispersa. | dipinti esterni di Brescia amt, a cura della Scuola regionale ENAIP per la vakazione

dei beni culturali, Laboratorio di documentazionestauro, Botticino 1983

Ricerche di storia e arte nella Basilica della Gtaalll giornata straordinaria di studio, Reggio Emil26

novembre 1983, in “Bollettino storico reggiano”, 3883

1984
L. ANELLI, Stefano Rizzo, pittore romaniniario “Giornale di Brescia”, 10 maggio 1984, p. SN LI 1984a)

L. ANELLI, || Bagnatore riscoperto al Monte di Pietan “Giornale di Brescia”, 16 novembre 1984N@A.LI
1984b)

G. BORA, Nota sui disegni lombardi del Cinque e Seicent@r@posito di una mostra)n “Paragone”, 413,
1984, pp. 3-35

E.M. Guzzo, Pietro Ricchi a Brescia: proposte e precisazjdni “Arte veneta”, 37, 1983/84 (1984), pp. 120-
137

M. OLIVARI, Presenze venete e bresciame | pittori bergamaschi dal XIIlI al XIX secolo. Il Bentg II,
Bergamo 1984

S.MASONRINALDI, Palma il Giovane: I'opera completMilano 1984
E.MonDpuccy, V. NIRONI, Il Duomo di Reggio EmiliaReggio Emilia 1984

U. RUGGER|, La decorazione pittorica della Libreria Marcian@ V. BRANCA, C. OSSOLA a cura diCultura e

societa nel Rinascimento tra riforme e manieridarienze 1984, pp. 313-333

S.TRAMONTIN, Ludovico Barbo e la riforma di S. Giorgio in Alg@esena 1984
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V. VOLTA, Architettura e arte orafa per la cappella delle &Croci in Santa Maria de dann “AB. Atlante
Bresciano”, 1984, pp. 38-41

1985

C.BELLOTTI, | rifacimenti cinquecenteschi di San Pietro al Pbirtervento di Francesco Dattaran | Campi e
la cultura artistica cremonese d€linquecento, catalogo della mostra (Cremona 1988lra di M.GREGOR}
Milano 1985, pp. 404-408

G.BORA, Disegnij in| Campi e la cultura artistica cremonese del Cincpretg catalogo della mostra (Cremona
1985), a cura di MGREGOR| Milano 1985, pp. 267-316

J. BENTINI, Appunti per due soffitti dipinti di palazzo Bentjio, in “Musei ferraresi 1983-1984", Bollettino
annuale 13/14, 1985, pp. 119-121

S.BIADENE, Antonio Gaspatri: i progetti non realizzatn Le Venezie possibjlcatalogo della mostra a cura di L.
PuPP| Venezia 1985, pp. 94-105

G. CoNFORT\, Cristoforo Sortetesi di laurea IUAV, relatore prof. A0SCAR|, Venezia 1985

E. DE PASCALE, La presenza a Bergamo di Gian Giacomo Barhalhal pittori bergamaschi dal XIlI al XIX
secolo. Il Seicentdll, Bergamo 1985, pp. 223-235

D. GIoseFF| Edizioni a stampa veneziane di trattati di Prospatinel corso del Cinquecentdicenza 1985

P.GUERRINI, Un Vecellio a Bresciain Note d’arte ed. a cura di AFAPPANI, Brescia 1985, pp. 42-45 (estratto
da “Brixia”, 29, 1915)

V. GUAZzONI, Contenuto ed espressione devozionale nella pitfetavorettq in | musei bresciani. Storia e uso
didattico, a cura di VFRATI, Brescia 1985, pp. 151-176

E.M. Guzzo, Ricerche per la storia dell'arte a Brescia nellaceada meta del cinquecento e nel seicento: note
biografiche su pittori, scultori e architetti a 8lessandro (e a S. Clement&) “Commentari dell’Ateneo di
Brescia”, 1985, pp. 241-266 (Gz0 1985a)

E.M. Guzzo, Note bresciane in margine al volume della MasonaRiin Palma il Giovane, Camillo Rama e
altro, in “Brixia Sacra”, 5-6, 1985, pp. 204-214{Z0 1985b)

| Campi e la cultura artistica cremonese d&hquecento, catalogo della mostra (Cremona 1988ura di M.

GREGOR| Milano 1985

In forma di festa: apparatori, decoratori, scenofirampresari in Reggio Emilia dal 1600 al 185Fatalogo

della mostra (Reggio Emilia 1985) a cura dif&0zzI, Bologna 1985
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R.S. MILLER, Regestpin | Campi e la cultura artistica cremonese deinquecento, catalogo della mostra
(Cremona 1985), a cura di BREGOR| Milano 1985, pp. 456-481

L. MorEeTTI, La Chiesa della Madonna dell’ort&/enezia 1985

F.NoRIS, Giovan Battista Azzolan | pittori bergamaschi dal XlII al XIX secolo. Il Bentq Ill, Bergamo 1985,
pp. 205-217

F. Noris, Domenico Ghislandiin | pittori bergamaschi dal XIlII al XIX secolo. Il Bentq IIl, Bergamo 1985,
pp. 273-288

D. Stipl, Invito a San Pietro in Oliveto. Storia, tradizioleggenda, arte, folcloreBrescia 1985

1986

N. ARTIOLI, E. MONDUCC|, Gli affreschi di Camillo Procaccini e Bernardino @i in San Prospero di Reggio
Emilia, Genova 1986

A. CoLomMBI FERRETT| La decorazione pittorica del Palazzo Ducale di $a#s in L'arte degli Estensi. La
pittura del Seicento e del Settecento a Modena ggiBecatalogo della mostra (Modena 1986) a cura di D.
BENATI, F. FRISONI, Modena 1986, pp. 27-33

V. GUAzzONI, Temi religiosi e contenuti devozionaln Pittura del Cinquecento a Bresgia cura di M.
GREGOR} Milano 1986, pp. 7-16

P.GUERRINI, Note e documenti per la storia dell’arte bresciada XVI al XVIII secolpin “Brixia Sacra”, 1-4,
1986, pp. 3-84

V. JUREN, Le Codex Chlumczansky. Un recueil d'inscriptiondetdessins du XVle siecli “MonPiot”, 68,
1986, pp. 105-205

R. NAVARRINI, Loggia e Broletto: centri di poteren Piazza della Loggia: una secolare vicenda al cemteda
storia urbana e civile di Brescjdtti del V Seminario sulla didattica dei beni tuwhli (Brescia, settembre 1981-

marzo 1982), a cura diGIANFRANCESCH|, Brescia 1986, pp. 181-189

B. PAassamMANI, II manierismo brescianain Pittura del Cinquecento a Bresgia cura di MGREGOR| Milano
1986, pp. 203-216

M. PIRONDINI, La cultura della Ghiara e la pittura a Reggio neti® Settecenidn L'arte degli Estensi. La
pittura del Seicento e del Settecento a ModenaggiBeCatalogo critico catalogo della mostra (Modena 1986)

a cura di DBENATI, F. FRISONI, Modena 1986, pp. 35-40
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M. PIRONDINI, Lorenzo Franchiin L'arte degli Estensi. La pittura del Seicento e &elttecento a Modena e
Reggio. Catalogo criticocatalogo della mostra (Modena 1986) a cura dBENATI, F. FRISONI, Modena 1986,
pp. 215-216

Pittura del Cinquecento a Bresgia cura di MGREGOR| Milano 1986

A. RAPAGGI, L. CASALE, Note storiche sull'architettura dell’'orologio di @kza della Loggiain Il tempo
ritrovato. L'orologio di piazza della Loggia resteto, catalogo della mostra (Brescia 1986) a cura di B.

PassamMANI, Brescia 1986, pp. 11-25

Restauri a Venezia 1967-198Buaderni della Soprintendenza ai beni artistisiicgici di Venezia, 14, Ministero

per i beni Culturali e Ambientali, Venezia 1986

San Faustino a Brescia. Cronache edilizie e riliper il restaurg a cura di GMEZzZANOTTE, L. MARIANI
TRAVI, Brescia 1986

R. SEccamaNl, L'intervento di restauro e di conservazione delladiata e dei quadrantin Il tempo ritrovato.
L'orologio di piazza della Loggia restaurat@atalogo della mostra (Brescia 1986) a cura dPABSAMANI,
Brescia 1986, pp. 49-62

V. VOLTA, Restauri ed architetti del Broletto in Cittadellag, in “AB”, 1986, p. 72

J.WINKELMANN, Pellegrino Tibaldi (Puria di Valsolda, 1527 — Milan1596) in Pittura bolognese del ‘5QGa

cura di V.FORTUNATI PIETRANTONIO, Casalecchio di Reno (BO), 1986, Il, pp. 475 ss.

J.WINKELMANN , Orazio Samacchini (Bologna, 1532 — 157@)Pittura bolognese del Cinquecentocura di V.
FORTUNATI PIETRANTONIO, Casalecchio di Reno (BO), Bologna 1986, I, 31682

1987
A. Bonowmy, Il Santuario della Madonna del pianto a Ono Degimo“Brixia Sacra”, 1-4, 1987, pp. 83-88

S. GUERRINI, Note e documenti per la storia dell'arte bresciate XVI al XVIII secolo (ll) in “Brixia Sacra”,
1-4, 1987, pp. 33-35

G. MARcoOLIN, G. MARCON, Il palazzo Bentivoglio e gli architetti ferraresied secondo Cinquecento

in L'impresa di Alfonso lla cura di JBENTINI eL. SPEZZAFERRQ Bologna, 1987
B. PASSAMANI, V. VOLTA, La basilica di VerolanuovigBrescia 1987

E. SANDAL, Elia Capriolo, in Uomini di Bresciaa cura di FBALESTRINI, Brescia 1987, pp. 149-164
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V. TERRAROL|, ltinerario della scultura rinascimentale nelle Cadirali, in Le cattedrali di BresciaBrescia
1987, pp. 41-52

V. VOLTA, Il Palazzo del Broletto di Bresci@8rescia 1987 (WLTA 1987a)

V. VOLTA, La grande fabbrica: tre secoli di progetti, dispigdavoro per il Duomo Nuoyadn Le Cattedrali di
Brescig Brescia 1987, pp. 81-100 ¢vTA 1987b)

M. ZoRrzi, La Libreria di San Marco. Libri, lettori, societéefla Venezia dei DogMilano 1987

1988
L. ANELLI, Restauri alle volte di San Giuseppe “Giornale di Brescia”, 17 agosto 1988, p. 3
P.V.BEGNIREDONA, Alessandro Bonvicino. |l Moretto da BrescBrescia 1988

B. BERTAZZONI, G.A. Ross| Nuovi documenti sull’'altare nel Tempio della Beatargine della Ghiarain
“Bollettino storico reggiano”, XXI, 67, 1988, pp637

R. BERzZAGHI, Uno sconosciuto ciclo mantovano di Giulio Campii &inori di Giove in palazzo Aldegatin
“Verona illustrata”, 1, 1988, pp. 31-36

S.BONA, Basilica dei Santi Faustino e Giovita Patroni detli#ta di Brescia Gavardal988

G. BORA, Maniera, ‘idea’ e natura nel disegno cremonese. itdo® precisazioniin “Paragone”, 459, 1988, pp.
461-463

S.CONNELL, The employment of sculptors and stonemasons irc&@nthe fifteenth centurilew York 1988

European drawings. 1. Catalogue of the collectibhe J. Paul Getty Museura.cura di GR. GOLDNER, con
I'assistenza di LHENDRIX E G.A WILLIAMS , Malibu (CA) 1988

V. GuAzzoNI, De potestate Pontificis. Riflessi tridentini neffera tarda del Morettpin Alessandro Bonvicino.

Il Moretto, catalogo della mostra (Brescia 1988) a cura @aBSAMANI, Brescia 1988, pp. 264-272
L'Architettura a Verona nell’'eta della Serenissin@acura di PBRUGNOLI, A. SANDRINI, 2 voll., Verona 1988
La pittura in Italia, IV, Il Cinquecento?2 voll., a cura di GBRIGANTI, Milano 1988

A. NovA, La pittura nei territori di Bergamo e Brescia neinQuecentoin La pittura in Italia. Il Cinquecentpa
cura di GBRIGANTI, Milano 1988, I, pp. 105-124

R. SECCAMANI, L'orologio di piazza Loggia. Nota a margine deltasro, in “AB”, 17, 1988, pp. 71-73
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U. SORAGN], La diffusione e I'interpretazione dei modelli urlistici nel XVI secolo. Le strade «commerciali» di
Venezia e di Brescjan Arte, economia, cultura e religione nella Brescil &VI secolpAtti del VII Seminario
sulla didattica dei beni culturali (Brescia, 21 bedio-23 maggio 1985), a cura di FEGRARI, Brescia 1988, pp.
131-143

1988-1990

R. STRADIOTTI, Il restauro degli affreschi seicenteschi nello sced e nel corridoio di Palazzo Brolettm “Dai
civici musei d'arte e di storia di Brescia. Studiaizie”, 4, 1988-1990

1989

E. BATTISTI, Conformismo ed eccentricita in Giulio Romano contesta di corte in Giulio Romano Atti del
convegno internazionale di studi (Mantova 1-5 a#oli989),Giulio Romano e I'espansione europea del

RinascimentpMantova 1989, pp. 21-43

A. BELLUZZI, K.W. FORSTER Giulio Romano architetto alla corte dei Gonzaga Giulio Romang catalogo
della mostra (Mantova 1989) a cura di EGOMBRICH, M. TAFURI, H. BURNS, S. FERINO PAGDEN, K.W.
FORSER C.L. FROMMEL, K. OBERHUBER Milano 1989, pp. 177-225

G. BONFIGLIO DosIO, Societa e ricchezza in epoca malatestiana sullatacdell’estimo del 1416in Atti.

Giornata di studi malatestiani di Brescia premessa di WLoMMASOLI, Rimini 1989, pp. 3-78

G. BORA, Giulio Romano, gli scorci e I'eredita padanAtti del convegno internazionale di studi (Mardol~5

ottobre 1989)Giulio Romano e I'espansione europea del Rinascimétantova 1989, pp. 275-284

H. BRIGSTOCKE Giulio Cesare Procaccini (1574 - 1625): ses attachgenoises et quelques autres faits

nouveauxin “Revue de l'art”, 85, 1989, pp. 45-60

C. CoNFoRTL | Templi a pianta centrale e il culto Marianm Il Santuario della Beata Vergine del Castello di
Fiorano, Fiorano 1989, pp. 41-55

G. CRrACCO, Angelica societas: alle origini dei canonici seadkdi San Giorgio in AlgaVenezia 1989
Disegni emiliani del Rinascimenta cura di MDI GIAMPAOLO, Milano 1989

G. FERRIPICCALUGA, Il confine del nord: microstoria in Vallecamonicampuna storia d’EuropaDarfo Boario
Terme (BS) 1989
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I. GIANFRANCESCH|, Le sedi dei Monti di pieta. Progetti ed attivitailemla nei programmi di decoro urbano
dell'eta rinascimentalgin Per il quinto centenario del Monte di Pieta di Bees (1489-1989)a cura di D.
MONTANARI, Brescia 1989, pp. 271-297

Giulio Romang catalogo della mostra (Mantova 1989) a cura #1. ESOMBRICH, M. TAFURI, H. BURNS, S.
FERINO PAGDEN, K.W. FORSER C.L. FROMMEL, K. OBERHUBER Milano 1989

V. GUAZZONI, La pittura del Seicento nei territori di BergamdBeescia in La pittura in Italia. Il SeicentpV,

tomo |, a cura di MGREGORIe E. SCHLEIER, Milano 1989, pp. 104-122
La pittura in Italia. Il SeicentpV, a cura di MGREGORIe E. SCHLEIER, Milano 1989.

G. LuPo, «Ad statum pristinum reducatur»: la citta di Brescielle aspirazioni cittadine e I'apertura di piazz
della Loggia 1434-1484'CAB”, 188 (1989), pp. 421-442

P.N.PAGLIARA, La Rusticain Giulio Romangcatalogo della mostra (Mantova 1989) a cura Hi. EOMBRICH,
M. TAFURI, H. BURNS, S.FERINO PAGDEN, K.W. FORSER C.L. FROMMEL, K. OBERHUBER Milano 1989, pp. 418-
424

M.G. SANDRI, Il neogotico in Europa nel XIX e XX secolo: Federschmidtin Il neogotico nel XIX e XX
secolg atti del convegno (Pavia, 25-28 settembre 19853ura di R.BOSSAGLIA, S. Agata: la chiesa e la

comunitg Brescia 1989
La pittura in Italia, Il Seicentpa cura di MGREGORIe E. SCHLEIER, Il, Milano 1989

V. VOLTA, Le vicende edilizie del convento dei Minori Ossativdi San Giuseppe in Brescim V. VOLTA, R.

PRESTINI, P.V.BEGNIREDONA, La chiesa e il convento di San Giuseppe in Brediascia 1989, pp. 11-60

1989-1990

G.CRILLO, G.GoD|, Lattanzio Gambara a Parman “Parma nell'arte”, 1989-1990, pp. 73-108

1989-1993

R.LoNATI, Catalogo illustrato delle Chiese di Brescia: apeafeculto, profanate e scomparse con un appendice

per cappelle, discipline eratori, 2 voll., Brescia 1989-93
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1990

L. ANELLI, Gli inizi di Pietro Maria Bagnatore (1548 ca.-pogit627) e I'alunnato presso Lelio Oysh Lelio
Orsi e la cultura del suo tempatti del convegno internazionale di studi (RegBimilia, Novellara 28-29
gennaio 1988) a cura diBENTINI, Bologna 1990, pp. 185-197

R. CORNIA, D. GANDELLI, M. MACCAGNANI, Il palazzo Bentivolgio a Gualtieri: testimonianzauwh marchesato.
Paternita, evoluzione, decadenaaWaltherius-Gualtieri dal Castrum all’Unita Naziorelatti del convegno di
studi storici (Gualtieri, 24-26 aprile 1987), a&uii W.BONASS|, Luzzara 1990

U. FORMENT], Artisti e artigiani a BagolinoDocumenti 1479-194®rescial990

C. HopPg The Ceiling Pintings in the Libreria Marciana Nuovi studi su Paolo Veronegse cura di MGEMIN,
Venezia 1990, pp. 290-298

M. KEMP, La scienza dell'arte. Prospettiva e percezionevesia Brunelleschi a Seurdted. New Haven 1990
(ed. ita. Firenze 1994)

S.MARINELLI, La pala per I'altar maggiore di S. Giorgio in Braagin Nuovi studi su Paolo Veronesecura di
M. GEMIN, Venezia 1990, pp. 323-332

R. PALLUCCHINI, Tintoretto. Opera completa cura di PRoss} Milano 1990

B. PAssaMANI, a cura diRomanino in S. Maria della Neve a PisogBeescia 1990

Pittura a Cremona dal Romanico al Setteceateura di MGREGOR| Milano 1990

J.SCHuULz, La cartografia tra scienza e arte: carte e cartofjrzel Rinascimento italiand-errara 1990

V. VOLTA, Giuseppe Bulgarini a Rovatan Prima Biennale di Franciacortaatti del convegno (16 settembre
1989), Brescia 1990, pp. 243-249

W. WOLTERS Paolo Veronese e l'architettura di San SebastjandNuovi studi su Paolo Veronesecura di M.
GEMIN, Venezia 1990, pp. 183-188

1991

G. BORA, Giulio Romano, gli scorci e I'eredita padani Giulio Romang atti del convegno internazionale di
studi (Mantova, 1-5 ottobre 198&julio Romano e I'espansione europea del Rinasdiménantova 1991, pp.
275-284

B. BOUCHER The sculpture of Jacopo SansoviiNew Haven-London 1991
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E.M. Guzzo, La decorazione della Sala Pretoria: un'impresa flésresciano Antonio Gandino e due lettere di
Ottavio Rossiin “Civilta veronese”, 4, 1991, 9/11, pp. 43-51

G. LupPo, Platea magna Communis Brixiae (1433-150@) La piazza, la chiesa, il parco. Saggi di storia
dell'architettura (XV-XIX secol@)k cura di MTAFURI, Milano 1991, pp. 56-95

L. MazzoLpl, Archivio del Capitolo del Duomo di Brescia. Docuriatella Deputazione alla Fabbrica del
Duomo Nuovo. 1564-181parte |, Brescia 1991

G. MEzZzANOTTE, V. VOLTA, R. PRESTINI (a cura di),La chiesa e il convento di Santa Maria del Carmine

Brescia Brescia 1991.

G. MEzzANOTTE, Note sull’architettura del complesso di Santa Madal Carmine in G. MEZZANOTTE, V.
VOLTA, R. PRESTINI(a cura di),La chiesa e il convento di Santa Maria del Carmimd3rescia Brescia 1991,
pp. 11-21

R. PRESTINI, Una chiesa, un quartiere: storie di devozioni engdnuta quotidianita in G. MEZZANOTTE, V.
VOLTA, R. PRESTINI (a cura di)La chiesa e il convento di Santa Maria del Carmimérescia Brescia 1991,
pp. 121-288

M.G. SANDRI, Federico Schmidt, predecessore di Boito alla sculblarchitettura dell’Accademia di Belle Arti
di Brera, in A. GRIMOLDI (a cura di)Omaggio a Camillo BoitoMilano 1991, pp. 57-66

G.A. ScALzl, La basilica di Santa Maria in Valvendria Convitto Nazionale “Cesare Battisti”, Lovere 1891-
1991. Arte Storia Prospettive per il futyr@lusone (BG) 1991, pp. 88-93

D. ScIuTo, | Rosa a Piazza San MarctCritica d’arte”, 5-6, 1991, pp. 57-62
M. TANzI, Lattanzio Gambara nel duomo di Parnieorino 1991

V. VOLTA, Le vicende edilizie del complesso di Santa MarieQermine in G. MEZZANOTTE, V. VOLTA, R.

PRESTINI (a cura di)La chiesa e il convento di Santa Maria del Carnmim8rescig Brescia 1991, pp. 23-119

1991-1993

M. VaLoTTl, Il giardino della pittura, di Francesco Paglia: nue indicazioni di ricerca dall’analisi del ms
queriniano A.IV.9 in Museo Bresciano: studi e notizie dai Musei civi@rte e storig Direzione dei Musei
civici d’'arte e storia, 5, 1991-1993, pp. 127-133
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1992
E. FEINBLATT, Seventeenth-Century Bolognese Ceiling Decoratasta Barbara (CA) 1992
P.GUGLIELMI, | Canonici Regolari Lateranensi. La vita nel clekercelli 1992

E.M. Guzzo, Il santuario di San Bartolomeo a Magno di Gardored Yrompia: storia, arte, restauriBrescia
1992

L. SANTINI, Il convento di S. Caterina a Brescia “Quaderni Camuni”, 59, 1992, pp. 254-262

M. TAFURI, Ricerca del Rinascimentdorino 1992

1993

D. BENATI, Modena: la grande decorazionm La pittura in Emilia e in Romagna. Il Seicenth a cura di A.
EMILIANI , Milano 1993, pp. 350-368

J. BENTINI, Gli Estensi: una dinastia, due capitaln La pittura in Emilia e in Romagndl, a cura di b., L.
FORNARI SCHIANCHI, Milano 1993, pp. 218-254

S.BozzeTTl, La quadratura di Pietro Marone in Palazzo CaliniGalino (Cazzago S.M.)n Cultura, arte ed
artisti in Franciacorta atti del convegno (Provaglio d’Iseo, 14 settemb®81), a cura di GBRENTEGAN|, C.
STELLA, Brescia 1993, pp. 161-169

U. NoslLI, | pittori della Ghiara in La pittura in Emilia e in Romagna. Il Seicent cura di JBENTINI E L.
FORMARI SCHIANCHI, I, Milano 1993, pp. 382-401

M. Rosc|, Giulio Cesare ProcacciniSoncino 1993
J.SIMANE, Grabmonumente der Dogen: Venezianische SepulkrsikomnCinquecentdSigmaringen 1993

G.B. SpacciNi, Cronaca di Modena, anni 1588-160th Materiali per la storia di Modena medievale e

moderna X, a cura di ABIONDI, R. Russ|, C. GIOVANNINI, Modena 1993

V. VOLTA, |l Broletto e la cittadella. Appunti e documentirpsa rilettura del monumento e del suo contesto

nel cuore della vecchia Brescia. Secoli XIlI-XYDarfo Boario Terme (Bs) 1993

1993-1995

La Loggia di Brescia e la sua piazzacura di VFRATI, |. GIANFRANCESCH|, F. RoBECCH}, 3 voll, Brescia 1993-
1995
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1994

P.V. BEGNI REDONA, Pitture e sculture in San Francesda V. VOLTA, P.V. BEGNI REDONA, R. PRESTINI, .

PANTEGHINI, La chiesa e il convento di San Francesco d’Assifirescia Brescia 1994, pp. 83-202
E. BONORA, Ricerche su Francesco Sansovino. Imprenditore tibra letteratq Venezia 1994
La pittura del ‘600: restauri e proposte di restaucatalogo della mostra a cura diS8BATTI, Brescia 1994

B. DE KLERCK, La chiesa di San Paolo Converso a Milano nel Seaeappunti sulla committenza e sulla

funzione della decorazioni “Arte lombarda”, 1994, 1/2, pp. 87-94

C. Focianl, Il restauro degli affreschi di Lattanzio Gambarallaechiesa di Santo Stefano a Vimercate e |l
ritrovamento degli affreschi trecenteschi nella restia, in Mirabilia Vicomercati. Itinerario in un patrimonio
d’arte: il medioevoa cura di G.AVERGANI, Venezia 1994, pp. 427-433

S. LANGE, G. PACIAROTTI, Barocco alpino. Arte e architettura religiosa de¢iGnto: spazio e figurativita
Milano 1994

A. LEPIK, Das Architekturmodell in Italien: 1335-155@%/orms 1994

A.M. MATTEUCCI, G. RAGGI, Agostino Mitelli a Palazzo Pitti: un problema apertt documentiin Studi di
storia dell’arte in onore di Mina GregoriMilano 1994, pp. 269-278

L. MORETTI, Seicento anni di storia: dagli Umiliati ai Giusemgi in ID., A. NIERO, P. Ross| La chiesa del
Tintoretto: Madonna dell’OrtpVenezia 1994

E. NEGRQ Bartolomeo Schedoni (Modena, 1578 — Parma, 16ib6)a scuola dei Carracci. Dall'accademia

alla bottega di Ludovicea cura di Id. e M. Pirondini, Modena 1994
A. Nova, Girolamo RomamingTorino 1994

M. PIRONDINI, Sisto Badalocchio (Parma, 1585-?, dopo il 162) a scuola dei Carracci. Dall'accademia alla

bottega di Ludovicoa cura di ENEGROeID., Modena 1994, pp. 93-94

R.PRESTINI, L'isola di San Francesco: devozioni e quotidiami&lla storia di una ntico quartieren V.VOLTA,
P.V.BEGNIREDONA, ID.,|. PANTEGHINI (a cura di)La chiesa e il convento di San Francesco d’Aseisirescia
Brescia 1994, pp. 205-254

L. RICCATO, F. SPADAVECCHIA, Chiesa della Madonna dell'Orto: arte e devoziphenezia 1994

A. RIGON, Monselice: storia, cultura e arte di un centro “roie” del VenetoMonselice 1994
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V. VOLTA, Le vicende edilizie della chiesa e del convent&al Francescgoin ID., P.V. BEGNI REDONA, R.
PRESTINI, |. PANTEGHINI (a cura di)La chiesa e il convento di San Francesco d’Assi@riescia Brescia 1994,
pp. 13-80.

1995

V. FRATI, |. GIANFRANCESCH), Il Monte nuovo di Pietain ID., F. ROBECCH}, La Loggia di Brescia e la sua
piazza Brescia 1995, Ill, pp. 16-22

V. FRATI, |. GIANFRANCESCH], L’edificio dello scalonein La Loggia di Brescia e la sugiazza, a cura dbl, F.

RoBECCH), Brescia 1995, Il, pp. 51-54

V. FRATI, |. GIANFRANCESCH|, Le vicende della Loggia dal 1516 al 1549. La fatziaotto il porticq in La
Loggia di Brescia e la sugiazza, a cura dbl, F. ROBECCHL, Brescia 1995, I, pp. 177-183

V. FRATI, |. GIANFRANCESCH,|, |l ciclo pittorico di Giulio e Antonio Campiin La Loggia di Brescia e la sua

piazza, a cura dbl, F. ROBECCH| Brescia 1995, Il, pp. 184-188

M. Lupo, Il Magno Palazzo annotatdn Il Castello del BuonconsiglioE. CASTELNUOVO (a cura di), Trento
1995, pp. 67-245

V. MANCINI, Aniquari, “vertuosi” e artisti. Saggi sul colleziemo tra Padova e Venezia alla meta del

CinquecentpPadova 1995
R.MASSA, Arte e devozione nello splendore della pietiaQuinterni”, 5, Arte e storie di luoghi, Brescll995

O. MIsScHIATI, Gli Antegnati: studi e documenti su una stirpe djanari bresciani del Rinasciment&ologna
1995

M. MONDINI, La ripresa dei lavori del secondo ordine (1549).pHogetto di Ludovico Beretta e il primo
intervento di Andrea Palladio (1550 V. FRATI, |. GIANFRANCESCH| F. ROBECCH|, La Loggia di Brescia e la

sua piazzaBrescia 1995, I, pp. 188-193

M. MONDINI, La ripresa del cantiere (1553). Il progetto di J@co Sansovino (1554)in V. FRATI, .
GIANFRANCESCH|, F. ROBECCHI, La Loggia di Brescia e la sua piaz&rescia 1995, Il, pp. 193-196

M. MONDINI, L'ornamentazione lapidea delle facciate (1554-156@) V. FRATI, |. GIANFRANCESCH| F.
RoBECCH| La Loggia di Brescia e la sua piazZarescia 1995, Il, pp. 196-203

M. MONDINI, L'allestimento della copertura e 'ornamentaziomeeirna del salone (1554-1569). L’intervento di
Galeazzo Alessi, Andrea Palladio e Gianantonio Bos€1562) in V. FRATI, |. GIANFRANCESCH|, F. ROBECCH],

La Loggia di Brescia e la sua piazZrescia 1995, I, pp. 203-211

430



B. PAssamANI, La decorazione pittorica del salonm V. FRATI, I. GIANFRANCESCH|, F. ROBECCH| La Loggia

di Brescia e la sua piazzBrescia 1995, Il, pp. 211-239
T. PIGNATTI, F. PEDROCCQ Veronesg2 voll., Milano 1995

F. RoBeccH|, L'affidamento dell'incarico a Luigi Vanvitelli. Pstigio di un’architettura, mediocrita di una
polemica in V. FRATI, |. GIANFRANCESCH|, F. ROBECCH|, La Loggia di Brescia e la sua piazZ8rescia 1995,
I, pp. 78-92

1995-1996

M. IBSEN, La cappella del Sacramento nel duomo di Salo: aljtdevozione, promozione artistica alla fine del
‘5600, in “Memorie dell’Ateneo di Salo”, VII, 1995-1996p. 39-68

1996

A. BACCHI, Le sculturein Il Santuario della Madonna della Ghiara a Reggioikan a cura dib. e D. MUSSINI,
Torino 1996, pp. 57-84

S.BAIO, Una traccia per I'attivita giovanile di Antonio Gdmo, in “Civilta Bresciana”, 5, 1996, pp. 17-28
P.V.BEGNIREDONA, Gli affreschi di Lattanzio Gambara nell’abbaziav@dtana di Rodengdrescia 1996

D. BENATI, Le pitture muralj in Il Santuario della Madonna della Ghiara a Reggio it a cura di ABACCHI
eD. MussiIN, Torino 1996, pp. 85-106

D. BENATI, Gli affreschi di Alessandro Tiarini nel braccio @tenell’abside e nella cappella del Sacro Monte di
Pieta in Il Santuario della Madonna della Ghiara a Reggio im a cura di ABACCHI e M. MUSsSINI, Torino
1996, pp. 124-126

P.BENOZzzI, | Canonici Regolari a Bolognan “Strenna storica bolognese”, 1996, pp. 63-91
F.BONTEMPI, Bienno. Storia, societa, economidreno 1996

M. CARTA, Le finte cupolein Andrea Pozzoa cura di VDEFEO, V. MARTINELLI, Milano 1996, pp. 54-65
P.DAL POGGETTQ Pietro Ricchj Rimini 1996

G. DARDANELLO, Esperienze e opere in Piemonte e Liguria Andrea Pozzoa cura di V.DE FEO, V.
MARTINELLI, Milano 1996, pp. 24-41

Il Santuario della Madonna della Ghiara a Reggioitian a cura di ABACCHI e D. MUSSINI, Torino 1996
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A. LoDA, Una traccia per Francesco Giugnin | segreti di Francesco Giugno: viaggio nel restad® dipinto
su telg Rudiano (Bs) 1996, pp. 9-16

S.MASON RINALDI, Domenico Tintoretto, Palma il Giovane, Sante Pempdr il Ducato Estensén La pittura
veneta negli Stati Estensi cura di JBENTINI, S.MARINELLI, A. MAZzA, Modena 1996, pp. 135-161

A. Mazza, Gli affreschi di Lionello Spada e di Tommaso Samdriel braccio nord e nella cupalan A.
BACCHI, M. MussINI (a cura di)ll Santuario della Madonna della Ghiara a Reggio iiam Torino 1996, pp.
107-116

G.MERLO, Un inedito disegno cinquecentesco per la decorazitel salone della Loggia di Brescia “Civilta
Bresciana”, 4, 1996, pp. 89-91

M. MussINi, L'architettura, in Il Santuario della Madonna della Ghiara a Reggioilan a cura di ABACCHIE
ID., Torino 1996, pp. 13-39

B. PAssAMANI, Ragioni e senso di una mostra. Ricchi tra comnutiereligiosa e profanain Pietro Ricchi.
1606-1675 catalogo della mostra (Riva del Garda 1996-1%9&)ra di MBOTTERIOTTAVIANI, Milano 1996,
pp. 26-27

G. RaGal, Il ruolo di Angelo Michele Colonna e di Agostinot#ii, pittori bolognesi, nello sviluppo della

scuola quadraturistica in Toscane “Strenna storica bolognese”, 1996, pp. 439-457

D. SciuTo, La fortuna di due pittori bresciani nel secolo &6, in “Commentari dell’Ateneo di Brescia”,
Brescia 1996, pp. 137-154

A. SERAFINI, GianMatteo Giberti e il Duomo di Verona 1. Il pragnma, il contestan “Venezia Cinquecento”,
11, 1996, pp. 75-161

M. SPAGNOLO, Appunti per Giulio Cesare Gigli: pittori e poeti Inprimo Seicentpin “Ricerche di storia
dell'arte”, 59, 1996, pp. 56-74

E. WEDDIGEN, Nuovi percorsi di avvicinamento a Jacopo Tintorett@nere, Vuclano e Marte. L'inquisizione
dell'informatica, in Jacopo Tintoretto nel quarto centenario della morgti del convegno internazionale di
studi (Venezia, 24 - 26 novembre 1994), a cura 8d3si EL. Pupp|, Padova 1996, pp. 155-161

La chiesa prepositurale di San Lorenzo in Breseiecura di VVOLTA, P.V. BEGNI REDONA, R. PRESTIN, I.
PANTEGHINI, Brescia 1996
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1997

A. BREDA, Archeologia ed edilizia medievalen AA.VV., Percorsi del restauro in San Faustino a Brescia
Milano 1997

L. CoGLIATI ARANO, Decorazioni dipintein AA.VV., Percorsi del restauro in San Faustino a Bres®aescia
1997, pp. 145-152

G.DELLA PuPPA La chiesa di San Martino “De Gemenis” in Venezigofflo storico, Venezia 1997

M. DoOuUGLAS-ScOTT, Jacopo Tintoretto’s Altarpiece at the Madonna deito in Venice and the
Memoralisation of Cardinal Contarinin “Journal of the Warburg and Courtald Instigite60, 1997, pp. 130-
163

G. ERICANI, La scultura lignea del Seicento nel VenetoScultura lignea barocca nel Veneta cura di A.M.
SpiAzzi, Milano 1997, pp. 9-107

Lo statuario pubblico della SerenissimBue secoli di collezionismo di antichita. 1596-T7% cura di I.
FAVARETTO, G.L. RAVAGNAN, Cittadella (PD) 1997

S.MANFRIN, L'organo del Duomo di Candianalilano 1997

A.M. MATTEUCCI, G. RAGGI, Angelo Michele Colonna e Agostino Mitelli al casitiovia della Scala a Firenze
in Scritti per I'lstituto Germanico di Storia dell’Aetdi Firenze a cura di CACIDINI LUCHINAT, L. BELLOSI, M.
BoskoviTs, P.P.DONATI, B. SaNTI, Firenze 1997, pp. 395-400

E. MonDuccl, G.A. Ross| Dal miracolo al tempio della Beata Vergine della igfa, in La basilica della
Ghiara. Il miracolo della cittaatti del convegno (Reggio Emilia, 12 aprile 199Zdmitato per le celebrazioni

del IV centenario della Basilica della Madonna a&lhiara, Comune di Reggio Emilia, 1997, pp. 19-28
L. MoNTOBBIO, I duomo di S. Michele Arcangelo di Candiana. Staiarte Padova 1997
N. PANZERI, A. EM. MILANI DONATI, La chiesa di S. Angela Merici: uno spazio sacrolpegitta, Brescia 1997

L. Puprl, “Un’ordinaria forma non alletta”. Arte, riflessionesull’arte e societain Storia di VeneziaVll, La

Venezia barocgaa cura di GBENzONI, G. Cozzl, Roma 1997, pp. 653-679

V. ROMANI, Primaticcio, Tibaldi e la questione delle “cose di¢lo”, in Pittura del Rinascimento nell'ltalia
settentrionale5, Cittadella (Padova) 1997

V. VOLTA, Gli inganni ottici di Tomaso SandrineBrescia & Futuro», n. 1, 1997, pp. 45-52
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1998
A. CoccloLIMASTROVITI, Franchi, Lorenzgin Dizionario Biografico degli Italiani 50, Roma 199&d vocem

F. FRANGI, Lombardig in Pittura murale in Italia. Il Seicento e il Sette¢ena cura di M. Gregori, 1ll, Bergamo
1998, pp. 60-69

S. GUERRINI, Clemente Zamara “Jntayador de figure de lignameotaro”, in Agro Bresciano: la Bassa fra
Chiese e MellaRoccafranca 1998, pp. 173-193

E.MonDpuccl, G.A.Rossi || Tempio Della Madonna Della Ghiara a Reggio Emillei Documenti D’Archivip
Reggio Emilia 1998

G. PAPI, Nuove proposte sull'intervento di Paolo Guidotti alazzo Lateranensén “Bollettino d'arte”, 82,
1997 (1998), 100, pp. 107-112

Pittura a Milano: Rinascimento e Manierisien cura di MGREGOR| Milano 1998, pp. 280-281

A. SERAFINI, Gian Matteo Giberti e il Duomo di Verona 2. Glirachi di Francesco Torbidan “Venezia
Cinquecento”, n. 15, 1998, pp. 21-142

T. SINISTRI, Brescia nelle stampe. 516 schede per un catalogmade, piante e vedute del territori@rescia
1998

D.M. TOGNALL, La chiesa parrocchiale di San Remigio in Vione dil&amonicaBreno 1998

1998-1999

A. BRODINI, L'attivita bresciana di Pietro, Leonardo e Marcanio Isabello ingegneri militari bergamaschi del

Cinquecentpin “Atti dell’Ateneo di Scienze, Lettere ed Adi Bergamo”, 62 (1998-1999), pp. 69-90

1999

Barocco nella bassa. Pittori del Seicento e deltégsento in una terra di confinecatalogo della mostra

(Casalmaggiore 1999), a cura di MwNzI, Milano 1999

P.V.BEGNI REDONA, Pitture e sculture in San Faustinm La chiesa e il monastero benedettino di San Faastin
maggiore in Bresciga cura di GMEZZANOTTE, V. VOLTA, ID., R. PRESTINI, |. PANTEGHINI, Brescia 1999, pp.
99-236
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D. BENATI, Da Lorenzo Franchi a Orazio Talami. Aggiornamentesistenze nella pittura localé Seicento a

Reggio. La storia, la citta, gli artista cura di PCESCHILAVAGETTO, Milano 1999, pp. 177-184 (Benati 1999a)

D. BENATI, Da Leonello Spada a Francesco Stringa. Modelli $tiszi per la pittura reggianain Il Seicento a

Reggio. La storia, la citta, gli artista cura di PCESCHILAVAGETTO, Milano 1999, pp. 131-158

G. BORA, Prospettiva lineare e prospettiva “de’ perdimentitin dibattito sullo scorcio del Quattrocento
«Paragone», 595, 1999, p. 3-45

G.BRUNELLI, Gambara, Ubertpin Dizionario Biografico degli Italiani52, Roma 1999,davocem

E. BuGiINI, Il capitolo decorativo dell’ “Arte Antegnata”™. careri distintivi degliornamentadi una grande

dinastia di organari; modi e protagonisti del loadlestimentoin “Quaderni di Palazzo Te”, 5, 1999, pp. 52-59

P. CESCHILAVAGETTO, La chiesa di San Giovanni Evangelisia Il Seicento a Reggio. La storia, la citta, gli
artisti, a cura dib., Milano 1999, pp. 83-99

P.CESCHILAVAGETTO, Immagini e devozione: la basilica della Madonnaa®&hiara, in Il Seicento a Reggio.

La storia, la citta, gli artisti a cura dib., Milano 1999, pp. 111-129

F. DALLASTA, C. CECCHINELLI, Bartolomeo Schedoni. Pittore emiliano. Modena, 1Ba8ma, 1615 Parma
1999

G. FaBBRI, Dal progetto di Sansovino alle catastrofi del maa®grin Id., a cura diLa Scuola Grande della

Misericordia di Venezia. Storia e progettdilano 1999, pp. 101-144

D. FABRIS, Mecenati e musici : documenti sul patronato artistidei Bentivoglio di Ferrara nell’epoca di
Monteverdi (1585-1645) ucca 1999

L. FINOccHI GHERS|, Gaspari, Antonigin Dizionario Biografico degli Italiani52, Roma 199%d vocem
E.M. Guzzo, Gandino, Antonipin Dizionario Biografico degli Italiani52, 1999ad vocem

D. HowARD, La Scuola Grande della Misericordia di Venezia La Scuola Grande della Misericordia di

Venezia. Storia e progefta cura di G. Fabbri, Milano 1999

A. MAzzA, “Uno dei pit bei freschi di Lombardia”. Camillo Poaccini nella basilica di San Prosperm I

Seicento a Reggio. La storia, la citta, gli artigticura di PCESCHILAVAGETTO, Milano 1999, pp. 33-49

G. NEHER, Moretto and Romanino: religious painting in Bresci®10-1550. Identity in the shadow lod
Serenissima, tesi di dottorato, University of WankyiDepartment of History of Art, 1999

R. PRESTINI, Regestpin La chiesa e il monastero benedettino di San Faad#aggiore in Bresciaa cura di G.
MEZZANOTTE, V. VOLTA, P.V.BEGNIREDONA, ID., |. PANTEGHINI, Brescia 1999, pp. 345-395

L. Pupp|, Andrea Palladig Milano 1999
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A. VOLTA, Evoluzione edilizia del complesso di San Faustind_a chiesa e il monastero benedettino di San
Faustino Maggiore in Brescja cura di GMEZZANOTTE, ID., P.V.BEGNI REDONA, R. PRESTINI, |. PANTEGHINI,
Brescia 1999, pp. 33-96

2000

Arte in Val Camonica. Monumenti e opesol. IV, Esine, Berzo Inferiore, Bienno, Presting cura di B.
PassamMANI, Gianico 2000

G. BOTTICCHIO, Bienno: la chiesa parrocchiale dei Santi FaustinGievita: guida alle opere d’arte e di fede
Breno 2000

Cornelius Cort lll, The new Hollestein and Dutch & Flemish etchinggramings and woodcuts. 1450 — 1700
edited by HLEEFLANG, Rotterdam 2000

A. FAPPANI, Scalvini, Agostinpin Enciclopedia brescianavol. XVI, Brescia 2000, p. 369
G.FusARi, Il Duomo di Chiari. 1481-2000. Il febbrile cantier®occafranca 2000

A. MARIN, S.LONGHIN, La “Quadreria della Canonica di San Michele Arcatgei Candiana’, in Contributi
alla storia del Monastero di San Michele di Candiam del suo territorip“Quaderni di Storia Candianese”, 2,
2000

M.E. MAssImI, Ghislandi, Domenicpin Dizionario Biografico degli Italiani 54, 2000ad vocem

F. MAazzucco, | Canonici Regolari del SS. Salvatore a Candiand4@1783). La“Domus Canonica”’, in
Contributi alla storia del Monastero di San MicheleCandiana e del suo territori@ cura di M.CLOVISON, S.
LONGHIN, M.T. SILVONI, D.P.BENOZZ|, ID., A. MARIN, in “Quaderni di storia Candianese”, 2, 2000, 1%7-186

M. MORRES| Jacopo Sansovindilano 2000
E.NEGRQ, N. Rolo, Bartolomeo Schedoni 1578-161odena 2000

M.T. SiLvONI, Dalla Regola di Sant'’Agostino alle norme canonicdlidentita spirituale del Canonico
Regolare in Contributi alla storia del Monastero di San MicheleCandiana e del suo territorj@ cura di M.C.
LOVISON, S.LONGHIN, ID., D.P.BENOzzI, F. MAZzzuUCCO, A. MARIN, in “Quaderni di storia Candianese”, 2, 2000,
pp. 147-154

M.G. VACCARI, Mira il tuo popolo: statue votive del santuario®anta Maria delle GrazjeMilano 2000

W. WOLTERS Architettura e ornamento. La decorazione del Rirasato venezianoMinchen 2000 (ed.

consultata Verona 2007)
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2001

B. BETTONI, Per una storia dell’orologipin L'orologio di piazza della Loggia: la misurazioneldempo tra

tecnica e artea cura di C.MBELFANTI, Brescia 2001, pp. 49-61

F.F.FLORES DARCAIS, La grande decorazione nel VengitoLa pittura nel Veneto. Il Seicenth, a cura di M.
Lucco, Milano 2001, pp. 645-670

A. LobA, Un bilancio per Pompeo Ghitti, artista bresciand 8eicentoin “ACME”, 54, 2001, pp. 85-129
R.MAssA, Gli altari di Santa Maria del CarmineAssociazione Amici Chiesa del Carmine, Brescia120

R. PRESTINI, La devozione di Brescia alle Sante Croci e la Cogmie dei Custodi. Regesto storico-artistico.

Documentiin Le Sante Croci, devozione antica dei bresci8néscia 2001, pp. 191-272
F.RoBeccH|, Spedali Civili di Bresciall, Brescia 2001

V. RosA, | cicli pittorici, in G.GRASS, M. MACCAGNANI, ID., Gualtieri. La citta nuova dei Bentivogli®Reggio
Emilia 2001

PH. SoHM, La critica d’arte del Seicento: Carlo Ridolfi e Mar Boschiniin La pittura nel Veneto. Il Seicenta
cura di M.Lucco, I, Milano 2001, pp. 725-756

V. VOLTA, Una Rotonda per le Sante Crpai Le Sante Croci, devozione antica dei bresgi8nescia 2001, pp.
51-84

P.D.KINGSBURY, The tradition of the soffitto veneziano in Lord Bawgton’s suburban villa at Chiswighn
“Architectural history”, 44, 2001, pp. 145-152

2002

A. AposToL| | segreti del fisco bresciano sotto il dominio dinézia in «Quaderni della Fondazione Ugo da
Comoy», 6, 2002, pp. 61-64

P.V.BEGNI REDONA, La pittura nei secoli XV-XV]lin San Niccold di Rodengo. Un monastero di Franciagort

tra Cluny e Monte Oliveta cura di GSPINELLI, ID., R. PRESTINI, Brescia 2002, pp. 213-280

A. MAzza, 1580-1630: Reggio Emilia, capitale artistica delcdto, in Alessandro Tiarini. La grande stagione
della pittura del ‘600 a Reggj@atalogo della mostra (Reggio Emilia) a cura dBBNATI, ID., Milano 2002, pp.
34-57

E.MonDuccy, Leonello Spada (1576 - 1620lanerba (RE) 2002
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M. MussiNi, Fra creazione effimera e forme durevoli: culturpmduzione artistica nella Reggio del Seicento
in Alessandro Tiarini. La grande stagione della pittutel ‘600 a Reggiocatalogo della mostra (Reggio Emilia)
a cura di DBENATI, A. MAzzA, Milano 2002, pp. 58-69

H. SCHICKARDT, Voyage en Italie-Rgiin Italien (Novembre 1599-Mai 16QQ)uxeuil 2002

D. SciuTo, L'arte della ‘Prudenza’. L'idea aristotelica dell®rudenza, esemplificata attraverso il mito, nel

ciclo pittorico della Libreria sansoviniana di Vezie, in “Critica d’'arte”, 14, 2002, pp. 43-56

V. VOLTA, Architetti e lapicidi dal XV al XVIII secojoin San Niccold di Rodengo. Un monastero di
Franciacorta tra Cluny e Monte Oliveta cura di GSPINELLI, P.V.BEGNI REDONA, R. PRESTINI, Brescia 2002,
pp. 165-210

2003

F. CAMEROTA, L’architettura illusoria, in Storia dell’architettura italiana. Il Seicentoa cura di A.SCOTTI
TosINI, Milano 2003, |, pp. 34-47

M. CATALANO, Teatro Farnese: modello per la decorazione pittaridel salone dei giganti di Palazzo
Bentivoglio a Gualtieri (RE)in “Aurea Parma”, 3, 2003, pp. 383-406

G.CRILLO, Ancora per la pittura parmense del Cinqueceind'Parma per l'arte”, 1-2, 2003, pp. 42-43
B. CoGo, Antonio Gaspari architetto veneziano. Dati biogeafil656-1723). Il suo capolavor&ste 2003

F. DALLASTA, Bartolomeo Schedoni a Parma (1607-1615): pitturaomtroriforma alla corte di Ranuccio |

Farnese Colorno 2003

V. DE FEO, Andrea Pozzoin Storia dell’architettura italiana. Il Seicent@a cura di AScoTTI TosINI, Milano
2003, I, pp. 262-277

M. FAVILLA , R.RUGOLO, La verita sul caso Gasparin “Studi Veneziani”, 45, 2003, pp. 243-262

E. FiLiPPINI, Gli affreschi di Lattanzio Gambara in Palazzo Avdgaa Bresciain “I quaderni della Fondazione
Ugo Da Como”, 5, 2003, pp. 79-88

F. FRISONI, Paolo il Vecchio, Bartolomeo e Paolo il Giovanald Caylina nel contesto artistico bresciarno
P.V.BEGNI REDONA (a cura di)Paolo da Caylina il Giovane e la bottega dei dayliea nel panorama artistico

bresciano fra Quattrocento e CinquecerBoescia 2003, pp. 17-46

F. ILcHMAN, Il soffitto, in Santa Maria dei Miracoli a Venezia. La storia, kbbrica, i restaurj a cura di M.

PiANA E W. WOLTERS, Venezia 2003
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La Pinacoteca Ala Ponzone. Il Cinquecerdacura di MMARUBBI, Milano 2003

S.LEVYDI, Regesto dei documenim Vincenzo Foppacatalogo della mostra (Brescia 2002), a cura.di@&dST,
M. NATALE, G. RoMANO, Milano 2003, pp. 297-323

A. PAMPOLINI, Nuovi contributi documentari sulla facciata di pai Bentivoglio a Ferrara (1583-1585h
Giovanni Battista Aleotti e l'architetturaa cura di CCAvICCHI, F. CECCARELLI, R. TORLONTANO, Reggio
Emilia 2003, pp. 145-154

L. PELISSETT|, Dipingere lo spazio illusivo. Percorso formativipeofessione del quadraturistén Professioni
non togate nel Piemonte d’Antico Regime: professibdella salute e della proprieta cura di DBALANI e D.
CARPANETTO, Torino 2001 (2003), pp. 243-295.

Paolo da Caylina il giovane e la bottega dei Da sy nel panorama artistico bresciano fra Quattrote e

Cinquecentpa cura di P.VBEGNIREDONA, Brescia 2003

C. SaBATTI, |l pittore bresciano Francesco Giugno o Zugno, @bitmente originario di Polavenan Polaveno

nella storia e nell'artea cura dib., Brescia 2003, pp. 431-433

A. SAVOLDELLI, La basilica delle valli. L'internpin Basilica di Santa Maria Assunta in GandjnBGuide alle

chiese parrocchiali di Bergamo, 21, Bergamo 2003

2004
Antiche dimorea cura di ASECCO DA RAGONA, Cazzago San Martino (BS) 2004

M. BAUCIA, Prospettiva e architettura: trattati e disegni dedndo Antico della Biblioteca Comunale Passerini-

Landi di PiacenzaPicenza 2004

P.V.BEGNI REDONA, Quattrocento anni di storia dell'arte a Bresciatfoira e scultura nel Duomo Nuoym ||
Duomo Nuovo di Brescia: 1604-2004. Quattro secodirtke, storia, fedea cura di MTACCOLINI, Brescia 2004,
pp. 131-200

R. BoscHL“Di bella invenzione, e molto proporzionata”. Pena interpretazione della storia progettuale del
Duomo Nuovo di Brescjan Il Duomo Nuovo di Brescia. 1604-2004. Quattro sedohrte, storia, fedea cura
di M. TACCOLINI, Brescia 2004, pp. 105-129

L. FINOccHI GHERS|, Paolo Veronese e il progetto decorativo di San Stdiaq in Da Bellini a Veronese. Temi

di arte venetaa cura di GTOSCANO EF. VALCANOVER, Venezia 2004, pp. 537-557

La visita apostolica e decreti di Carlo Borromedaadliocesi di BrescialV, La Valle CamonicaA. TURCHINI,

G.ARCHETT|, a cura di, Brescia 2004
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F.MAGANI, L’altare ligneo restaurato della chiesa di San Mété Arcangelpin L’altare ligneo della chiesa di

San Michele Arcangelo in Candiana. Storia e restatfadova 2004, pp. 41-49

A. MAzzA, “In questa bella compagnia d’Amore e di Fortuna..’a decorazione pittorigain Il Palazzo di
Sassuolo. Delizia dei Duchi d’Este cura di F. Trevisani, Parma 2004, pp. 57-186.

G. MAzzi, “Una cosa ben’aggiustata e che s'accosti alla peid@e”, in “Architetto sia l'ingegnerio che
discorre”. Ingegneri, architetti g@roti nell'eta della Repubblicaa cura dib. ES.ZAGGIA, Venezia 2004, pp. 7-
68

D. MONTANARI, La nuova cattedrale di Brescia. Politica e fede @lape nella secolare vicenda edificatoyii
Il Duomo Nuovo di Brescia. 1604-2004. Quattro sedolarte, storia, fedea cura di M.TACCOLINI, Brescia
2004, pp. 45-68

I. PAssaMANI BoNOMI, Scenografie urbane ed architettoniche tra inganmeadta: le prospettive disegnate sui
portali di Brescia in L'architettura dell'inganno: Quadraturismo e grand#ecorazione nella pittura di eta
barocca Atti del Convegno Internazionale di Studi (Rimi@B - 30 novembre 2002), a cura diFARNETI, D.
LENzI, Firenze 2004, pp. 257-266.

M. PIRONDINI, Sisto BadalocchioReggio Emilia 2004
L. Puppy, Su/per TizianpMilano 2004.

G. RAaGal, | disegni di Colonna e Mitelli: una complessa qimst attributiva in “Saggi e memorie di storia
dell'arte”, 27, 2003 (2004), pp. 285-312

M. Ross| La Rotonda di BrescjaMilano 2004.

P.Ross| | soffitti veneziani da Pordenone a Tintoretto Da Bellini a Veronese. Temi di arte venedacura di

G. TOSCANO EF.VALCANOVER, Venezia 2004, pp. 509-535

E. SELMmI, V. VoLpry, Il Seicentoin Mille anni di letteratura brescianaa cura di PGIBELLINI E L.A. BIGLIONE DI
VIARIGI, |, Brescia 2004, pp. 267-280

F. SORCE, Lamberti, Stefanan Dizionario Biografico degli Italiani63, Roma 2004d vocem

R. SPINELLI, Precisazioni e novita su alcune opere toscane djednMichele Colonna e di Agostino Mitelin
L'architettura dell'inganno. Quadraturismo e granddecorazione nella pittura di eta barogcatti del
Convegno Internazionale di Studi (Rimini, 28-30 ambre 2002), a cura di FARNETI, D. LENzI, Firenze 2004,
pp. 49-65

M. TANzI, | Campi Milano 2004
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2005
B. BETTON|, | beni dell’agiatezza. Stili di vita nelle famigleesciane dell’eta moderndilano 2005

F. CAMEROTA, Looking for an Atrtificical Eye: On the Borderlineetwveen Painting and Topography “Early
Science and MedicineQptics, Instruments and Painting, 1420-1720 Refieston the Hockney-Falco Thesis
10, 2, 2005, pp. 263-285

M.C. CHIUsA, L'officina cinquecentesca: Lattanzio Gambara e piesa pittorica della navata centralén

Basilica cattedrale di Parma: novecento anni diearstoria, fedeParma 2005, 11, pp. 110-129

M. CoNsADOR| Il “Giardino della pittura” di Francesco Paglia. Aalisi dei principi teoricj in “Brixia sacra”,
3-4, 2005, pp. 367-383

G. FusaAR|, La decorazione della parrocchiale di Bienno. 168448. Un programma figurativo tra manierismo

e controriforma Roccafranca (BS) 2005

Giacomo Cresseri (Brescia 1870 — 193&iti della Giornata di Studi (Brescia, 19 noveenB002), a cura di L.
ANELLI, in Supplemento ai “Commentari dell’Ateneo di Brie$ 2002, Brescia 2005

M. GRASSQ Tommaso Lauretin Dizionario Biografico degli Italiani 64, Roma 2005d vocem

V. MANCINI, Vertuosi e artisti. Saggi sul collezionismo antiaa numismatico tra padova e Venezia nei secoli
XVI e XVI| Padova 2005

S.MANFRIN, Restauro dello storico organo del Duomo di CandidWdano 2005

U. RAVASIO, La genealogia degli Antegnati organaim Supplemento ai “Commentari dell’Ateneo di Bries,
Brescia 2005

G. VIRGILIO, Giovan Mauro Della Rovere detto il FiammenghinoBenng in La chiesa di Santa Maria
Annunciata a Biennaatti della giornata di studi (Bienno, 28 ottol2@00), a cura di FCASTELLINI E M. ROSS|
Bienno 2005, pp. 145-162

2006

B. ADORNI, Malosso architetto di Ranuccio | Farnese duca diRa e Piacenzain Dai Farnese ai Borbone

famiglie europega cura di CRoBoTTI, Manduria 2006, pp. 271-278

P. ALUNNI, | Bentivoglio a Modena: mecenatismo e committengapnimo ventennio del XVII secolin
“Taccuini d’arte”, Rivista di Arte e di Storia dérritorio di Modena e Reggio Emilia, 1, 2006, {7-26
(ALUNNI 20063a)

441



P. ALUNNI, | Bentivoglio mecenati, agenti artistici e impreisael XVII secolg in “Annuario della Scuola di
Specializzazione in Storia dell’Arte dell’'Universiti Bologna”, 6, 2005 (2006), pp. 36-59.(AINI 2006b)

B. ATERINI, Andrea Pozzo e lillusione ottica dello spazio:dhiesa della Missione a Mondoyvh Realta e
illusione nell'architettura dipinta: quadraturisme grande decorazione nella pittura di eta baracédti del
Convegno Internazionale di Studi (Lucca, 26 - 28gma 2005), a cura di FFARNETI, Firenze 2006, pp. 335-
346

S.BANDERA BISTOLETTI, Giulio e Antonio Campi in San Paolo Converso a Mdan “Paragone”, 57, 2006, 69,
pp. 40-60

B. BETTONI, Aristocrazia senza corte: interni domestici a Biagtel corso del XVI e XVII secolm “Journal de
la Renaissance”, 1V, 2006, pp. 9-24

Bovegno nell’artea cura di CSABATTI, Roccafranca (BS) 2006

S.BuGANZzA, Biografia di Girolamo Romanino (Brescia, 1484/14B560) in Romanino. Un pittore in rivolta
nel Rinascimento italiancatalogo della mostra (Trento), a cura dCBRMERLENGO, E. CHINI, F. FRANGI, F. DE
GRAMATICA, Cinisello Balsamo 2006, pp. 394-397

S.BUGANZA, M.C. PASSON| Regesto e cronologign Romanino. Un pittore in rivolta nel Rinascimentlidno,
catalogo della mostra (Trento), a cura didAMERLENGO, E. CHINI, F. FRANGI, F. DE GRAMATICA, Cinisello
Balsamo 2006, pp. 398-431.

F.CAMEROTA, La prospettiva del Rinascimento: arte, architettuseienzapremessa di MKEMP, Milano 2006

F. FLORES DARCAIS, Appunti per una storia della quadratura secentescderona in Realta e illusione
nell’'architettura dipinta: quadraturismo e grandecbrazione nella pittura di eta baroccatti del Convegno
Internazionale di Studi (Lucca, 26 - 28 maggio 208ura di FFARNETI, D. LENZzI, Firenze 2006, pp. 267-274

F. FRANGI, L'ultimo Romanino (e il primo Gambarajn L'ultimo Romanino. Ricerche sulle opere tarde del
pittore brescianpcatalogo della mostra (Brescia 2006) a cura diUeCHESIRAGNI, R. STRADIOTTI, Cinisello
Balsamo 2006, pp. 17-39

G. FusARr, Ottavio Amigoni, un piccolo e ozioso ritardatarimpinciale, Roccafranca 2006

Génes triomphante et la Lombardie des BorroméesiDegdes XVII et XVIII siéclesa cura di PBoCCARDQ
Montreuil 2006

S. GUERRINI, L'architettura, la scultura e la pittura dalle origi al ‘500, in Valtrompia nell’arte a cura di C.
SABATTI, Roccafranca (BS) 2006, pp. 11-213

E.M. Guzzo, La pittura del ‘600 tra controriforma e baroccin Valtrompia nell'arte a cura di CSABATTI,
Roccafranca 2006, pp. 226-230
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| Domenicani a Brescia e la presenza di Nicolo Bmiwo (papa Benedetto Xl, beato di Trevisaiti del

convegno (Brescia 22 aprile 2005), a cura dFRBNCHI, Treviso 2006

Romanino. Un pittore in rivolta nel Rinascimentalidno, catalogo della mostra (Trento), a cura di L.
CAMERLENGO, E. CHINI, F. FRANGI, F. DE GRAMATICA, Cinisello Balsamo 2006

B.M. Savy, Manducatio per visum. Temi eucaristici nella pittudi Romanino e MoreticCittadella 2006

2006-2007

M. FAVILLA , R. RuGoLO, Progetti di Antonio Gaspari architetto della Vereedarocca in “Atti dell’lstituto
Veneto di Scienze, Lettere ed Arti”, 2006-2007, ppO-191

2007

S.BAIO, Qualche appunto per la vicenda artistica di Anto@anding in “Civilta bresciana”, a. 16, 2007, pp.
43-44

G. BORA, Giulio e Antonio Campi: due fratelli, due temperarigin Brescia nell'eta della Maniera: grandi
cicli pittorici della Pinacoteca Tosio Martinengaatalogo della mostra (Brescia, 2007-2008) a dir&.

LUCCHESIRAGNI, R. STRADIOTTI, Milano 2007, pp. 27-35

Brescia nell'eta della Maniera: grandi cicli pittari della Pinacoteca Tosio Martinengoatalogo della mostra
(Brescia, 2007-2008) a cura dilEJCCHESIRAGNI, R. STRADIOTTI, Milano 2007

A.L. CASERQ, Le Storie di giustiziadi Giulio e Antonio Campi per il palazzo della Laggin Brescia nell’eta
della Maniera: grandi cicli pittorici della Pinaceta Tosio Martinengocatalogo della mostra (Brescia, 2007-
2008) a cura di H.UCCHESIRAGNI, R. STRADIOTTI, Milano 2007, pp. 112-119

L. FINoccHI GHERS|, Paolo Veronese decoratgréenezia 2007

F. FIsoGN, Il Seicento brescianan Duemila anni di pittura a Brescja cura di CBERTELLI, Brescia 2007, pp.
327-383

F. FRANGI, Alla maniera dei cremonesi: appunti sulla stagiogievanile di Lattanzio Gambaran Brescia
nell’eta della Maniera: grandi cicli pittorici defl Pinacoteca Tosio Martinengoatalogo della mostra (Brescia,
2007-2008) a cura di EUCCHESIRAGNI, R. STRADIOTTI, Milano 2007, pp. 37-49

F. FRisON|, Pietro Marone e Tommaso Bona, due pittori bresctemiMoretto e Lattanzio Gambaran Brescia
nell'eta della Maniera: grandi cicli pittorici dedl Pinacoteca Tosio Martinengoatalogo della mostra (Brescia,
2007-2008), a cura di EUCCHESIRAGNI, R. STRADIOTTI, Milano 2007, pp. 81-95 (SONI2007a)
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F. FRISON|, Le pale d'altare in Storia ed arte nella chiesa di San Zenone a SaleaMliao, a cura di b. E A.
BURLOTTI, Marone (BS) 2007, pp. 89-112RiBoNI 2007b)

G. FusAR|, Giovan Battista e Giovan Mauro Della Rovere a Brese nel Brescianoin “Arte Lombarda”, 2,
2007, pp. 84- 89

O.Guipl, Ursolina la Rossa e altre storie: inquisitori e esghe tra Lucca e Modena nel XVI se¢atbroduzione
di F.CARDINI, Lucca 2007

E. LUCCHESIRAGNI, R. STRADIOTTI, Brescia nell’eta della Maniera. Testimonianze ittcie nella Pinacoteca
Tosio Martinengpin Brescia nell’eta della Maniera: grandi cicli pittan della Pinacoteca Tosio Martinengo
catalogo della mostra (Brescia, 2007-2008) a cura.dMilano 2007, pp. 11-25

G. MERLO, Lattanzio Gambara. Un pittore tra Romanino e la “Mera”, tesi di Dottorato di ricerca in Storia
dell'arte, Universita degli Studi di Firenze, Faéadlli lettere e filosofia, XIX ciclo, 2007

M. MONDINI, La citta dipinta. Cicli decorativi ad affresco n@liardino della Pittura di Francesco Paglian
Brescia nell’'eta della Maniera. Grandi cicli pittai della Pinacoteca Tosio Martinengoatalogo della mostra

(Brescia 2007) a cura di EUCCHESIRAGNI E R. STRADIOTTI, Cinisello Balsamo (Mi) 2007, pp. 217-231

V. NIcHILO, Ritratto di Giulio Antonio Averoldi: un letteratoella Brescia tra Sei e Settecenia “Civilta

Bresciana”, 16, 2007, pp. 196-214

M. PIGozzi, La percezione e la rappresentazione dello spaziokbgna e in Romagna nel Rinascimento fra

teoria e prassiBologna 2007

2008
L. CERIOTTI, F. DALLASTA, Il posto di Caifa. L’Inquisizione a Parma negli artei FarneseMilano 2008

F. FRISONI, Appunti “guercineschi” per la chiesa del Carmine Brescig in “Commentari dell’Ateneo di
Brescia”, Brescia 2008, pp. 143-176

I. GIUSTINA, Brescia e Bergamoin Storia dell’architettura nel Veneto. Il Seicenta cura di A.RocaA DE
AMICIS, Venezia 2008, pp. 152-171

E. NOE, Sul pittore barocco Giambattista Lambranini “Ateneo veneto”, 6, 2007 (2008), 2, pp. 11813
A. PALLADIO, | quattro libri dell'architettura a cura di MBIRAGHI, Roma 2008

F. Piazza, Alcune note su Agostino Avanzi e sulle quadratur®@ash Giorgio a Bresciain “Civilta Bresciana”,
4, 2008, pp. 65-79
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R. PROFUMO, La rappresentazione del martirio e della gloria:aue considerazioni sugli affreschi di Lattanzio
Gambara in La Collegiata di Santo Stefano a Vimercate. Sterate in un’antica pieve lombarga cura di C.
BEsANA, Cinisello Balsamo 2008, pp. 172-187

A. Roca DE Amicis, Antonio Gaspari e un dialogo con il barocco romamo Storia dell’architettura nel
Veneto. Il Seicent@ cura dib., Venezia 2008, pp. 206-221

S. SIGNAROLI, Brescia, Venezia, Leida: i Chronica di Elia Capoohella Respublica literaria del’Europa

moderna in “Italia medioevale e umanistica”, 49 (2008), 87-329
M. TANzI, Un San Girolamo di Antonio CampMilano 2008

Storia dell’architettura nel Veneto. |l Seicentocura di ARocA DE AMICIS, Venezia 2008

2009

A.M. CAMASSEI, Dominio e giurisdizzione si spirituale, che temperdel monastero di San Nicold di Rodengo
della Congregazione ulivetanad. critica a cura di $ARIA, in La forza dell’archivio: dominio e giurisdizione
del monastero di San Nicolo di Rodengo nel librailiabate archivista del Settecendocura di b., “Quaderni

di Brixia sacra”, 1, 2009

D. CuoGHI, Una nuova “ricostruzione” del Camerino dell’Eneidim Nicolo dell’Abate alla corte dei Boiardo:

il paradisoritrovato, catalogo della mostra (Scandiano, 2009), a cufa klAzza, Milano 2009, pp. 121-129

F. FISOGN|, Brescia e Bergamo nella seconda meta del Cinquecelpo Romanino, Moretto e Morgrin

Lombardia manierista. Arti e architettura cura di M.TFIORIO EV. TERRAROLI, Milano 2009, pp. 275-303
Gli affreschi delle ville venete. Il Seicentocura di GPAVANELLO E V. MANCINI, Venezia 2009

S.IARIA, L'abate Camassei e I'ordinamento dell’archivio matieo di Rodengoin La forza dell’archivio:
dominio e giurisdizione del monastero di San Nidadil®kodengo nel libro di un abate archivista dettSgento
a cura di b., “Quaderni di Brixia sacra”, 1, 2009, pp. XI-XX

M. IBSEN, La costruzione di una scena urbaria F.CASALI, a cura dill terremoto di Sald del 24 novembre

2004. Il palazzo municipale e la sua stoiftrescia 2009, pp. 179-186

M. MARuUBBI, Note sul patrimonio pittorico gambaresim La corte del mito: Gambara, antico feudo della

bassaa cura di GARCHETTIe A.BARONIO, Brescia 2009, pp. 156-159
A. PRoOsPER] Tribunali della coscienza. Inquisitori, confessariissionarj ed. Torino 2009

G.A. ScALzl, De Basilica. Santa Maria in Valvendra a Lovere tlal75 Lovere 2009
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G. TAGLIAFERRO, B. AIKEMA, Le botteghe di Tiziand-irenze 2009

V. TERRAROLI, L'arte lombarda di eta manierista nelle “guide” $ete ottocentesche e il caso di Bresdia

Lombardia manierista. Arti e architettura cura di M.TFIORIO EID., Milano 2009, pp. 305-317

A. ZAINA, La memoria storica di Girolamo Cavalli, umanistallieglitoria e nell’'arte, in S.GAVINELLI, ID., A
Cinquecento anni dall’edizione degllpera omniadi Lorenzo Giustinianiin “Commentari dell’Ateneo di
Brescia”, Brescia 2009, pp. 155-200

2010

A. CrisPq Un inedito San Giovanni Battista di Bartolomeo Stdre e altre note per Luigi Amidani e Lionello
Spadain “Parma per l'arte”, 1-2, 2010, pp. 153-168

Dizionario storico dell'lInquisizionediretto da APROSPER| I, Pisa 2010

Fasti e splendori dei Gambara. L'apice della potefamiglia bresciana in eta rinascimentale e bama cura

di D. PAOLETTI, Brescia 2010

G. FusaARry, Il gran teatro barocco: i Fiamminghini e i Trionfiei santi Faustino e GiovitaRoccafranca
(Brescia) 2010 (BsArI 2010a)

G.FusAR|, La chiesa di Santa Maria Maggiore in Chiaa cura di AGozzINI, Rudiano 2010 (BsARI 2010b)

D. GisoLFI, On Renaissance Library decorations and the MarcjandAteneo Veneto”, 197, 9/Il, 2010, pp. 7-
21

S.GUERRINI, Clemente Zamara, “Jntaiador de figure de legnamaaaro”, in Lo splendido teatro del dolore.
Il Compianto in S. Maria della Stella a Bagnolo MellLa storia, le figure, il restauroa cura di b., Brescia
2010, pp. 125-181

La parrocchiale di Santa Maria Assunta, sant'Emiliae san Cassiano di Padenghe sul Garmaura di G.

BoccHIO, A. NODARI, L. VEzzOLA, Vobarno (BS) 2010

A. Loda,La pittura dalla Controriforma al Barocgdn Nave nell’arte a cura di CSABATTI E A. MINESS|, Nave
(Bs) 2010, pp. 89-92

H. PFEIFFER Andrea Pozzo a MondgwWilano 2010

G. Sava, Antonio Medaglia “lapicida et architecto” tra Vicesa e la Lombardia: il cantiere di San Pietro in
Oliveto a Bresciain “Arte Veneta”, 67, 2010, pp. 126-149

P.STRADA, Un ciclo di dipinti di Giovan Mauro della RovereGambolg in “Viglevanum”, 20, 2010, pp. 38-45
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V. ZANI, Gasparo Cairano e la scultura monumentale del Riimasnto a Brescia (1489-1517 caeRoccafranca
2010

2011

R. BOSEL, Andrea Pozzo, architetto prospettico: da MondowRama in Andrea PozzoAtti del Convegno
Internazionale (Valsolda, Como 17 - 19 settemb@920a cura di ASPIRITI, Gravedona 2011, pp. 105-116

F. CeccARELLI, D. LENzI, Domenico e Pellegrino Tibaldi. Architettura e arte Bologna nel secondo

CinquecentpVenezia 2011

A. CoccloLl MAsTRovVITI, Per il quadraturismo a Cremona e nel territorio: ramittenti, artisti, cantieriin

Artisti cremonesi: il Settecenta cura di EBIANCHI, R. COLACE, Cremona 2011, pp. 41-68
G.CoLomBO, M. MARUBBI, A. Miscloscia Gian Giacomo BarbelliCrema 2011

A. CotTl, Camillo Baldassarre Zamboni ordinatore della Bilbioa Martinengpin Viaggi di testi e di libri:

libri e lettori a Brescia tra Medioevo e eta modaya cura di VGROHOVAZ, Udine 2011, pp. 147-170

F. FISOGN|, La decorazione in eta moderna e le pale d'alfand_a chiesa di San Giorgio a Brescia: una storia

secolare riportata alla luceCentro servizi musei della Provincia di Bres@iggscia 2011 (EOGNI12011a)

F. FIsoGNI, Bagnolo Mella (Brescia). Villa Avogadro, poi Spada Castelli e ville della pianura tra Brescia,
Cremona e Bergama cura di AA.VV., Brescia 201pp. 168-173 (BoGNI 2011b)

F. FRISONI, Spunti su un pittore atipico bresciano: Ottavio 4oni, in L’arte nostra. Ottavio Amigoni, Pompeo
Ghitti, Domenico Voltoliniatti della giornata di studi (Sale Marasino, 1@ggio 2008), a cura di FROLETTI,
A. BURLOTTI, Esine 2011, pp. 15-47

B. GHELFI, A margine di una celebre dispersione. Nuovi cominsemiCamerini di Alfonso | d’Este: documenti e
appunti sul trasferimento a Modena della decoragiaiglla via Coperta (1598-1640h Fare e disfare. Studi

sulla dispersione delle opere d’arte in Italia tkd/1 e X1X secolpa cura di LLORIZzO, Roma 2011, pp. 23-34

A. Mazza, Leonello Spada e la “memoria” di Venceslao LazzadliArchiginnasio, in “L’ Archiginnasio”, 103,
2008 (2011), pp. 289-340

F. Piazza, Inediti di Pompeo Ghitti a Brescia e qualche appustilla sua formazione milangse “Civilta
bresciana”, 20, 2011, pp. 251-264A2A 2011a)

F. PiIazza, Testimonianze erculee nell’arte del territorio dieBcia tra Quattro e Cinquecentin Ercole il
fondatore: dall'antichita al Rinascimentocatalogo della mostra (Brescia 2011), a cura di BWNA
CASTELLOTTI, A. GIULIANO, Milano 2011, pp. 170-175 @&zA 2011b)
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Pinacoteca Tosio Martinengo. Catalogo delle op&eicento e Settecent® cura di MBONA CASTELLOTTI ed

E. LUCCHESIRAGNI, Brescia 2011

D. RIGHINI, Tommaso Laureti architetto e ingegnere idraulicygaunte e precisazioniin Domenico e
Pellegrino Tibaldi. Architettura e arte a Bolognalrsecondo Cinquecenta cura di FCECCARELLI e D.LENZI,
Venezia 2011, pp. 109-128

P.SaNvITO, Palladio e il quadraturismpin Quadratura. Geschichte, Theorien, Technikercura di MBLEYL,

P.DUBOURGGLATIGNY, Berlino 2011, pp. 141-151
R. SPINELLI, Angelo Michele Colonna e Agostino Mitelli in Tosaanin SpagnaOspedaletto (Pisa) 2011

V. TANI, “Paulo Borghese Guidotti humilmente prostrato alfalicissima patria avanti”; un affascinante
messaggio di genio, follia e luce caravaggesca Rietro Paolini e la pittura lucchese del Sei-Setteq in

“Rivista di archeologia, storia, costume”, 39, 201/2, pp. 3-60

2012

A. BARBIER|, Il “Reliquiario della Santissima Croce” del tesordel Duomo Vecchio di Bresgian “Arte
lombarda”, 1-2, 2012, pp. 25-56.

Cristoforo Sorte e il suo tempa cura di SSALGARO, Bologna 2012

F. FISOGNI, Scultori e lapicidi a Brescia dal tardo classicisnminquecentesco al rococdn Scultura in
Lombardia. Arti plastiche a Brescia e nel Bresciatad XV al XX secolca cura di VTERRAROLI, Milano 2012,
pp. 139-214

F. FRISONI, Qualche suggerimento per una lettura di Ottavio gani in chiave extra-brescianan Ottavio
Amigoni. 1606-1661catalogo della mostra (Brescia 2012), a cura.diUSARI, Roccafranca (BS) 2012, pp. 33-
41

L. GABRIELLI, Sulla via dell'ltalia: architetture rinascimentalili Trento nel taccuino di viaggio di Heinrich
Schickhardt (1598)in “Studi trentini. Arte”, Trento, Societa di skutrentini di scienze storiche, a.91 2011
(2012), n.1, pp. 29-48

C. HoPE Postfazione. La paternita delle lettere di TiziamoL. PupPPy, Tiziano. L'epistolariq Firenze 2012, pp.
345-349

La corte estense nel primo Seicento. Diplomazia eeematismo artisticoa cura di E.FUMAGALLI E G.
SIGNOROTTQ, Roma 2012

S.L’OccAsq Anselmo Guazzi un allievo di Giulio Romaiantova 2012
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A.M. MATTEUCCI ARMANDI, Quadratura e scenografia: i Bolognesi in Eurgpa Crocevia e capitale della
migrazione artistica, forestieri a Bologna e boleghnel mondo (secolo XVJitti del convegno internazionale
(Bologna 2010], a cura di BROMMEL, Bolgona 2012, pp. 223-246

M. MoOLTEN, Il pratticoe il pictor. Prime note sull®sservazioni nella pitturdi Cristoforo Sortein Cristoforo

Sorte e il suo tempa@ cura di SSALGARO, Bologna 2012, pp. 267-285
Palazzi, ville, cascine di Botticino MattinBrescia 2012

M. PIRONDINI, Postille a Leonello Spadan Atti della giornata di studi questioni caravaggesch cura di P.

CAROFANO, Pontedera 2012, pp. 77-107
L. Puppy, Tiziano. L'epistolariq Firenze 2012.

E. RaME, Giovan Mauro Della Rovere disegnatore: quattro stdhevarallesi in “De Valle sicida”, 19, 2010
(2012), 1, pp. 115-128

M. Riccl, Bologna in Roma, Roma in Bologna: disegno e artthite durante il pontificato di Gregorio XIlI
(1572-1585)Roma 2012

S. SALGARO, Cristoforo Sorte. Per un profilo biografican Cristoforo Sorte e il suo tempa cura di b.,
Bologna 2012, pp. 203-242

S.SALGARO, Ritratti di CristoforoSorte, inCristoforo Sorte e il suo tempa cura dib., Bologna 2012, pp. 243-
264

S.VANTINI, Tra corografia e topografia: Cristoforo Sorte, uenito al servizio della Serenissimia Cristoforo

Sorte e il suo temp@ cura di SSALGARO, Bologna 2012, pp. 287-303

V. VOLTA, Chiese di ValsabbiaRoccafranca 2012

2012-2013

A. CORATO, Architetture dipinte nella Venezia secentegesi di laurea, relatore prof.ssa MRANK, Universita
Ca’ Foscari, Venezia, a.a. 2012-2013
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2013
R.BARTOLETTI, Manuale figurato per signori sull’'uso di passionvietu, in “AB”, 116, autunno 2013, pp. 86-88

“El patron di tanta alta ventura”: Pietro Avogadrtra Pandolfo Malatesta e la dedizione di Brescig¥enezia
Atti della Giornata di Studi (Brescia, 3 giugno 2Q1a cura di EVALSERIATI E S. SIGNAROLI, Travagliato-
Brescia 2013

F. FRisoN, L'arte del Quattrocento e del Cinquecenio Brescia nella storiografia degli ultimi quarant’anra
cura di SONGER, Annali di Storia Bresciana, 1, Brescia 2013, 151-168

G. FusARr|, L'altare di Bulgarini nella chiesa di Santa Mariai €Gandizzang in Chiese sussidiarie di Sale

Marasing a cura di FTROLETTI, Montichiari 2013, pp. 145-152

S. GUERRINI, L’ “Ebrea” di Bartolomeo Veneto era un tempo nellgzzo Avogadro dietro la Loggiain
“Civilta Bresciana”, 1-4, 2013, pp. 35-53

A. LoDA, Alcune aggiunte alla grafica bresciana dei Dellaviere con un accenno a quelle di Francesco
Giugno e Ottavio Amigonin “Brixia Sacra”’,Unum, verum, pulchrum. Studi in onore di Pier MimgiBegni

Redonaa cura di GMOTTA, Brescia — Roma 2013, pp. 481-486

G. MERLO, Anticipazioni sul ritrovato archivio familiare dékomaning in “Brixia Sacra”, 1-4, 2013, pp. 375-
388

L. PupPl, “Maistro Jacomo Coltrin inzegnere” e i parenti br@ani di Tizianqg in “Ateneo Veneto”, 2013, pp.
69-82

N. Rolo, BartolomeoSchedoni e Leonello Spada: alcune opere sconosdiudee “caravaggisti” padaniin
“Valori tattili”, 1, 2013, pp. 48-65

B. TanzI, Colombino Rapari e la «capella magna» di San Pietkd®o0 a Cremonarelatore prof. GAGOST|,
Universita degli Studi di Milano, 2013

V. ZALLOT, Sculture d’artificio. Altari barocchi in legno déllita Valle Camonica. Architettura, iconografia,

botteghe e tradizioni artigian&koccafranca 2013

2014

L. BOREAN, “Per dover far moderna Galaria”. Marco Boschini dig@urtisti del suo temppin Marco Boschini.
L'epopea della pittura veneziana nell’Europa barac@tti del Convegno di Studi (Verona, 19-20 giugho
2014), a cura di E.MDAL PozzoLo, Treviso 2014, pp. 190-203

R.DuGoNI, Paglia, Francescpin Dizionario Biografico degli Italiani80, 2014ad vocem
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La peinture en Lombardie au XVlle siecle; la viaerdes passions et I'idéal de beautétalogo della mostra

(Ajaccio 2014), a cura di FRANGI EA. MORANDOTTI, Milano 2014

S. LONGHIN, Duomo di San Michele di Candiana, un mistero aethiinicq in “Con i piedi per terra”, 6,
settembre-ottobre 2014, pp. 56-57

Marco Boschini. L'epopea della pittura veneziandl’Beropa barocca Atti del Convegno di Studi (Verona,
19-20 giugno 2014), a cura di E.BAL PozzoLo, Treviso 2014

P. MARINI, Un “molto grande teatro™: Veronese e I'architetturan Paolo Veronese. L'illusione della reajta

catalogo della mostra (Verona 2014), a cura dAIREMA E P.MARINI, Milano 2014, pp. 105-117

Paolo Veronese. L'illusione della reajtaatalogo della mostra (Verona 2014), a cura dIBEMA E P.MARINI,
Milano 2014

P.PASTRES Giulio Cesare Gigli e le patrie pittorichén “Annali di Critica d’Arte”, 10, 2014, 73-103p. 383-
384

F. Piazza, Quattro secoli di collezionismo a Brescia Moretto, Savoldo, Romanino, Ceruti. Cento capolavor

dalle collezioni brescianecatalogo della mostra (Brescia 2014), a cura.d@rTi, Milano 2014, pp. 30-42

Pinacoteca Tosio Martinengo. Catalogo delle opebal duecento al Cinquecent@a cura di M.BONA

CASTELLOTTI edE. LUCCHESIRAGNI, Venezia 2014

E. VALSERIATI, Istituzioni municipali, identita e spazi del patéto nella Lombardia veneta: il caso di Brescia
tra la fine del XV e la seconda meta del XVI secoétatori proff. G.M.VARANINI, EDOARDO DEMO, A.
PASTORE, Universita degli Studi di Verona, XVI ciclo, 2014

2015

A. Capoprpy “[...] per sua devocione et a Gloria di Dio et d’esSantissima Madonna et per memoria di sua
Casa”. | committenti delle cappelle minori della i@ta, in | Servi di Maria a Reggio Emilia (1313-2013). La
strategia delle immagini e il fenomeno Ghia#dti del Convegno (Reggio Emilia 28-30 novemb@d.2), a cura

di E.BELLESIA, A. MAZZA, Reggio Emilia 2015, pp. 225-227

ANNA CoccloLl MASTROVITI, Prospettiva, luce e colore nelle quadrature “deMiatali”. Nuovi apporti per
I'attivita dei Natali a Cremona e a Piacenzan Prospettiva, luce e colore nell'illusionismo arddtionico.
Quadraturismo e grande decorazione nella pitturaeth barocca atti del convegno internazionale di studi
(Firenze-Montepulciano, 9-11 giugno 2011), a cur@.8ERTOCCIe F.FARNETI, Firenze 2015, pp. 177-186

F.DALLASTA, Il culto della Ghiara e la sua diffusione extra-@sse 1596-1700: luoghi di culto, pellegrinaggi,

circolazione dei libri e delle riproduzionin | Servi di Maria a Reggio Emilia (1313-2013). Laatégia delle
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immagini e il fenomeno GhiaraAtti del Convegno (Reggio Emilia 28-30 novembr@l12), a cura di E.
BELLESIA, A. MAzzA, Reggio Emilia 2015, pp. 261-325

M. FRANK, Piu vero del vero: sulla difficile affermazione dpladraturismo a Venezian Prospettiva, luce e
colore nell'illusionismo architettonico. Quadratsmo e grande decorazione nella pittura di eta bespatti
del convegno internazionale di studi (Firenze-Mpuateiano, 9-11 giugno 2011), a cura diBERTOCCI e F.
FARNETI, Firenze 2015, pp. 157-166

Intorno alle mura. Brescia rinascimentale cura di VVOLTA, Brescia 2015

| Servi di Maria a Reggio Emilia (1313-2013). Laasegia delle immagini e il fenomeno GhiarAtti del
Convegno, Reggio Emilia 28-30 novembre 2013, a dUEABELLESIA, A. MAZZA, Reggio Emilia 2015

A.M. MATTEUCCI, La componente scenica nelle quadrature delle wibeete in Prospettiva, luce e colore
nellillusionismo architettonico. Quadraturismo eagde decorazione nella pittura di eta barocati del
convegno internazionale di studi (Firenze-Montejamo, 9-11 giugno 2011), a cura di BERTOCCI € F.
FARNETI, Firenze 2015, pp. 147-156

A. MAzza, Lungo la via Emilia. Cicli con storie della Verginiea Cinque e Seicentdan | Servi di Maria a
Reggio Emilia (1313-2013). La strategia delle imiag il fenomeno GhiaraAtti del Convegno, Reggio
Emilia 28-30 novembre 2013, a curdmli e E.BELLESIA, Reggio Emilia 2015, pp. 107-122

G. MERLO, Bottega in Romanino al tempo dei cantieri in Valle Camoniaaura di VGHEROLDI, Gianico (BS)
2015, pp. 124-134

E. NAPIONE, a cura diVerona. Museo degli Affreschi “Giovanni Battistav@lcaselle” alla Tomba di Giulietta
Milano 2015

D. PESCARMONA Il Rosario per la Chiesa militante: Giovanni Luigalesio e Giovanni Mauro della Rovere, il
Fiammenghino, a Peglio e a Montemeznd'Altolariana”, 4, 2014 (2015), pp. 137-152

F.Piazza, Pietro Maria Bagnadorgin Albrecht Durer. | simulacri della memoria. Opereanfrontq catalogo

della mostra (Orzinuovi 2015), a cura diGNSOLANDI, Roccafranca 2015, pp. 221-222
B. TANnzI, Colombino Rapari. Atti figurativi e inquietudiniligiose a Cremona nel Cinquecen@remona 2015

S. BuGanza, M.C. PAssONL Romanino 1532-1546. Regestio Romanino al tempo dei cantieri in Valle
Camonicaa cura di VGHEROLDI, Gianico (BS) 2015, pp. 90-134
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In corso di stampa

F. Piazza, Il primo tempo di Cristoforo e Stefano Ro$a Architettura, arte e societa a Brescia nel secondo

Cinquecentpa cura dib. edE. VALSERIATI, “Annali di Storia Bresciana”, 4, Brescia c.d.s

E. VALSERIATI, Magistrature civiche e pubblico decoro: i Deputatie pubbliche fabbriche e gli architetti
comunali a Brescia (1538-1597h Architettura, arte e societa a Brescia nel secoftiloquecentpa cura di F.

Piazza elD., “Annali di Storia Bresciana”, 4, Brescia c.d.s.
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