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Emiliano Ranocchi

WIDOK Z LOTU
BALONEM

O przemianie paradygmatu percepciji i narracji na

przetomie XVIII i XIX wieku:_Jean Paul iJan Potocki

ciagu ostatnich dwéch dekad
popularnos¢ zyskal nurt tzw.
archeologii mediéw', traktu-
jacy literature jako dziedzine
wspéltworzaca techniczno-medialne rewo-
lucje. Wtasnie w ten sposéb ujete zostaty
rozwazania w tym tekécie; mowa bedzie wiec
o ,synchronicznym stawianiu probleméw
w literaturze i w naukach «technologiczny-
ch»"% Takie ujecie jest mozliwe, poniewaz
w literaturze i w naukach percepcja rzeczy-
wistosci nie odbywa sie bezposrednio, lecz
za po$rednictwem, z jednej strony, druku
(droga rozszyfrowywania alfabetycznego kodu,
w ktérym drukowane sg ksigzki), z drugiej
strony, rozmaitych urzadzen. Na przetomie
XVIII i XIX wieku pojawia sie mysl, ze media
stworzg” rzeczywisto$¢ dopiero w akcie

' H. Segeberg, Literatur im technischen Zeitalter. Von der
Friihzeit der deutschen Aufkldrung bis zum Beginn des Ersten
Weltkriegs, Darmstadt: WBG, 1997, s. 10-11.

? Tamze, s. 29.

percepcji. Zatem percepcja rzeczywistosci za
pomoca literatury nie jest mniej zaposredni-
czona niz obserwacja analityczna, odbywajaca
sie w naukach $cistych za pomoca rozmaitych
urzadzen i instrumentéw, takich jak teleskop
lub mikroskop.

Z tej perspektywy odwotania do zograskopu
jako metafory i zarazem metody pisania, kté-
re mozna znalez¢ u popularnych pod koniec
XVIII wieku autoréw okresu racjonalizmu,
jak Johann Karl Wezel, Theodor Gottlieb
von Hippel, Moritz August von Thiimmel,
Adolph von Knigge, nabieraja znaczenia.
Zograskop (niem. Guckkasten lub Raritdtenka-
sten®, skrzynka osobliwosci) byt urzadzeniem
optycznym, ktére wykorzystywato soczewke
i lustro. Pierwszy, najprostszy wariant nie

3 Por. G. Fisslin i in., Der Guckkasten. Einblick, Durch-

blick, Ausblick, Stuttgart: Fisslin Verlag, 1995. W jezyku
polskim uzywany jest niezbyt precyzyjnie termin
oznaczajacy urzadzenie pézniejsze; stereoskop, badz tez
okreslenie ,skrzynka osobliwosci”.

byt wyposazony w pudto; drugi — niemiec-
kie Guckkasten — byt bardziej rozbudowany

i wykorzystywatl réwniez swiatlo (sztuczne
lub naturalne), troche jak camera obscura

(z ktéra byt technicznie spokrewniony) — do
tego, by wyswietla¢ obrazy o standardowym
rozmiarze. Obrazy te najczeéciej przedstawia-
ty widoki wnetrz, miast lub odlegtych krain,
zdarzaly sie jednak réwniez obrazy przedsta-
wiajace katastrofy naturalne, na przyktad
trzesienie ziemi w Lizbonie, katastrofy na
morzu, loty balonem, sceny historyczne,
biblijne, mitologiczne lub rodzajowe, sceny
egzekucji (szczeg6lnie ulubione $ciecie Marii
Antoniny), wreszcie réwniez erotyczne.

W tym drugim wariancie zograskop dociera
na jarmarki i staje sie fenomenem maso-
wym. Warto przypomnie¢, ze zograskop jest
ostatnim owocem kilku wiekéw poszukiwari

z zakresu optyki 1 perspektywy4. Nie przypo-

# Por. M. Kemp, The Science of Art. Optical Themes in Western
Art from Brunelleschi to Seurat, New Haven & London: Yale

minam o tym gwoli historycznej pedanterii,

lecz dlatego, iz za takim, w XVIII wieku juz
spowszednialym urzadzeniem, stal pewien
okreslony sposéb postrzegania rzeczywistosci;
byt on oparty na perspektywie linearnej z jed-
nym, ewentualnie dwoma punktami zbiegu,

i zakladal, ze widz znajduje sie poza oglada-
na scena. Owo ,bycie poza scena” znalazto
swoja przestrzenna realizacje w pudle sceny
teatralnej wezesnej nowozytnosci. Sytuacja ta
utrzymuje sie w doéwiadczeniu poznawczym
umozliwianym przez zograskop z tym dodatko-
wym ograniczeniem, ze bedace przedmiotem
ogladania widoki musialy mie¢ standardowe
rozmiary, czyli okreslong, z géry ustalong
rame. Wilasnie standardowos¢, sztampowosé
tych widokéw, niezaleznie od ich kazdora-
zowej treéci, wytworzyta pewna metafore,
ktéra — z ré6znym nacechowaniem — mozemy
odnalez¢ u szeregu autoréw. Uprzywilejo-
wanie zmystu wzroku, powtarzalnoéé ramy

i rozmiaréw, konieczno$¢ spogladania przez
soczewke wmontowana zawsze na tej samej
wysoko$ci z jednej strony zdawaly sie wprowa-
dza¢ pewien pozyteczny porzadek w postrze-
ganie zewnetrznej rzeczywistosci. Z drugiej
strony przymus introspekcji (spojrzenia do
$§rodka) nasuwat réwniez nieodparte skojarze-

University Press, 1990.

nia z czynnoscia cichego czytania, albowiem
zaréwno w jednym, jak i w drugim wypadku
odbidr byt zaposredniczony i odbywatl sie

w pojedynke. Wszystkie te charakterystyki
mogly tez sprawi¢, ze ogladana rzeczywistos¢
przybierata pewne wyobcowujace konotacje
mechaniczno-teatralne®, szczegblnie w kry-
tycznym ogladzie pokolenia okresu ,Sturm
und Drang”, gdy z tej samej niezmiennej
perspektywy ogladano ciagle te same ludzkie
reakcje. Wreszcie wynalazek druku (zaréwno
ksiazek, jak i rycin) czynit percepcje nieod-
taczna od autorefleksji i krytyki.

Ostatnim aspektem, ktdry trzeba tu wymienic,
jest linearny dukt narracyjny, wymuszony przez
koniecznoé¢ wyswietlania obrazéw po kolei.
Literatura oczywiscie nie musiata podlega¢
takiemu przymusowi, ale jesli chciata podazac za
doktadnoscia optyki (a wymoég doktadnosci w ra-
cjonalistycznej powiesci oswiecenia odgrywat

5 Por. J.W. Goethe, Cierpienia mtodego Wertera, przet. L. Staff,
Wroctaw: Ossolineum, 1991, s. 88: ,,Gdyby mnie Pani wi-
dziata, o najdrozsza, w wirze zaje¢! Jakze wysychaja moje
zmysty! Ani jednego momentu peini serca, ani jednej bto-
giej godziny! Nic! Nic! Stoje jak przed skrzynka osobliwo-
$ci, widze matych ludkéw i koniki przesuwajace sie przede
mna i pytam sie czesto, czy to nie ztudzenie wzrokowe.
Gram z nimi razem, a raczej igraja ze mna jak marionet-
ka; ujmuje niekiedy mojego sasiada za drewniana reke

i cofam sie ze zgroza”.
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swoja role), z trudem mogta ignorowa¢ model
zograskopu — odnoszac sie do niego chociazby
po to, zeby sie wzgledem niego zdystansowac.

W szczegdlnosci powiesé epistolarna péznego
o$wiecenia juz przez samych twércéw niemiec-
kiego obszaru jezykowego zestawiona zostala

z rodzajem optycznego odbioru, ktéry charak-
teryzowat zograskop. Przyczynialy sie do tego
miedzioryty, obowigzkowo ilustrujace powiesci
(zwykle w liczbie do dwunastu), specjalnie do
nich zamawiane u najbardziej wzietych rytow-
nikéw (wsréd nich przodowali Hogarth i Chodo-
wiecki), nieraz czasem powstania poprzedzajace
nawet sama powie$¢. W ten sposéb odwracata
sie relacja miedzy stowem a obrazem, a pierwsze
stawalo sie stuzebne wobec drugiego. Zwyczaj
ten doprowadzil do ustrukturyzowania samej
powiesci jako Bilderkette (sekwencji obrazéw).
Ryciny te, z reguly o bardzo matych rozmiarach,
byty dodatkowo ozdobnie obramowane, co w re-
zultacie upodabniato czynno$¢ ich ogladania do
spogladania przez zograskop (obecnos¢ mocno
podkreslonej ramy, lejek wzrokowo-poznawczy).
Co ciekawe, okres burzy i naporu nie przyniést
catkowitego uniewaznienia modelu poznawczego
zograskopu, tylko jego czesciowa dewaluacje na
skutek innego roztozenia akcentéw. Zograskop
przestaje by¢ bowiem postrzegany jako skuteczne
narzedzie poznawcze i zostaje zdegradowany

do rangi jarmarcznej zabawki — doktadnos¢
statycznego ogladu poszczegélnych kadréw
ustepuje szybkiemu nastepstwu pstrokatych
obrazéw. W ujeciu mlodych zbuntowanych

(do nich nalezat takze Goethe) przesuniecie to
ujawniato protest wobec poznawczych wzoréw
pokolenia ojcéw. Zograskop staje sie zatem
filozoficzng metafora §wiata postrzeganego

jako chaotyczna zbieranina szybko mienigcych
sie pozoréw — i jako taki bedzie stanowil punkt
odniesienia na przyklad w mlodzieniczej sztuce
Goethego Gotz von Berlichingen oraz bedzie skrycie
pokutowat jeszcze w klasycyzujacym Rzymskim
Karnawale (1789). Dopiero pokolenie romantykéw
definitywnie odrzuci model poznawczy repre-
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zentowany przez zograskop na rzecz innych
instrumentéw optycznych, jak teatr cieni lub
latarnia czarnoksieska. Ta ostatnia opiera sie na
podobnej co zograskop i camera obscura zasadzie,
ale — w odréznieniu od nich i podobnie jak teatr
cieni — wyswietla obrazy na zewnatrz i potrzebu-
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je mroku, by mogly one by¢ nalezycie ogladane.
Zanika zatem jeden z podstawowych aspektéw
odbioru umozliwianego przez zograskop, czyli
samotno$¢ obserwatora, natomiast bezcielesnos¢
tego, co stanowi przedmiot ogladu (gdyz oglada
sie obrazy rzucane na $cianie ze szklanych klisz)
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oraz otaczajacy widzéw mrok, podkreslaja niere-
alnos¢, fantazmatyczno$¢ percepcji.

Nie jest zatem dzietem przypadku, ze w okre-
sie, kiedy nad niebem Europy zaczynaja lata¢
pierwsze balony, w literaturze pojawiaja sie
dzieta eksperymentalne, ktére rozsadzaja
linearno$¢ narracji. Nie chodzi tu o jakiekol-
wiek odwzorowywanie. Nie ma to réwniez
zwigzku z zograskopem, ktéry w pewnym
momencie istotnie stat sie pewna metafora lub
tez modelem metody twoérczej. W literackich
wyobrazeniach o locie literatura bynajmniej
nie odgrywa tylko roli nasladowczyni. Wrecz
przeciwnie — pierwsze osiagniecia technicz-
ne wyprzedzily wieki twérczych osiggnieé
wyobrazni ludzkiej, ktére nie tylko z zaskaku-
jaca czasem dokladnoscia antycypowaty samo
antropologiczne doswiadczenie lotu, lecz takze
niejednokrotnie dostarczaly pomystéw maja-
cych znalez¢ zastosowanie dopiero pézniej,
kiedy technologia na to pozwalata.

Doszliémy wreszcie do miejsca, kiedy wypada,
zebym sie wythumaczyt z pomystu zestawienia
dwéch autoréw, reprezentowanych tu przez dwa
dzieta, kolejno: Des Luftschiffers Giannozzo Seebuch
(,Dziennik poktadowy aeronauty Giannozza”,
18o1) Jeana Paula oraz Manuscrit trouvé & Saragosse
(Rekopis znaleziony w Saragossie) Jana Potockiego®.
W istocie nie mam zamiaru z sobg poréwnac
tych dziet oraz ich autoréw. Pelnoprawnymi
partnerami dla tak awangardowego dzieta,

¢ Wydanie krytyczne obu wersji powiesci (z 1804 i 1810
roku; tylko ostatnia z nich jest dokoficzona), jeszcze
nieprzettumaczonych na jezyk polski edycji, opublikowa-
no po raz pierwszy w edycji: Jean Potocki, Guvres IV (1, 2),
éd. F. Rosset, D. Triaire, Louvain: Peeters, 2006. Do tego
wydania odnosza sie dalsze cytaty. Nastepnie ukazaty

sie w wydaniu kieszonkowym u Flammariona pod red.
tychze badaczy (2008). Pierwsza, fragmentaryczna wersje
powiesci mozna przeczytac w: Jean Potocki d nouveau, études
réunies et présentées E. Klene, collaboration E. Ranocchi,
P. Witkowski, Amsterdam—New York: Rodopi, 2010, s.

323-432.

jakim jest Rekopis / Rekopisy, sa raczej Zycie i mysli
Tristrama Shandy albo Lata wedréwki Wilhelma Me-
istra, albo tez wreszcie Kota Mruczystawa poglady
na zycie, cho¢ i Jeanowi Paulowi czasem niewiele
brakuje... Dzielko jego, opublikowane pier-
wotnie jako aneks do Tytana, jest bowiemjedna

z pierwszych prob przetozenia na jezyk literacki
podrézy powietrznej lub tez: jest jedna z pierw-
szych préb (z pewnoscia pierwsza jesli chodzi

o niemiecki obszar j gzykowy) wykorzystania —
»wyimaginowanego” w przypadku Jeana Paula —
doswiadczenia lotu do potrzeb literatury. Nie zo-
staje to bez §ladu w strukturze dzieta, bedacego
ciekawym poststerne’owskim przykladem prozy
dygresyjnej, niejednokrotnie zapowiadajacym
swa zgryzliwoscia i cynizmem najlepsze utwory
Heinego. Jednak tym, co dostarczylo pierwszego
impulsu do tej refleksji, byto zupelnie btahe zda-
nie, ktére wyczytatem w pracy Harro Segeberga
Literatur im technischen Zeitalter” i ktére zapewne
umknelo uwadze wiekszosci niemieckojezycz-
nych czytelnikéw. A zdanie to brzmi:

Albowiem, chociaz nikt sposréd literackich
autoréw nigdy nie brat udziatu w tylez drogim
i kosztownym, co niebezpiecznym, a stad réw-
niez ekskluzywnym locie balonem [...1°

Oczywiscie Segeberg miat tu na mysli gléwnie
autoréw niemieckiego obszaru jezykowego;
zresztg to bardzo ogélne twierdzenie datoby
sie prawdopodobnie rozciggna¢ na cala éweze-
sna Europe. Niemniej swiadomo$¢, iz przynaj-
mniej jeden ,literacki autor” wymyka sie tej
regule sprawita, Ze zestawienie stalo sie zbyt
kuszace, by z niego zrezygnowac. Przy czym
od razu pojawity sie trudnosci. Potocki w maju
1790 roku, owszem, lecial balonem — wraz

z jednym z wielkich pionieréw aeronautyki,
jak wéwczas mawiano, Jean-Pierre'm Blan-
chardem. Nalezat bowiem do szcze$liwej klasy

7 Por. przyp. I.
8 H. Segeberg, dz. cyt. (wszystkie ttum. w art. E.R.).

spotecznej, ktéra na to bylo sta¢: hrabia literat
sfinansowatl nawet nowy, wiekszy i niezwykle
kosztowny model balonu, zapisujac sie tym
samym na state w historii tego technologiczne-
go wynalazku. Zreszta lot odby? sie w okresie,
gdy Potocki, maz Julii Lubomirskiej, mogt
dysponowa¢ ogromnym majatkiem matzonki;
pbzniej, po rozwodzie i §mierci pierwszej zony,
réznie juz z ta zamoznoscia bywato. Blan-
chard wydat swoje sprawozdanie z pierwszych
lotéw odbytych nowym modelem balonu’,

w ktérym stosownie wspomina i o wkitadzie
hrabiego. Niestety ze sprawozdania samego
Potockiego, kolportowanego w kilku zaledwie
egzemplarzach, zachowatl sie jedynie krétki,
literacko piekny fragment, cytowany w Voyage
dans I’Empire de Maroc'®, ktéry jednak dotyczy
fenomenu meteorologicznego, odbiegajacego
od zagadnieri stanowigcych przedmiot niniej-
szych rozwazan. Jean Paul, ktéry jako jeden

z pierwszych podjat tematyke lotu balonem

9 J.-P. Blanchard, Analyse de la nouvelle machine aérostatique

que j'ai inventée et executée a Varsovie pendant I'année 1789 et
1790, Berlin, b.d.

*© J. Potocki, Voyage dans I'Empire de Maroc, [w:] tegoz, Euvres
I, dz. cyt., s. 171-172.

w dziele literackim'!, sam nigdy nie latat,

bo jego juz z pewnoscig nie bylo na to stac.
Zatem co z czym poréwnac? Czy jest w ogéle co
poréwnac? W Des Luftschiffers Giannozzo Seebuch
zwracajg uwage dwa ustepy. Dzietko Jeana
Paula jest, jak sam tytul wskazuje, dzienni-
kiem pokladowym tytutowego Giannozza (imie
sugeruje, iz bohater powinien by¢ odczytany
jako alter ego autora), podzielonym na czter-
nascie podrézy i tylez rozdziatéw. Podréze
staja sie okazja do cietej satyry feudalnego
$wiata panstw niemieckich, nie brak réwniez
udanych fragmentéw lirycznych. Balon - jak
zauwazyla krytyka, nie tylko zreszta w oma-
wianej prozie Jeana Paula'? — staje sie metafo-
ra wolnosci, niebo jest bowiem ostatnim obsza-
rem, gdzie glupota ludzka i tyrania wiadcéw

" Podkre§lam, ze chodzi mi o literackie opracowanie moty-
wu lotu balonem, gdyz przedtem tematyka ta pojawiata sie
chociazby w dtuzszym eseju Christopha Martina Wielanda
Die Aeronauten. Im Januar 1784, pierwotnie przeznaczonym
dla ,Der Teutsche Merkur”, miejscami literacko znakomi-
tym, ale nienalezacym do gatunku prozy fabularnej. C.M.
Wieland, Die Aeronauten, [w:] C. M. Wielands simmtliche Werke,
Karlsruhe 1816, t. XXX, s. 33-110.

*? Juz w wymienionym artykule Wielanda wystepuja
bowiem takie watki.




nie siegaja. Nie to stanowi jednak przedmiot
moich rozwazan. Interesuja mnie dwie ,,wi-
zje”, ogladane przez Giannozza z gory, ktére
rzucaja §wiatto na to, jakie obszary wyobrazni
odstaniaja sie w zwigzku z wyobrazeniem lotu.
Pierwszy fragment pochodzi z szdstej podrézy:

Na powierzchni, ktéra z kazdej strony grani-
czyla z nieskoriczonoscia, graly naraz wszyst-
kie poszczegélne teatry zycia z zaciggnietymi
kurtynami - tu pode mna kogo$ wypedzaja

z kraju — tam jeden dezerteruje i dzwony
dzwonia z tej okazji na ksiazece jego przyje-
cie — tu kosi sie na jaskrawo-wielobarwnych
takach — tam ¢wiczy sie traby pozarowe — an-
gielscy jezdZcy wyruszaja ze sztandarami i cza-
prakami - w dziewieciu wsiach kopia groby —
kobiety klecza przed kaplicami przydroznymi
- nadjezdza wéz z komediantami z Weimaru

— liczne wozy z posagami panien mtodych i ich
opitymi $§wiadkami — place ¢wiczen z hastami
i muzyka — za krzakiem topi sie kto§ w potoku
perfonosénym, jak na to wskazuje obecnos¢
sgsiedniego galgana — dlugie promy petne
wozéw przeptywaja szerokie rzeki tam na dole,
ija takoz na gorze, lecz nie placac za to cta —

dekarz wchodzi na wieze ratuszowa, podczas
gdy sentymentalny syn proboszcza wyglada

z dzwonnicy i obaj (moge ich obserwowa¢

z wysokosci trzech tysiecy pieciuset stép, gdyz
przezroczyste powietrze wszystko zbliza) nie
moga sie nadziwi¢ tym ludziom tam na dole,
ponad sto stép pod nimi, i wywyzszaja sie nad
nich - drobne ztodziejki stoja pod pregierzem
otoczone tlumem jak $§wiete w kaplicach —
jeden kleczacy na kolanach i z zawigzanymi
oczyma musi dostac trzy kule w piersi za to, ze
nosi trzykolorowa kokardke — wioska upstrzo-
na na jarmark zbiera wielu niezbednych dla
tej okazji sprzedawcéw i kupcéw — katolickie
pielgrzymki z akompaniamentem zlego spiewu
- rozradowanego, klusujacego wariata prowa-
dza do wiezienia — pie¢ dziewczat strasznie za-
tamuje rece, nie wiem, czemu - ponad sto mly-
néw wznosi ramiona w burzy — rozkwitajaca
ziemia 18ni, rzeki odbijaja stonice, dziarskich
tamtejszych motyli stad nie widac¢ i ledwo sty-
cha¢ wysokie w niebie skowronki, chyba ze sie
bardzo myle - zycie tutaj milczy i jest wielkie,
niemal groZne — Bdg jeden wie, co za potezny
duch, zly lub dobry, w ciszy tej wysokosci, chi-

choczac ze zlosci lub usmiechajac sie przez tzy,
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przyglada sie krzataninie i wyciaga tapy albo
ramiona, ja wszakze o niego nie dbam...

Nie miejsce tu, by szczegétowo oméwic wszyst-
kie bogactwa tej napowietrznej wizji, wyra-
zonej w prozie rytmicznej, miejscami wrecz
przywodzacej na mys$l poezje Milosza. Niewat-
pliwie opis widoku z wysokosci moze przypomi-
nac¢ ekfraze malarskiego dziela: przezroczystosé
powietrza, pozwalajaca siega¢ wzrokiem bardzo
daleko, blizej ma do dziet szkoly flamandzkiej,
szczegblnie pietnastowiecznej — myéle o Janie
van Eycku lub Rogierze van der Weydenie, lub
tez o Memlingu — niz do perspektywy po-
wietrznej Leonarda. Przypominaja sie te drogi
krzyzowe z linig horyzontu ustawiong bardzo
wysoko (zgodnie z péZnogotycka perspekty-

wa zwana tez ,z lotu ptaka”) i krajobrazem
wypelnionym po brzegi drobnymi, niezwykle
precyzyjnie namalowanymi scenkami, albo

tez z pézniejszych dziet Upadek Ikara Pietera
Bruegla Starszego, ktéry zainspirowat Audena'®
i Iwaszkiewicza'’. Z tym ostatnim obrazem
laczy proze Jeana Paula uchwycenie réwno-
czesnoéci roznych scen z zycia, dziejacych sie
réwnolegle i od siebie niezaleznie — co zreszta
sklonilo Audena do refleksji o obojetnosci
$wiata wobec cierpienia jednostki. I ten aspekt
jest potencjalnie tu zawarty. Jednak najbardziej
istotne jest dla nas to, ze nastapila tu eksplozja
owego ogladu gabinetowego, wydestylowanego
i sztucznego, jaki charakteryzowal camera obscu-
ra i zograskop. ,Wszystkie poszczegélne teatry
zycia graja naraz z zaciagnietymi kurtynami”.
Przelamany zostat porzadek chronologiczny,
zdemaskowany jako sztuczny wynik ekspery-
mentu laboratoryjnego. Odbiér swiata jako
potencjalnie nieskoriczonego zbioru réwnole-
gtych narracji (,Na powierzchni, ktéra z kazdej
strony graniczyla z nieskoriczonoscia...”) jest

8 W wierszu Musée des Beaux Arts z 1938 r., opublikowanym
w zbiorze Another Time, New York: Random House, 1940.
“W opowiadaniu Ikar, opublikowanym w 1954 r. w zbiorze
Opowiadania: 1918-1953.

mozliwy dzieki temu, iz obserwator wznidst sie
wysoko ponad ziemie (i wigze sie to z balonem
powietrznym jako metafora wolnosci, a nawet,
jak u Wielanda, rewolucji). Jest jednak jeszcze
jeden kluczowy aspekt — ruch — i z nim wiaze
sie wlasnie drugi fragment, ktéry pragne tu
przytoczyé, z siddmej podrézy. Giannozzo

z gory Brocken przelatuje do rajskiej krainy,
usytuowanej — jak dowiemy sie pézniej — gdzies
w pétnocnych Wioszech. Tam Giannozzo po-
znaje czarujaca dame o imieniu Teresa. Teresa
oczekuje na przyjazd swojego ukochanego, ma-
jacego przyby¢ tego poranka z péinocy. Amant,
ubrany na czerwono, bedzie jechal na czarnym
koniu, jego giermek za$, ubrany na zielono,

na bialym (uwaga o jaskrawoéci i wyrazistoéci
koloréw ubran nasuwa mimowolne skojarzenia
ze strojami wspétczesnych druzyn sportowych,
pelnia one bowiem podobna funkcje: maja by¢
ogladane i rozpoznawane z duzej odleglosci).
Wyruszajac ponownie w podréi, Giannozzo
obiecuje kobiecie, ze rzuci jej gatazke poma-
ranczy z owocem, jesli z wysokosci zauwazy jej
oblubierica. Z poczatku jednak nikogo nie widzi.

Wreszcie, gdy owa kwitnaca pani stala sie
dla mojego uzbrojonego [w lunete — E.R.] oka
zaledwie bialtym cieniem za mna, ujrzatem
wiele mil przede mna cztowieka w czerwo-
nych szatach na wzgérzu i przy nim dwa
konie pasace sie bez jeZdZca. Moje oczy zalaly
sie tzami, gdyz mogty oglada¢ dwie osoby od
siebie oddalone, dla siebie niewidoczne z po-
wodu gér miedzy nimi, obie z milosci schnace
i zatracone w marzeniach - jego, poszuku-
jacego swej swietej przysztosci na potudniu,
ija, poszukujaca tego samego na péinocy.

Dla mnie tymczasem, jak dla boga jakiegos,
wszystko bylo terazniejszoscia.

Giannozzo zapisuje wtedy na kartce informa-
cje o tym, gdzie Teresa czeka, przywiazuje ja
do galazki pomaranczy, podrzuca ja mlodzien-
cowi i pedzi dalej. Ruch sprawia, ze to, co dla

ludzi na dole jest osobno i w porzadku czaso-

wo-przestrzennym, dla obserwatora na gérze
odbywa sie réwnocze$nie. Tym samym lot staje
sie réwniez metafora literatury, jak napisze
Szymborska:

Jest wiec taki $wiat,

nad ktérym los sprawuje niezalezny?
aCzas, ktéry wiaze taricuchami znakéw?
Istnienie na méj rozkaz nieustanne?"’
Polityczna wolnos¢ lotu jest ostatecznie
wolnoécig literacka, gdyz pisarz Jean Paul nie
lata w rzeczywistosci, tylko na kartce papieru.
Tym, co nadaje jednos¢ temu, co w rzeczywi-
stoéci jest osobno, jest umyst obserwatora,
przeno$nie — w wypadku niemieckiego proza-
ika — wzniesionego ponad ziemie. Podobnie
jak z zograskopem, i tu istnieje doskonaty
paralelizm miedzy odbiorem rzeczywistosci za
posrednictwem technologicznego medium —
owym medium jest tym razem balon aerosta-
tyczny — a odbiorem za posrednictwem stowa.

Jak zatem maja sie rzeczy, kiedy trafia sie
osoba, ktdra taczy w sobie oba obszary — tech-
niczny i literacki? Nie tracac nadziei na to, ze
moze kiedy$ odnalezione zostanie autorskie
sprawozdanie z owego pamietnego lotu nad
Warszawa Roku Pariskiego 1790, nie pozostaje

s W. Szymborska, Rado$¢ pisania, [w:] tejze, Wiersze wybrane,
Krakéw: Wydawnictwo ag, 2002, s. 113-114.
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nam na razie nic innego, jak stwierdzi¢, iz
Potocki realizuje w swoim dziele performatyw-
nie, czyli w samej jego strukturze, doswiad-
czenie opisowo przedstawiane przez Jeana
Paula. Albowiem Rekopis znaleziony w Saragossie
(a rozumiemy to jeszcze lepiej teraz, kiedy mo-
zemy czytac po kolei rézne pelnoprawne etapy
ksztaltowania sie, takze pod katem struktury,
tego skrajnie — jak na owe czasy, a pewnie
inie tylko — awangardowego dzieta) mozna
odczytaé réwniez jako pewien eksperyment

— lub lepiej serie eksperymentéw — przeprowa-
dzonych z czasem; innymi slowy, jako prébe
strukturalnego zmagania sie z zagadnieniem
réwnoczesnosci, réwnoleglosci czasowej, ko-
egzystencji wielu narracji w jednym odcinku
czasowym. Za sprawa ostatnich ekspedycji na-
ukowych konczy? sie powoli, rozpoczety jesz-
cze w renesansie, proces odkrywania §wiata

i pogtebiala sie swiadomo$é¢ istnienia réznych,
pelnoprawnych stref czasowych w rozwoju
réznych cywilizacji. Ktéz mégt by¢ bardziej

na to wrazliwy niz hrabia Potocki, jeden

z najwiekszych podréznikéw swoich czaséw,
uczestnik ekspedycji naukowych, poliglota

i polihistor? Rekopis, rozumiany jako dzieto
otwarte realizowane w kilku etapach, stawia
sobie cel réwnoznaczny z kwadratura kota: jak
odda¢ w medium z natury swojej monodycz-
nym i skazanym na porzadek linearny, jakim
jest stowo pisane, rzeczywisto$¢ ztozona z cza-
sow i narracji rownoleglych? Frédéric Sounac,
odwotujac sie do Bachtinowskiego pojecia po-



lifonicznosci dziela literackiego, w niedawno
wydanym artykule'® stawia hipotezg, iz zasada
kompozycyjna Rekopisu — bedacego przeciez
bardziej Zeitroman niz Kiinstlerroman, jak zresz-
ta stusznie sam Sounac przyznaje — moze mie¢
nature muzyczng, skoro muzyka jest sztuka,
ktéra najsprawniej rozwigzata ten problem.
Dominique Triaire odwotal sie w szczeg6lno-
éci do form kontrapunktu i wariacji'’, ale juz
wczeéniej René Raddrizzani pisat o fudze'®.
Lektura muzyczna Rekopisu, cho¢ uprawniona,
jest mniej ewidentna, gdyz — jesli juz o muzy-
ke tu chodzi - to raczej w jej naturze wiedzy
abstrakcyjnej (w sensie: bezprzedmiotowej)

i porzadkujacej zgodnie z zasadami matema-
tyki. W samym tekécie wystepuja otwarte
odniesienia do algebry i do kabaty, muzyka zas
nie jest przedmiotem rozwazan.

Jak wiadomo, Potocki inaczej rozwiazuje
strukturalnie kwestie przeplatania sie opo-
wie$ci w wydaniu z 1804 roku, inaczej w wy-
daniu z 1810. Niezaleznie jednak od konkret-
nych rozwigzan, w obu wersjach (pomijam
teraz szczatkowy wariant z 1795 roku) kazda
z postaci powiedci jest jakby zamknieta we
wlasnej narracji. Isabella Mattazzi zauwazyla
obsesyjna obecnos¢ w powiesci elementéw
wyzwalajgcych wyobraznie wizualng, jak
»okna, kraty, rozdarcia, szpary. Wszystkie
postacie tekstu sa przynajmniej raz zmuszo-

ne oglada¢ swiat przez dziurke od klucza"".

*“ F. Sounac, ,Manuscrit trouvé a Saragosse”. Idealité du texte

et hypothése musicale, [w:] J. Potocki, Pérégrinations, red. K.
Miodonska-Joucaviel, Toulouse: PUM, 2013, s. 151-169.

7 D. Triaire, Potocki, Arles: Actes Sud, s. 192-193.

* J. Potocki, Manoscritto trovato a Saragozza, Edizione
integrale a cura di René Radrizzani, trad. di G. Bogliolo,
Milano: TEA, 2006, s. 11.

* 1. Mattazzi, Strutture della percezione nel ,Voyage dans I'empire
de Maroc fait en I'année 1791” di Jean Potocki”, ,Between” 2011,
1.2, s. 9 (http://www.between-journal.it, dostep: 4 czerwca
2014). Por. takze rozdziat pt. Serrature, [w:] tejze, Il labirinto
cannibale. Viaggio nel ,,Manoscritto trovato a Saragozza” di
Jean Potocki, Milano: Arcipelago Edizioni, 2007, s. 51-69.

W rozdziale tym zmyst wzroku w powiesci Potockiego jest

Sam gtéwny bohater powiesci, kontynuuje
badaczka, staje sie ofiara spisku zorganizo-
wanego wokét niego i bez jego wiedzy, cho¢
w dobrym celu. Alfonso van Worden znajduje
sie w ,lejku wzrokowo-poznawczym”. Jest to
sytuacja w zupeinoséci analogiczna do patrze-
nia do §rodka pudta Guckkasten przez dziurke,
ktéra odstania sztuczna, bo zaposredniczo-
na nature percepcji. Alfonso van Worden
dostrzega tylko to, na co mu pozwalaja jego
ukryci opiekunowie, podobnie jak sugestyw-
noé¢ widokéw ogladanych przez zograskop
nie wynika z naturalnego ogladu rzeczywisto-
§ci, lecz jest rezultatem sytuacji technicznie
spreparowanej. Kazda posta¢ w powiesci

jest nosicielka jednej, ograniczonej i przeto
ztudnej w swej jednostkowosci narracji. Jak
zatem sprawi¢, zeby narracje te ukladaly sie
w jedng symultaniczng cato§¢? Pytanie to,
jak wiadomo, nurtowato réwniez Potockiego
chronografa. Powiesciopisarz wlozyt wrecz
w usta Velasqueza — jednej z postaci o wyraz-
nych rysach autobiograficznych, przyznajacej
sie do bycia kompletnie zagubiong w gaszczu
opowieséci — znamienng wypowiedz:

Zawsze mi sie wydawalo, ze powiesci i inne
tego rodzaju dziela powinny zosta¢ spisane na
wielu kolumnach, jak traktaty chronologii.20

Na zasadzie pewnej mise en abime postulat

ten zostal zrealizowany juz w planie fabuly,

w strategii wymyslonej dla uchronienia tajem-
nicy jaskini Gomelezéw:

Tajemnica podziemi zostala zapisana na perga-
minie, nastepnie rozcieto go na szes¢ paskéw,
prostopadle do tekstu, ktéry dato sie odczytaé

analizowany pod katem iluzorycznoséci poznania i niepew-
nosci ontologicznej rzeczywistodci.

* J. Potocki, Euvres IV, 2, dz. cyt., s. 2g0—291. Sugestie te
miat zreszta autor poniekad przyja¢ w wersji z 1810 roku,
w ktorej poszczegblne opowiesci nie sg juz rozbijane i po-
przeplatane, lecz ukladajg sie linearnie.
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jedynie zestawiajac wszystkie sze$¢ paskéw.
Kazdy pasek powierzono jednej z szeSciu glow
rodziny i pod grozba §mierci zabroniono jej
zakomunikowania go innej.”!

Niewykluczone réwniez, ze mogla tutaj za-
dziala¢ na pisarza sugestia tradycyjnego pisma
chinskiego, szczegélnie w dzietach kaligrafii
zapisywanego z reguly pionowo. Zadanie to

w kazdym razie karkotomne i nie do wypelnie-
nia w postaci czystej w tekscie literackim:

Niestety w odréznieniu od muzyki, pisanie nie
moze osiagnac tego, by bylo stychaé¢ réwnocze-
$nie wiecej gloséw. Za to opowies¢ zostawia
§lad i drazy dalej czytelnika podczas lektury
nastepnej opowiesci.”

Pomijajac fakt, Ze tekst literacki w swej fizycz-
nosci (ksiazka) pozwala na ruchy wsteczne, na
ktére nie pozwala muzyka®, co stanowi swo-
ista kompensacje niemoznosci wielogtosowego
odbioru, pamie¢ zawigzuje z powrotem w jed-
na cato$¢ rozproszone nici narracji i odtwarza
potencjalnie sytuacje widza wzniesionego po-
nad powierzchnie ziemi oraz panujacego nad
rozlicznymi dziejami toczacymi sie réwnocze-
$nie i réwnolegle na dole. Nieprzypadkiem
zatem Velasquez czuje sie zagubiony: jest on
zanurzony w czasie narracji ,na dole”, a zara-
zem - jesli rysy autobiograficzne upowazniaja
do takiego odczytania jego postaci — ukazuje
nam ironiczny portret autora zagubionego

w swej wlasnej powiesci; jak ukryte w thumie

autoportrety na freskach wtoskich malarzy

* J. Potocki, Buvres IV, 1, dz. cyt., s. 547.

*D. Triaire, dz. cyt.

* Rozwijang od kilkunastu lat w teorii i w praktyce reflek-
sje wokét liberatury mozna traktowac takze jako prébe
zmagania sie, za pomoca fizycznosci ksiazki traktowanej
jako medium, z odwiecznym problemem ,monodycznosci”
literatury. Por. E. Ranocchi, Liberatura miedzy awangardg

i tradycjq. Bilans pierwszego dziesigciolecia, [w:] Od liberatury

do e-literatury, red. E. Wilk, M. Gérska-Olesiniska, Opole:
Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, 2011, s. 19—36.

okresu odrodzenia, w ktérych autor pojawiat
sie zaréwno w dziele jako jedna z postaci, jak
i poza nim, jako twoérca. Oglad z géry nie jest
bowiem mozliwy dla postaci, tylko dla twércy
idla czytelnika, ktéremu jest dane spogladac
na $§wiat jego oczyma. Pamie¢, owa augustian-
ska distensio animi, zachowuje sie jak siatkéwka
oka, na ktérej plonaca zagiew, krecaca sie
wkoto, pozostawia okragly §lad. Zauwazyt to
juz Leonardo na poczatku XVI wieku®. Nie
widzimy kola, koto tworzy sie dopiero w oku.
Wrazliwsza i dluzej przechowujaca wrazenia
pamie¢ odstania sie jako lalkarz trzymajacy
wszystkie nici przedstawienia — przedstawie-
nia odbywajacego sie dopiero we wnetrzu czy-
telnika, podobnie jak koto tworzy sie dopiero
w oku. To oznacza takze, jak stusznie zauwa-
zyla znowu Mattazzi®, ze czas powiesci jest
czasem zatrzymanym, albo tez kolistym, gdyz
powtarzalnym (znamienne sa w powiesci we-
zly czasowo-fabularne, kiedy ten sam motyw
powtarza sie coraz to w innej postaci, tamiac
w ten sposéb jakikolwiek porzadek linearny).
Czas ten jest tozsamy z przestrzenia Sierry
Moreny i wprawiony w rame historyczna — na
poczatku wzmianka o oblezeniu Saragossy

z 1808 roku, na koncu informacja otwierajaca
61 dzien: ,J'arrivai a Madrid le 20 juin 1739”,
ktéra Alfonso koriczy swéj okres formacji

i wkracza w historie, czyli w czas linearny. To,
co w §rodku, to czas powiesci (i zarazem czas
nauki gléwnego bohatera) — analogiczny do
literackiego lotu Jeana Paula i alternatywny
wzgledem linearnego czasu historii.

Nadal moze wydawac sie watpliwe, czy warto
zestawiac z sobg do§wiadczenie z wyobrazni,

* Leonardo da Vinci, Scritti. Tutte le opere: Trattato della
Pittura. Scritti letterari. Scritti scientifici, a cura di J. Recupero,
Rusconi: S. Arcangelo di Romagna, 2009, s. 486.

* Por. . Mattazzi, Storie di viaggiatori incantati. Jean Potocki

e il viaggio come problema percettivo, [w:] tejze, L'ingannevole
prossimita del mondo. Forme della percezione nel romanzo moderno,
Milano: Arcipelago Edizioni, 2011, s. 43-81.

jakim byt lot literackiego alter ego Jeana Paula,

z lotem rzeczywistym Potockiego, ktérego
odautorski opis sie nie zachowal, ale ktéry mégt
wplyna¢ miedzy innymi na koncepcje narra-
cyjnego czasu w Rekopisie. Czy strukturalna
zbiezno$¢ miedzy odbiorem czasu podczas lotu
w prozie Jeana Paula a konstrukcja narracji

w powiesci Potockiego jest przypadkowa, czy
tez istnieja podstawy ku temu, by uznac ja za
zasadng? Przychodza nam w sukurs badania

z zakresu neurologii, w szczegélnosci te prze-
prowadzone przez zesp6t badawczy Uniwersy-
tetu w Parmie pod kierunkiem prof. Giacoma
Rizzolattiego. W 1992 roku doprowadzity one do
odkrycia istnienia neuronéw odpowiedzialnych
za empatie w réznych lokalizacjach mézgu na-
czelnych oraz u niektérych gatunkéw ptakéw.
Neurony te, zwane lustrzanymi, uruchamiaja
sie zaréwno wtedy, gdy jednostka wykonuje
pewna czynnos¢, jak tez kiedy obserwuje druga
jednostke wykonujaca te sama czynnoé¢. Odgry-
wajg wiec istotna role w procesie poznawczym.
Badana jest réwniez ich relacja z mowa i mysle-
niem abstrakcyjnym, gdyz neurony lustrzane
zostaly odnalezione réwniez w osrodku Broki

— obszarze mézgu odpowiedzialnym za zdolnoé¢
moéwienia. Zatem tradycyjne teorie zaktadajace,
iz mysleniu abstrakcyjnemu powinien przystu-
giwac osobny obszar w mézgu, zostaly mocno
podwazone. Zamiast tego istnieje coraz wiecej
dowodéw na to, ze relacja miedzy neurona-

mi odpowiedzialnymi za my$lenie pojeciowe

a neuronami odpowiedzialnymi za ruch jest jak
najscislejsza. Thumaczy to motoryczno-cielesne
pochodzenie metafor®, ale ma tez znaczenie
dla interesujacego nas tutaj zagadnienia. Na
skutek powyzszych ustalen wykonywanie
pewnej czynnosci, wyobrazanie wykonywania
tejze czynno$ci oraz rozumienie tego, jak dana

czynno$¢ powinna by¢ wykonana, opieraja sie

* Por. klasyczna juz pozycja: M. Johnson, G. Lakoff,
Metafory w naszym zyciu, przel. T. Krzeszowski, Warszawa:
Aletheia, 2010.
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na tych samych synapsach. Jak pisza Gallese

i Lakoff — dwaj naukowcy z zespotu Rizzo-
lattiego: ,wyobrazanie sobie jest rodzajem
symulacji — mentalng symulacja czynnosci
lub percepcji wykorzystujaca po czeéci te same
neurony, ktére angazuje rzeczywista czynno$¢
lub percepcja”*’. Jak pisze Mark Johnson, ,poje-
cia sg strukturami aktywacji neuronalnej, ktére
moga by¢ uruchamiane na skutek okreslonych
motorycznych lub percepcyjnych wydarzen

w naszych ciatach, lub tez kiedy tylko myslimy
o czyms, nie percypujac ani nie wykonujac
naprawde danej czynnosci”*. Przeprowadzane
za$ metoda funkcjonalnego magnetycznego re-
zonansu jadrowego (fMRI) badania udowodnily,
iz te same neurony uruchamiaja sie w korze
przedruchowej zaréwno wtedy, kiedy obserwu-
jemy pewne czynnoéci, jak tez wowczas, kiedy
styszymy lub wrecz czytamy ich opis”™. Oczy-
wiscie w obecnym stanie badan mozna przesle-
dzi¢ wylacznie zaleznosci stosunkowo proste,
dotyczace czynnosci skoriczonych i w jakis
spos6b modelowych. Wystarczy to jednak, by
wysnu¢ hipotezy co do potencjatu poznawczego
wyobrazni.

Oznacza to bowiem miedzy innymi réwno-
uprawnienie zdolnosci poznawczej wyobrazni
z do$wiadczeniem w kierunku zaskakujaco
bliskim ustaleniom filozofii i estetyki czaséw
Jeana Paula i Potockiego. Pokazuje, ze pisarz,
ktory latal, oraz pisarz, ktéry tylko wyobrazat
sobie, ze lata, mogli dojs¢ do podobnego sformu-
towania nowego zagadnienia percepcji czasu.

7 V. Gallese, G. Lakoff, The Brain’s Concepts: The Role of the
Sensory-Motor System in Conceptual Knowledge (przyp. 17), ,,Cog-
nitive Neuropsychology” 2005, vol. 22, N° 3-4, s. 456—457.
** M. Johnson, The Meaning of the Body: Aesthetics of Human
Understanding, Chicago: University of Chicago Press, 2007,

s. 157.

* Por. G. Rizzolatti, L. Vozza, Nella mente degli altri. Neuroni
specchio e comportamento sociale, Bologna: Zanichelli, 2008,

s. 46.



