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FLAVIO FERGONZI

Un contratto inedito tra Giorgio Morandi e Mario Broglio:
identificazioni nelle opere, storia collezionistica e novita cronologiche
del Morandi metafisico e postmetafisico

In un archivio privato milanese ¢ conservato un contrat-
to stipulato in data 22 novembre 1928 tra il pittore Gior-
gio Morandi e il collezionista ed editore Mario Broglio
(figg. 1-2): esso fu esposto in una bacheca della ricca se-
zione documentaria allestita nella mostra su “Valori Pla-
stici” tenuta a Roma nel 1998 ma non fu pubblicato in
catalogo' e viene trascritto per la prima volta in questo
studio’. Si tratta di una scrittura privata tra Morandi e
Broglio nella quale I'artista cedeva definitivamente al col-
lezionista 33 quadri e 7 acquarelli per la somma totale di
11.850 lire, in parte gia versata e in parte da liquidare en-
tro il giugno dell’anno seguente. Lintesa veniva a risolve-
re una tormentata vicenda contrattuale tra i due iniziata
nel dicembre 1919 e caratterizzata, a dispetto dei termi-
ni concordati in pil riprese, da opere non consegnate,
pagamenti ritardati e reciproci malumori. Si conoscono,
anche se di scorcio, alcuni particolari di questa storia at-
traverso le stringate lettere di Morandi a Broglio conser-
vate negli archivi della Fondazione Primo Conti a Fieso-
le e della Galleria Nazionale d’Arte Moderna di Roma,
solo in minima parte edite’; presso I'’Archivio del Museo
Morandi di Bologna non esistono invece le lettere di ri-
sposta di Broglio all’artista *. Completamente inedita &
inoltre la corrispondenza di tema morandiano tra Bro-
glio e due cofinanziatori dell'impresa commerciale di
“Valori Plastici”, Mario Girardon e Flaminio Martellotti,
a lui uniti in una partnership statuita rispettivamente nel
1921 e nel 1922: alcune di queste lettere sono particolar-
mente importanti perché contengono gli elenchi delle
opere progressivamente acquistate da Broglio con i capi-
tali messi a disposizione dai due soci’.

Due precedenti contratti tra Morandi e Broglio, datati
26 dicembre 1919 e 24 aprile 1921 (quest’'ultimo con
successiva rettifica al 1 novembre 1922), erano noti da
tempo perché pubblicati da Lamberto Vitali in appendi-
ce alla seconda edizione (1983) del catalogo generale
morandiano®. Da questi documenti risultava che I'arti-
sta aveva venduto a Broglio un certo numero di dipinti

a olio (15 nel primo contratto, aumentati a 17 nel se-
condo), di acquarelli (5 nel primo, 8 nel secondo) e di-
segni (12, solo nel secondo); che si impegnava a produr-
re in esclusiva per lui e che gli rilasciava 'esclusiva di
promozione commerciale e di riproduzione delle sue
opere per la rivista “Valori Plastici”. A differenza di
quanto accadde per il secondo, in cui era specificato so-
lo il numero delle opere vendute, nel contratto del 26
dicembre 1919 quadri e acquarelli ceduti dal pittore al
collezionista erano elencati specificando il genere (ma
senza precisazioni di soggetto: quindi “Natura morta”,
“Paesaggio”, “Natura morta con fiori”), misure in centi-
metri e prezzo. Questo primo contratto risulta fonda-
mentale per datare la produzione del Morandi metafisi-
co e postmetafisico, per ricostruire le sale morandiane
alle mostre organizzate da Broglio (quella intitolata
“Das junge Italien” organizzata in Germania nella pri-
mavera-estate del 1921; la sala di “Valori Plastici” alla
Primaverile Fiorentina del 1922) e, quindi, per stabilire
il peso della prima apparizione morandiana in un conte-
sto di arte moderna internazionale; ma, nonostante cio,
non si & mai provato ad associare i quadri elencati a quel-
li oggi noti. La principale difficolta nasce dalle dimen-
sioni delle opere trascritte dall’artista. Le tele, infatti, fu-
rono misurate (non si sa bene con quale attenzione) nel-
lo stato originario e le loro misure sono oggi leggermen-
te mutate. | Morandi giovanili, verso la fine degli anni
Trenta, divennero presso il collezionismo milanese am-
bitissime prede, testimonianze irrinunciabili della fase
fondante dell’arte italiana moderna: furono cosi, nella
maggior parte dei casi, rifoderati o rintelaiati, con la
perdita di uno o piti centimetri per lato. Limpossibilita
di riconoscere con sicurezza le opere oggi note nel con-
tratto del 1919 ha lasciato inoltre senza risposta la que-
stione piu scottante, relativa alle differenti stime attri-
buite da Morandi (o meglio, concordate con Broglio) a
questi quadri. Ferma restando la gerarchia dei generi (un
ordine di prezzo crescente per fiori, paesaggi ¢ nature
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1. Contrarto di cessione definitiva di 33 opere da Giorgio Morandi a Mario Broglio. Milano, archivio privato
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2. Contratto di cessione definitiva di 33 opere da Giorgio Morandi a Mario Broglio. Milano, archivio privato
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morte), stupiscono le differenze di stima all'interno del-
lo stesso genere: quali motivi facevano valutare 300 lire
un quadro di 56 x 47 centimetri e quasi il doppio, 550
lire, uno analogo di 57 x 472 Perché la grande Natura
morta di 82 x 66 centimetri che apriva la serie era cedu-
ta a 400 lire e una di poco pil piccola, di 68 x 70, a 675
lire? Entravano in gioco la data, il tempo di esecuzione,
0 pilt misteriose ragioni di qualitd o invenzione formale?
Nell'impenetrabile sistema di valori morandiano della
fine degli anni Dieci sembra offrirsi un varco prezioso,
di fatto reso inutilizzabile dall'impossibilita di identifi-
care i quadri.

Nel contratto del novembre 1928, qui pubblicato, I'arti-
sta non si limita a specificare il genere dell’opera vendu-
ta a Broglio ma aggiunge un titolo che contiene una
sommaria descrizione. Nonostante la scrittura delle due
facciate del contratto sia integralmente di mano di Mo-
randi, i titoli dei quadri non sono di sua invenzione. Egli
ricopio infatti con poche varianti un brogliaccio steso da
Broglio (qui pubblicato nell’Appendice 1,19), e i titoli
sono quelli che via via Broglio aveva loro assegnato: li
conosciamo dagli elenchi acclusi alle lettere e, in parte,
dal catalogo della mostra “Das junge Italien” tenuta ad
Hannover nel maggio-giugno 1921, unico stampato
nell'intero tour tedesco della mostra. Ma, proprio grazie
alle precisazioni di soggetto fornite da Broglio, molti
numeri della sequenza di 33 sono oggi identificabili.
Queste identificazioni permettono, retrospettivamente,
di fare un certo ordine nel contratto del 1919 stabilen-
do, con buon margine di sicurezza, I'identita di alcune
opere. Cosi le lettere di Morandi a Broglio, unite agli
elenchi delle opere acquistate che furono inviati per co-
noscenza a Girardon e a Martellotti, permettono di se-
guire, anche se frammentariamente, la progressione del-
le successive consegne.

II tentativo di ricostruire il flusso di opere morandiane
acquistate o gestite da Broglio presenta alcune zone
d’ombra. Le testimonianze epistolari sono troppo fram-
mentarie, con importanti lacune in anni cruciali, primo
fra tutdi il 1920, per il quale esiste una sola notizia certa.
Broglio e i suoi due cofinanziatori, Girardon e Martel-
lotti, a differenza dei successivi collezionisti morandiani,
non apponevano né timbro né etichetta sul retro della
tela o sul telaio che ne specificassero la proprieta: la veri-
fica diretta sull’opera, anche per le poche che non furo-
no foderate o rintelaiate, non fornisce in questo senso ri-
sposte utili. La situazione collezionistica successiva alla
vendita Broglio ¢ ancora nel suo insieme confusa: esclu-
dendo i quadri che, nel 1936, raggiunsero Girardon ne-
gli Stati Uniti’, la gran parte delle rimanenti opere fu ac-

quistata dall'avvocato Rino Valdameri e dal gallerista
Vittorio Barbaroux®, gli stessi che pero, negli anni dal
1938 al 1942, setacciavano il mercato dei Morandi in
[talia rivolgendosi ai rari, antichi collezionisti dell’artista
e rivendendo i quadri a un ritmo spesso vorticoso. Le
informazioni di storia collezionistica delle opere fornite
nelle schede del catalogo generale della pittura moran-
diana di Lamberto Vitali, informazioni spesso fondate
su preziosi ricordi personali, sono per lo piti povere e im-
precise per i quadri di collezione Broglio. Infine, per
quanto sembri a prima vista incredibile, anche gli stessi
contratti o gli elenchi con gli acquisti non forniscono
sempre un sicuro terminus ante quem per la data di ese-
cuzione delle opere o per la loro entrata nella collezione:
nel contratto del dicembre 1919 esiste un fondato so-
spetto che almeno un quadro, il numero 5, sia in via di
esecuzione (Morandi potrebbe averlo allegato alla lista,
con tanto di misure e di stima, con I'intenzione di spe-
dirlo a Broglio una volta terminato’); un elenco di qua-
dri acquistati nel 1923 (qui all’Appendice 1, 14) fa rife-
rimento a due di essi'" che furono, probabilmente, gia
esposti da Broglio nel 1921 ad Hannover (in questo ca-
so Morandi potrebbe averli lasciati in deposito presso il
collezionista, e quest’'ultimo li avrebbe acquistati solo
due anni piu tardi).

Partire dal contratto del 1928 e risalire retrospettiva-
mente al 1919 abbinando ai titoli (e alle descrizioni dei
quadri contenute nei contratti intermedi) le riproduzio-
ni del catalogo di Vitali presenta rischi inevitabili. No-
nostante siano rientrate sul mercato in un momento fa-
vorevole (i secondi anni Trenta) e quindi tesaurizzate dai
nuovi collezionisti, non ¢ certo che siano sopravvissute
tutte le 33 tele che Broglio possedeva nel 1928: almeno
in un caso (la natura morta al numero 21 con “pere e
bottiglia azzurra venduta a Berlino”) dell'opera non ¢ ri-
masta neppure una testimonianza fotografica. E inoltre
provato che Broglio, prima del novembre 1928, aveva
posseduto o almeno gestito pitt quadri di quanti sono
testimoniati nel contratto sottoscritto da Morandi in
quella data: in una lettera del dicembre successivo il col-
lezionista invitava infatti I'artista a ritirare a Roma i
quadri da me non acquistati”"" che erano perd in depo-
sito presso di lui. Infine Broglio era piuttosto impreciso
nel registrare gli acquisti: talvolta sbagliava i soggetti del-
le nature morte, ricopiava erroneamente il titolo da un
elenco a un altro o era inesatto sull'indicazione del colo-
re, che & spesso I'unico elemento decisivo per distingue-
re una natura morta da un’altra. Ma i titoli indicati nei
contratti intermedi, e soprattutto la possibilita di identi-
ficare in gran parte gli altri quadri depositati presso Bro-
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glio ¢ poi ritirati (offerta dai periodici rendiconti di spe-
sa inviati a Martellotti) permettono di identificare i
trentatre numeri con un buon margine di sicurezza.
Questo studio ¢ diviso in quattro parti. Nella prima ¢ di-
scussa l'identificazione delle opere citate nel contratto
del novembre 1928, con il corredo della riproduzione
quando l'identificazione ¢ certa o molto probabile. Nel-
la seconda ¢ ricostruito il flusso di quadri da Morandi a
Broglio nel periodo 1919-1928 alla luce dei nuovi do-
cumenti ritrovati. Nella terza viene tentata una messa in
sequenza della produzione morandiana nel biennio
1918-19. La quarta ¢ costituita da due appendici: nella
prima sono trascritti e disposti cronologicamente i do-
cumenti, editi e inediti, in cui ¢ fatto riferimento alle
opere di Morandi possedute da Broglio, con il rimando
ai cataloghi generali dell’'artista quando ¢ stata possibile
la loro identificazione; nella seconda sono riassunti i
mutamenti di cronologia e di seriazione rispetto al cata-
logo di Lamberto Vitali.

a. I quadri di Morandi ceduti a Broglio nel 1928

1. Natura morta con palla su fondo verdastro

Non va identificato, come si sarebbe tentati, con il pri-
mo quadro di Morandi apparso su “Valori Plastici” (a. I,
nn. IV-V, aprile-maggio 1919), il Vitali n.42 (datato
1918, oggi Milano, collezione privata), una natura mor-
ta con due bottiglie, due solidi di carta (di cui uno dal-
I"accesa policromia) appiattiti e appesi al muro, una sca-
tola e una palla di celluloide che si staglia contro uno
sfondo di un colore molto pallido, tra il grigio e il verde.
Questa natura morta non rientra infatti, per le sue at-
tuali misure (cm 52 x 47), tra le 10 acquistate da Broglio
nel dicembre 1919 (Appendice I, 1) e, nonostante fosse
stata riprodotta sulla rivista di cui Broglio era direttore,
non entrdo mai nella sua collezione. Si tratta, invece, del
Vitali 57 (datato 1920, oggi Bologna, Museo Morandi:
fig. 3) dove sono allineati su un tavolo e contro uno
sfondo bruno-verdastro', una palla, una scatola cilindri-
ca, una bottiglietta e una scodella. La sua identificazione
certa ¢ possibile infatti grazie a due lettere di Morandi a
Francesco Messina del 30 novembre e del 2 dicembre
1938". Morandi, che stava selezionando le opere per la
sala personale allimminente III Quadriennale romana,
aveva saputo da Martellotti, uno dei cofinanziatori della
raccolta di “Valori Plastici”, che due quadri gia possedu-
ti da quest’'ultimo, tra cui una “Natura morta 1920”,
erano stati acquistati dell’avvocato Rino Valdameri. Nel-
la prima delle due lettere egli chiedeva a Messina, al

tempo direttore dell’Accademia di Brera, di convincere
Valdameri, che della stessa Accademia era presidente, a
prestarli per la Quadriennale (“Sono due quadri fra
quelli ai quali tengo di pili e non saprei come sostituir-
1i”). Nella seconda tracciava sulla lettera lo schizzo di
uno dei quadri in questione, inequivocabilmente il Vita-
li 57 (fig. 4), che comparira infatti nel catalogo della
Quadriennale' e sara illustrato nel testo pubblicato da
Cesare Brandi su “Le Arti”
stra’

in concomitanza con la mo-
". A conferma dell'identificazione di questa natura
morta, una antica fotografia del Vitali 57 ¢ oggi conser-
vata in una busta del fondo “Valori Plastici” di Roma'.
Con il titolo Natura morta con palla (verde) e la stima di
500 lire il quadro ¢ ricordato al n. 2 in un elenco a ma-
tita senza data redatto da Broglio in vista del contratto
del 22 novembre 1928; e, con il titolo Natura morta con
palla verde al primo numero di un elenco di quadri
“presso Martellotti”, scritto da Broglio probabilmente

3. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 57). Bologna, Mu-
seo Morandi
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del Vitali 57. Milano, Archivio Scheiwiller
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per la stessa circostanza'”. Stando ai documenti presenti
nell’archivio Broglio, il quadro dovrebbe essere stato ac-
quistato dalla societa di “Valori Plastici” tre anni dopo la
sua realizzazione. Esso compare infatti per la prima vol-
ta al n. 11 (Giorgio Morandi, Natura morta con palla
verde, lire 500) di un elenco contenuto in una lettera in-
viata il 24 gennaio 1924 da Broglio a Martellotti dove
sono riassunti gli “acquisti dal 1 gennaio 1923”: nella
copia della lettera rimasta presso Broglio il titolo ¢ pre-
ceduto da una M a matita, a indicare la proprieta Mar-
tellotti'®. Non si pud quindi riconoscere in questo qua-
dro quello dal titolo Stilleben mit Kugel che apre in cata-
logo la sezione morandiana dell’edizione di Hannover
della mostra di “Valori Plastici” in Germania nel mag-
gio-giugno 1921": quest’ultimo va identificato con il
piu antico Vitali 44, discusso al numero 28 di questo
contratto. Esiste perd qualche probabilita di riconoscere
la Natura morta con palla su fondo verdastro nella Stille-
ben mit Blechbiichse (Natura morta con barattolo) al n. 66
della mostra di Hannover: in questo caso bisognerebbe
ipotizzare che il quadro fosse giunto a Broglio entro la
primavera del 1921, ma che fosse stato acquistato da lui
solo due anni piu tardi.

2. Natura morta con bottiglia, coltello e mela

La sequenza di oggetti ricordati nel titolo permette una
identificazione quasi sicura con la Natura morta Vitali
55 (hig. 5), di formato quadrato, con una bottiglia ver-
dona, il bicchiere di spumante a fl(ite, una mela renetta
e il coltello posto diagonalmente in primo piano, tutto
mantenuto su una armonia di bruni. Una fotografia del-
I'opera ¢ conservata nell’Archivio Broglio™. Nei due
promemoria stesi per il contratto del 22 novembre 1928
il quadro era testimoniato presso la raccolta Martellotti
con i titoli Natura morta (bottiglia coltello e bicchierino-
verde) e Natura morta bottiglia-coltello’; per la cifra di
500 lire il suo acquisto era stato rendicontato al 1923 in
una lettera di Broglio a Martellotti del 24 gennaio
1924>. E pero possibile che questa natura morta fosse
gia stata depositata da Morandi presso Broglio prima
dell’acquisto del 1923: si puo forse riconoscerla nella
Braunes stilleben esposta nell’edizione di Hannover della
mostra “Das junge Italien™. Nel 1942 l'opera era con-
servata nella collezione Valdameri*'.

3. Natura morta con tavolo tondo su fondo giallo

E una delle identificazioni piti ardue della serie. Nelle
lettere del 1919 a Giuseppe Raimondi Morandi cita
una “natura morta col tavolo tondo™ riferendosi alla

Vitali 40 (Milano, Civiche Raccolte d’Arte, Raccolta

5. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 55).
Collezione privata

6. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 82).
Collezione privata

Jucker) dal fondo giallo. Quest’ultima ¢ perd descritta
con precisione nel numero 25 di questo contratto (Ma-
nichino con pane bottiglia ecc. su tavolo rotondo). Per lo
stesso motivo, tra i pochi quadri antecedenti al 1928
con il tavolo tondo va escluso anche il Vitali 51, che ¢
compreso in altro punto di questo contratto (numero
22, col titolo Zavolo tondo con vaso giallo, fruttiera ecc.).
Rimangono, tra le opzioni possibili, il Vitali 59, oggi al
Museo Morandi, con un fondo giallo ocra (ma che, no-
nostante un probabile passaggio a Broglio nel 1923*,
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torno dopo il 1928 presso I'artista) e il Vitali 82 (Natu-
ra morta, 1923, Milano, collezione privata: fig. 6).
Quest’ultimo quadro, di cui esiste una riproduzione fo-
tografica nel fondo “Valori Plastici” conservato alla
Galleria Nazionale d’Arte Moderna di Roma, ha pero
uno sfondo di colore tra avorio scuro e rosato, contro il
quale si staglia il giallo dell'imbuto centrale. Nei docu-
menti dell’archivio Broglio un quadro dal soggetto
compatibile compare per la prima volta, con la stima di
750 lire e il titolo Zavolo con oggetti vari su fondo giallo,
nella lettera di Broglio a Martellotti del 24 gennaio
1924 in cui lo scrivente comunica I'elenco degli acqui-
sti fatti dal gennaio 1923%; poi negli elenchi che hanno
fatto da bozza al contratto del 1928%. Secondo la sche-
da del catalogo generale di Lamberto Vitali il quadro
appartenne a Flaminio Martellotti e andrebbe identifi-
cato con quello esposto al numero 19 alla Quadrienna-
le Romana del 1939 (Natura morta, 1924, proprieta
Martellotti). Allo stato dei documenti quest’ultimo
passaggio alla Quadriennale non ¢ pero del tutto sicuro:
nel 1939 Brandi, che riprodusse il quadro e lo com-

7. Giorgio Morandi, Autoritratto (Vitali 12).
Collezione privata

mento con attenzione nel suo saggio morandiano su
“Le Arti”®, non accenno al fatto di una sua coeva pre-
senza alla Quadriennale (come in tutti gli altri casi ana-
loghi). Nella sua storia collezionistica immediatamente
posteriore 'unico dato certo ¢ il passaggio, nel 1942,
dalla collezione Valdameri (¢ I'unico quadro di Moran-
di illustrato nel catalogo della doppia mostra della col-
lezione, tenuta a Roma nel gennaio-febbraio 1942%) al-
la Faccincani, sempre milanese, dove risulta dalla dida-
scalia alla riproduzione della monografia morandiana di

Brandi del 1942.

4. Autoritratto

Morandi dovette dipingere un numero maggiore di au-
toritratti rispetto a quelli oggi conservati, o dei quali ¢
rimasta testimonianza (Emilio Cecchi ricordava, in una
lettera alla moglie del 1918, “certe teste” con “elementi
di prestito: Greco, Derain™' viste nel suo studio ed evi-
dentemente perdute): nei secondi anni Trenta, quando

»3]

8. Francesco Messina, Schizzo dei Vitali 12 e 76. Milano, Ar-
chivio Scheiwiller
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si defini il canone della pittura morandiana degli esordi,
I'artista stesso ne distrusse probabilmente alcuni, e si
adopero perché le due antologie visive del 1939, quella
allestita alla ITI Quadriennale romana e quella di ripro-
duzioni nel libretto Scheiwiller prefato da Arnaldo Bec-
caria, non includessero quadri di figura®. Una delle pri-
me importanti apparizioni dell'artista dovette perd avve-
nire sotto il segno dall’autoritratto: sul numero di “Va-
lori Plastici” del novembre-dicembre 1919 ¢ illustrato
(col titolo Ritratto) 'autoritratto Vitali 33 che fu in se-
guito distrutto dall’autore. Uidentificazione di questo
Autoritratto con il Vitali 33 ¢ perd impossibile. Nel con-
tratto del 26 dicembre 1919 nessun autoritratto fu ven-
duto a Broglio; inoltre il quadro riprodotto nel numero
di “Valori Plastici” era di proprieta Raimondi. Esso fu
terminato nel novembre” e fu affidato a Broglio di pas-
saggio da Bologna per essere consegnato al proprietario
che allora lavorava a Roma, con l'incarico di farlo foto-
grafare e pubblicare su “Valori Plastici” (specificando la
volonta di definirlo “Ritratto” e senza precisare la colle-
zione dell'amico “perché ¢ seccante la cosa in fami-
glia”). Il quadro passo poi a Lamberto Vitali* e fu ri-
pubblicato nel 1951 dallo stesso Raimondi*. Nessun
autoritratto venne inoltre inviato né alle mostre tede-
sche di “Valori Plastici” del 1921 né alla sala morandia-
na della Primaverile Fiorentina del 1922. Nell’Archivio
Broglio ¢ invece conservata la fotografia del Vitali 12
(fig. 7), un Autoritratto giovanile del 1914 oggi di colle-

9. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 76).
Collezione privata

zione privata”. Francesco Messina, nel retro della lettera
in cui Giorgio Morandi gli chiedeva informazioni sui
quadri di proprieta Valdameri*, traccio a matita (fig. 8)
il profilo di un autoritratto morandiano che va sicura-
mente identificato con quest’ultimo. Nella lettera del 24
gennaio 1924 in cui Broglio comunico a Valdameri gli
acquisti facti dal 1 gennaio 1923 compare per la prima
volta, al n. 16, questo Autoritratto, con la stima di 300 li-
re e I'aggiunta di una M a matita a significare la pro-
prieta Martellotti”; in un appunto successivo™ ¢ esplici-
tata la proprieta Martellotti. In una data imprecisata de-
gli anni Trenta esso passd dunque nella collezione Val-
dameri. Nel 1939 questo quadro fu inviato alla Golden
Gate Exposition di San Francisco in sostituzione del
Vitali 33, gia previsto ma indisponibile (o pit probabil-
mente sgradito a Morandi).

5. Natura morta con vaso a righe azzurre

Si tratta, con alta probabilita, del Vitali 76 (Natura mor-
ta, 1922, Milano, collezione privata: una fotografia di
questo quadro ¢ presente nel fondo romano “Valori Pla-
stici”*), databile al 1922 (fig. 9), un piccolo formato
quadrato nel quale un vasetto a righe bianche e azzurre
chiude, sulla sinistra, una sequenza di quattro oggetti
bassi (una boccetta, un vasetto alto e uno in primo pia-
no a sinistra chiuso da un coperchio). Per la forma ca-
ratteristica di quest’ultimo oggetto ¢ probabile che il
quadro vada identificato con la Natura morta con bom-
boniera acquistata da Broglio nel 1923 e valutato 350 li-
re*; nella piti tarda bozza preparatoria al contratto del
22 novembre 1928 essa ¢ indicata “presso Martellocti™.
Alla fine del 1938 il quadro era passato nella collezione
Valdameri, com’¢ testimoniato dal secondo degli schizzi
di Francesco Messina (fig. 8) tracciati sul retro della let-
tera di Morandi del 2 dicembre 1938%. Nel corso di un
sopralluogo milanese condotto da Morandi sui quadri
Valdameri verso la meta di dicembre (¢ annunciato co-
me imminente in una lettera a Messina del 9 dicembre
1938) il pittore decise di includerlo nella sala personale
della Terza Quadriennale®.

6. Paesaggio con case ed alberi

Lidentificazione di questo paesaggio ¢ uno dei punti pit
enigmatici del contratto. Dei sei paesaggi in esso ricor-
dati ¢ infatti conservata, nel fondo “Valori Plastici” di
Roma, la fotografia di due soli (i giovanili Vitali 8 e 11,
nessuno dei quali ¢ compatibile con questa descrizione
per la mancanza di case), e risulta quindi difficile distin-
guere questo quadro tra i tanti dello stesso soggetto
compresi nel catalogo morandiano ante 1928. Conviene
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quindi qui affrontare globalmente la questione dei pae-
saggi che furono di proprieta Broglio partendo dai do-
cumenti pit antichi.

Tre paesaggi sono consegnati da Morandi a Broglio il 26
dicembre 1919". Due sono facilmente identificabili per
le misure riportate nel contratto: si tratta del Vitali 2 (cm
37,5 x 52) al n. 8 del contratto, del Vitali 25 (cm 39 x
54) al n. 6 0 7 del contratto. Il terzo, un quadro anch’es-
so di cm 39 x 54, ¢ di identificazione pili problematica:
le misure sono infatti identiche a quelle del Vitali 30 (la
cui vicenda collezionistica sembra pero legata alla colle-
zione Maccari) e, solo ipotizzando un grossolano errore
di misurazione, il Vitali 8 (di cm 41,5 x 56,5), di cui &
presente una fotografia nel fondo “Valori Plastici”. Quin-
dici mesi pit tardi, in un elenco di opere allegato al con-
tratto di collaborazione commerciale tra Broglio e Girar-
don sottoscritto il 3 aprile 1921%, risultano di proprieta
Broglio 4 paesaggi: un Paesaggio (strada), questa volta
certamente identificabile con il Vitali 8; un Paesaggio (al-
beri e montagne) forse identificabile con il Vitali 11 (e una
fotografia di questo quadro ¢ presente nell’archivio di
“Valori Plastici”); un Paesaggio (colline) sicuaramente
identificabile con il Vitali 25 e un Paesaggio (case) sicura-
mente identificabile con il Vitali 2. Questi due ultimi
quadri saranno inviati alla mostra itinerante di “Valori
Plastici” in Germania (sono ben riconoscibili nella foto-
grafia di una parete della sala morandiana di una edizio-
ne della mostra: fig. 40") e saranno riprodotti in un nu-
mero di “Valori Plastici” uscito tra 1921 e 1922, Nell’e-
dizione di Hannover della mostra ¢ inviato un blocco di
quattro paesaggi (Griine Landschaft I, Griine Landschaft
11, Rosa Landschaft, Graue Landschaft), certamente gli
stessi ricordati nel contratto del 3 aprile 1921 con Girar-
don e poi ripresentati alla primaverile Fiorentina del
1922°". I due rimanenti paesaggi elencati nel presente
contratto, tra cul il Paesaggio con case e alberi in questio-
ne, sono dunque acquisti successivi all’aprile 1921.
Lepistolario tra Broglio e Martellotti conservato nel Fon-
do “Valori Plastici” della Galleria Nazionale d’Arte Mo-
derna di Roma viene in aiuto per la datazione di questi
due successivi acquisti. Un Giardino ¢ acquistato da Bro-
glio per 400 lire nel periodo ottobre-dicembre 1922 e
viene rendicontato a Martellotti il 25 gennaio 1923 (¢ il
Giardino la cui identificazione viene discussa al n. 8 di
questo contratto). Un Paesaggio con case & presente per la
prima volta nell'elenco di opere datato 24 gennaio 1924
che registra gli acquisti dal 1 gennaio 1923 ad esso ¢ at-
tribuito il valore di lire 300. Questo elenco annovera
perd due paesaggi in piti, che non sembrano ricordati nel
contratto del novembre 1928: oltre a questo Paesaggio

con case, un Paesaggio con mmmignola (sic) al n. 18 e un
Paesaggio (case) al n. 23. In due scritture probabilmente
pit tarde, stese per fare il punto dei quadri di Morandi in
vista del contratto del novembre 1928, la questione sem-
bra complicarsi ulteriormente. In uno, che non com-
prende i quattro paesaggi citati nell’accordo del 3 aprile
1921 con Girardon, i paesaggi sono ancora tre (n. 9: Pae-
saggio con comignolo, lire 5005 n. 10: Paesaggio con case, li-
re 300; n. 14: Piccolo paesaggio verde con cielo sereno, lire
150)*; nel secondo, che distingue esplicitamente i quadri
“presso Martellotti” dagli altri (tra cui i quattro paesaggi
Girardon), i paesaggi ritornano a essere due (Paesaggio
con case e albers; Giardino)™.

E credibile che i due quadri indicati nell'elenco del 24
gennaio 1924 come Paesaggio con commignolo ¢ Paesaggio
(case) siano ritornati a Morandi a seguito degli accordi
statuiti nel contratto del novembre 1928: il primo, con la
stima alta di lire 500, va probabilmente identificato con
'importante Vitali 112 (Paesaggio, cm 54,5 x 38,5, colle-
zione privata), dal motivo di evidente ispirazione rous-

56

seauiana™, poi passato ad Antonio Baldini. La presenza
in questo elenco ne sposta il terminus ante quem alla fine
del 1923, con una significativa retrodatazione rispetto al
catalogo generale morandiano (dove il quadro ¢ colloca-
to al 1925). 1l secondo, indicato in un piti tardo docu-
mento come Piccolo paesaggio verde con cielo sereno e la
stima di lire 150, ¢ forse identificabile con il Vitali 66

(Paesaggio, cm 33 x 29, sicuramente tornato a Morandi

10. Giorgio Morandi, Paesaggio (Vitali 84). Milano.
Collezione privata
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11. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 99).

Collezione privata

12. Francesco Messina, Schizzo del Vitali 99. Milano, Archi-
vio Scheiwiller

perché donato nel 1991 da Maria Teresa Morandi al co-
stituendo Museo Morandi di Bologna™).

Da tutta I'intricata vicenda si ricavano, per questo Pze-
saggio con case in oggetto, almeno due informazioni si-
cure: che il quadro fu dipinto entro il 1923 e deposita-
to nel 1924 nella collezione Martellotti; che il prezzo di
300 lire con il quale esso compare sia nell’elenco datato
24 gennaio 1924 sia nell’elenco piti tardo non permet-
te di identificarlo nel Piccolo paesaggio verde con cielo se-
reno, cui viene sempre attribuito il valore di 150 lire.
Lincrocio di questi dati consente di riconoscere il qua-
dro, con buona probabilita, nel Vitali 84 (fig. 10), un
paesaggio con alberi e case di cm 42 x 41 oggi di colle-

13. Giorgio Morandi, Giardino di via Fondazza (Vitali 102).
Torino. Collezione privata

zione privata milanese, datato da Lamberto Vitali al
1923. Linformazione fornita da Vitali del passaggio del
quadro arttraverso la Galleria Barbaroux rafforza questa
ipotesi: Vittorio Barbaroux fu infatti uno dei piu activi
acquirenti, tra 1937 e i primi anni Quaranta, dei Mo-
randi offerti sul mercaro.

7. Natura morta con brocca rossa

Il terzo schizzo di Francesco Messina (fig. 12) sul retro
della lettera di Morandi del 2 dicembre 1938 prova che
verso la fine del 1938 era presente nella collezione Val-
dameri, e quindi di probabile provenienza Martellotti, la
natura morta Vitali 99 (Natura morta, cm 44,4 x 49, og-
gi Milano, collezione privata: fig. 11): su un tavolo sono
allineati, da sinistra, il bricco del latte, il retro dell’orolo-
gio da mobile, un vasetto cilindrico e una scatoletta con,
in secondo piano, due bottiglie appaiate, e infine la
brocca rossa sull’estrema destra. Un’antica fotografia
della stessa opera ¢ conservata nel fondo “Valori Plastici”
di Roma”. La datazione del quadro al 1924 attribuitagli
nel catalogo di Vitali ¢ perd errata: una Natura morta con
brocca, valutata lire 500, & ricordata in una lettera di
Broglio a Martellotti del 25 gennaio 1923 in cui si rias-
sumono gli acquisti effettuati nell’ottobre-dicembre
1922%: questo arco di mesi costituisce quindi un sicuro
terminus ante quem per il quadro. La Natura morta con
brocea & inoltre inclusa il 2 maggio 1923, al n. 5 dell’
“Elenco dei quadri consegnati al Sig. Flaminio Martel-
lotti™". In un pili tardo elenco, steso in vista del contrat-
to del novembre 1928, la Natura morta con brocca & in-
dicata “presso Martellotti™.
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14. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 77).
Collezione privata

8. Giardino

Un Giardino di Morandi, stimato 400 lire, risulta acqui-
stato da Broglio nel periodo ottobre-dicembre 1922; il 2
maggio 1923 il quadro ¢ consegnato a Martellotti®. Cre-
do che esista qualche possibilita di riconoscere questo
Giardino, per I'unicita del soggetto nella produzione mo-
randiana degli anni Venti, nel Vitali 102 (Giardino di via
Fondazza, cm 33 x 42, oggi Torino, collezione privata: fig.
13): il passaggio attraverso la collezione Malaparte prima
dell'accesso a quella Valdameri, come ricordato da Lam-
berto Vitali, puo essersi collocato nei secondi anni Trenta
ed ¢ quindi possibile che questo quadro sia transitato da
Martellotti a Valdameri dopo il passaggio attraverso un
intermediario. Se si accetta questa identificazione, I'opera
va retrodatata almeno al 1922, in quella prima stagione di
ritorno al paesaggio dopo un quinquennio annunciata da
Morandi a Broglio in una lettera del maggio 1921 (“Ho
intenzione di cominciare presto a fare dei paesaggi™).

9. Zuccheriera con frutta e nel fondo un vaso di verdura
La descrizione corrisponde al Vitali 77 (Natura morta
dartata 1922, cm 25 x 27,5, collezione privata: fig. 14);
nel secondo piano del quadro, perd, non sembra essere
rappresentato un vaso di verdura, ma un fascio di foglia-
me appoggiato sul tavolo. Una Zuccheriera con frutta ri-
sulta acquistata da Broglio nell'ottobre-dicembre 1922
(con la stima di 300 lire) e consegnata a Martellotti il 2
maggio 1923%. Il quadro va probabilmente identificato
con quello esposto al numero 14 della sala di Morandi
alla IIT Quadriennale romana: il catalogo ne indica in-
fatti la data 1922 e la proprieta Martellotti.

15. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 63).
Collezione privata

10. Natura morta con vaso bleu, vaso giallo piatto e pane

La descrizione permette di restringere la possibilita di
scelta tra i Vitali 63 o 65, molto prossimi tra loro; una
antica fotografia presente nell’archivio romano di “Valo-
ri Plastici” permette di identificare il quadro con sicu-
rezza nel Vitali 63 (Natura morta, cm 36 x 41, oggi col-
lezione privata: fig. 15). Il “vaso giallo” del titolo ¢ in ve-
rita un’anfora in coccio: e con il titolo di Anfora e il prez-
zo di 400 lire il quadro ¢ acquistato da Broglio tra I'ot-
tobre e il dicembre 1922; con lo stesso titolo ¢ da lui
consegnato a Martellotti il 2 maggio 1923%. E pero qua-
si certo che quest’opera non vada identificata con quella
intitolata Gefass nel catalogo della mostra di Hannover
del maggio-giugno 1921% né con quella intitolata Anfo-
ra nel catalogo della Primaverile Fiorentina del 1922%: a
questo titolo dovrebbe corrispondere infatti il pitt ambi-
zioso Vitali 51, la cui presenza in una edizione della mo-
stra tedesca del 1921 ¢ testimoniata da una fotografia

(hg. 40)~.

11. Mazzo di fiori gialli (senza vaso)

I sesto degli schizzi tracciati da Francesco Messina (fig.
17) sul retro della lettera di Morandi del 2 dicembre
1938 per informarlo delle sue opere presenti nella colle-
zione Valdameri (e gia Martellotti) individua con preci-
sione il Vitali 74 (Fiori, cm 27 x 26, oggi collezione pri-
vata: fig. 16) dove un mazzo di margherite ¢ collocato in
un vaso di cui ¢ raffigurata solo I'imboccatura. Con il ti-
tolo Mazzetto campestre ¢ il valore di lire 100 il quadretto
¢ compreso tra i 7 morandiani acquistati da Broglio nel-
I'ottobre-dicembre 1922 e risulta consegnato a Martel-
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16. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 74).
Collezione privata

18. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 19). Roma, Galle-
ria Nazionale d’Arte Moderna

17. Francesco Messina, Schizzo del Vitali
74. Milano, Archivio Scheiwiller

lotti il 2 maggio 1923". La riproduzione pubblicata nel-
la monografia di Cesare Brandi del 19427 taglia i due
margini laterali e quello superiore del quadro: non & pos-
sibile percio giudicare se la firma oggi visibile nell’angolo
sinistro in alto fosse gia stata apposta a quella data.

12. Natura morta gia di Bacchelli

In una lettera del 4 febbraio 1932 Morandi informava
Broglio dall’intenzione di riprodurre quattro opere di
sua proprieta nel numero del marzo 1932 de “Lltalia-
no’: tra le quattro c’era “quel quadro che lei comprd da
Bacchelli e che cedette al signor Martellotti™. Gli altri
quadri di proprieta Broglio citati nella lettera sono facil-
mente individuabili (sono i Vitali 2, 51 e 114, ai nume-
ri 17, 22 e 32 di questo contratto); delle rimanenti na-
ture morte illustrate su “L'ltaliano” 'unica che poteva
appartenere a Broglio o a uno dei suoi cofinanziatori a
quella data era la giovanile Vitali 19 (Natura morta con il
piatto d'argento, 1914, cm 67 x 55, oggi Roma, Galleria
Nazionale d’Arte Moderna: fig. 18). Una conferma ulte-
riore per questa identificazione viene da una lettera di
Morandi a Messina del 30 novembre 1938: avendo ri-
chiesto a Martellotti una serie di opere della sua colle-
zione per la sala personale della Quadriennale romana
del 1939, Morandi venne a sapere che tra i quadri da lui
ceduti a Rino Valdameri c’era anche “la natura morta
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19147, che lartista considerava indispensabile per la re-
trospettiva romana’. Nella lettera del 25 gennaio 1923
Broglio fornisce a Martellotti un estratto delle operazio-
ni fatte nel trimestre ottobre-dicembre 1922 tra le quali
¢ compreso un “acquisto quadro di Morandi del sig.
Bacchelli” per la cifra di 300 lire, probabilmente lo stes-
so quadro consegnato a Martellotti il 2 maggio 1923
con il titolo Natura morta”. 11 quadro non & compreso,
credo per distrazione di Broglio, nell'elenco non datato
delle opere di Morandi “presso Martellotti”” dove le
opere censite sono infatti solo 11 (anche se I'ultima por-
ta il n. 12) contro le 12 esplicitamente cedute a Martel-
lotti il 13 novembre 1928. Mario Bacchelli, poeta e pit-
tore bolognese, era amico di Morandi fin dalla prima
giovinezza: nel fondo “Valori Plastici” di Roma ¢ con-
servata, con la data 26 febbraio 1923, la sua ricevuta di
vendita di una natura morta a Mario Broglio che, nono-
stante la cifra di lire 500, credo vada identificata col qua-
dro in questione™.

13. Natura morta con birillo

Puo essere identificata con il Vitali 39 (Natura morta,
cm 80 x 65, datato 1918, oggi Roma, Galleria Naziona-
le d’Arte Moderna, gia collezione Jucker: fig. 19): I'uni-
ca difficolta consiste nel riconoscere in un birillo 'og-
getto di falegnameria, attentamente tornito, forse piu si-
mile a una gamba di tavolino rovesciata che non a un bi-
rillo, impossibilitato a cadere per I'incastro alla base.
Questo quadro fu riprodotto su “Valori Plastici” nel
1921 e puo essere ipoteticamente identificato, per le mi-
sure prossime (cm 82 x 66 contro cm 80 x 65 nello sta-
to attuale), con la Natura mortaal n. 1 venduta a Broglio
col contratto del dicembre 1919 a 400 lire™. Una Natu-
ra morta (cassetta con birillo) & ricordata nell’elenco delle
opere prese in consegna da Broglio accluso a una lettera
di quest’ultimo a Girardon datata 3 aprile 19217: il
prezzo di vendita era calcolato in 4000 lire, decuplicato
rispetto a quello di acquisto. Con il titolo pit preciso di
Kasten mit Kugel und Zepter il quadro ¢ testimoniato nel
catalogo della mostra di Hannover di “Valori Plastici”
nel maggio-giugno 1921%. Il quadro rimase a Girardon
nella divisione delle opere della proprieta comune del
novembre 1935: sappiamo infatti che raggiunse il pro-
prietario, a New York, nell'agosto 1936": nella didasca-
lia dell’opera nel volumetto di Beccaria del 1939 I'opera
(datata per errore 1919) ¢ ancora testimoniata nella col-
lezione d’oltreoceano™.

14. Paesaggio con strada
Un Paesaggio (strada) ¢ documentato al n. 2 dell’elenco
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19. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 39).
Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna

20. Giorgio Morandi, Paesaggio (Vitali 8)

Collezione privata

di opere prese in consegna da Broglio allegato nella let-
tera a Girardon del 3 aprile 1921%. Nel fondo romano
di “Valori Plastici” ¢ conservata una fotografia d’epo-
ca* del Vitali 8 (Paesaggio, cm 41,5 x 56,5, 1913: fig.
20) il cui soggetto, un bosco dal quale esce una strada
che svolta sul primo piano, rende probabile la sua
identificazione con questo numero del contratto. Il
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21. Giorgio Morandi, Paesaggio (Vitali 11). Milano, Civiche
Raccolte d’Arte, collezione Jucker

22. Giorgio Morandi, Paesaggio (Vitali 25). Milano, Pinacote-
ca di Brera, collezione Jesi

paesaggio va cosi forse riconosciuto in uno dei due dal
titolo Griine Landschaft esposti nella mostra di Hanno-
ver del maggio 1921% ¢ in uno dei quattro esposti alla
Primaverile Fiorentina dell’anno successivo: per queste
identificazioni e i problemi relativi alla data di entrata
del quadro nella collezione Broglio si veda la discussio-
ne al n. 6 di questo contratto. Nella scheda del catalo-
go generale Lamberto Vitali vi ha riconosciuto I'opera
di apertura (Paesaggio, 1913) della sala morandiana al-
la IIT Quadriennale romana del 1939: non ¢ certo,
perd, che il quadro, gia illustrato nel 1937 nel numero
di settembre del fiorentino “Frontespizio™, fosse nel
1939 ritornato di proprieta dell’artista, come la man-
canza di proprieta nel catalogo della Quadriennale la-
scerebbe supporre.

15. Albero e montagne

Una fotografia d’epoca del Vitali 11 (Paesaggio, cm 44,5 x
66, 1913, oggi Milano, Civiche Raccolte d’Arte, collezio-
ne Jucker: fig. 21) ¢ conservata nel fondo romano di “Va-
lori Plastici™, ma la sua identificazione con il numero 15
di questo contratto ¢ resa dubbia dal fatto che sullo sfon-
do dell’albero sembrano delinearsi le solite colline di Griz-
zana e non “montagne”. La prima occorrenza del titolo,
anche se con una variante, accompagnato al prezzo di
vendita (Paesaggio-alberi e montagne, lire 3000), si ha nel-
I’elenco di opere morandiane prese in consegna da Bro-
glio che ¢ allegato alla lettera a Girardon del 3 aprile
1921%; per 'impossibilita di datare I'acquisto al 1919 si
veda la discussione al n.6 di questo contratto. E probabi-
le che questo paesaggio venisse esposto, con il titolo di
Griine Landschaft I o Il alla mostra di Hannover del mag-
gio-giugno 1921 e poi alla Primaverile Fiorentina dell’an-
no successivo. Un Paesaggio con alberi e montagne ¢ ricor-
dato in un elenco non datato redatto da Broglio probabil-
mente prima del contratto con Morandi del novembre
1928%. Il paesaggio passo a Girardon ed ¢ registrato al n.
5, sempre con il titolo Paesaggio (alberi e montagne) e il
prezzo di stima di 250 lire, in un Elenco delle opere di pro-
prieta Mario Girardon, New York”.

16. Albero e colline (Rosa)

E quasi sicuramente il Vitali 25 (Paesaggio, cm 39 x 54",
oggi Milano, Pinacoteca di Brera, collezione Jesi: fig. 22):
la tradizionale specificazione cromatica di Paesaggio rosa
che ha accompagnato la storia di quest'ultimo quadro™
dovrebbe far superare le difficolta di identificazione poste
dal titolo (Albero, quando nella veduta sono visibili piu
alberi) testimoniando, inoltre, 'approssimazione con la
quale alcuni dei soggetti sono stati ricordati da Broglio in
questo contratto. Come ricostruito al numero 06, il pae-
saggio fu uno dei tre consegnati da Morandi a Broglio il
26 dicembre 1919 con la stima di 400 lire. Con il titolo
di Paesaggio (colline) e il prezzo di vendita di 3000 lire &
registrato al n. 4 dell’elenco allegato al contratto tra Bro-
glio e Girardon del 3 aprile 1921%. Con il titolo di Rosa
Landschaft fu esposto nella mostra di Hannover del mag-
gio 1921”: un particolare del quadro ¢ riconoscibile nel-
la fotografia della parete morandiana scattata in una edi-
zione del tour tedesco delle mostre di Valori Plastici del
1921” (fig. 40) e pochi mesi dopo esso venne per la pri-
ma volta riprodotto su “Valori Plastici” nel fascicolo 111,
4, apparso a stampa tra la fine del 1921 e gli inizi del
1922. Un Paesaggio con colline ¢ ricordato in un elenco
non datato redatto da Broglio probabilmente prima del

96

contratto morandiano del novembre 1928,
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23. Giorgio Morandi, Paesaggio (Vitali 2). Milano, Pinacote-
ca di Brera, lascito Lamberto Vitali

17. Paese con la pianura nel fondo (azzurrognolo)

La precisione del titolo consente una sicura identifica-
zione con il Vitali 2 (Paesaggio, cm 37,5 x 52, 1911, og-
gi Pinacoteca di Brera, lascito Lamberto Vitali: fig. 23)
dai toni grigio-azzurrognoli: la alta linea di orizzonte
della pianura interseca, sulla destra, alberi e case. Il qua-
dro fu venduto da Morandi a Broglio gia con il contrat-
to del 26 dicembre 1919 (¢ il Paesaggio al numero 8, di
cm 38 x 52, valutato 400 lire”). Ricordato con il titolo
Paesaggio (case) nell’elenco allegato al contratto Broglio-
Girardon del 3 aprile 1921%, la tela fu esposta, con il ti-
tolo Graue Landshaft, alla mostra di Hannover del mag-
gio 1921” (e la porzione sinistra ¢ ben riconoscibile nel-
la fotografia della sala morandiana'®: fig. 40) e, insieme
al numero precedente, fu riprodotto nel fascicolo mo-
randiano di “Valori Plastici” a. II1, n. 4. Il quadro risul-
ta ancora nella collezione Broglio nel 1932, in occasione
della sua pubblicazione sul numero speciale dedicato a
Morandi da “Llraliano” (in una lettera a Broglio in cui
informa I'editore delle riproduzioni scelte, Morandi si
riferisce al quadro come al “paesaggio blu 1911 di sua
proprieta””), ma non piu alla fine del 1938 (nella nota
collezionistica in appendice al suo Cammino di Morandi
Cesare Brandi ricordava che, a seguito della dispersione
della collezione Broglio, “attualmente si ignora a chi ap-
partenga’'””). Non poté quindi essere posto, come Mo-
randi avrebbe voluto, ad apertura della sala della TII
Quadriennale romana del 1939. Nella didascalia al qua-
dro pubblicata nel volumetto morandiano di Arnaldo
Beccaria, apparso a stampa nell’ottobre 1939, era invece
specificata una collezione privata milanese nella quale si
puo gia ravvisare quella di Lamberto Vitali'”. Lo status

24. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 48).
Collezione privata

di quadro iniziale del percorso morandiano, prima an-
cora che da celebri pagine di Cesare Brandi, Lamberto
104" ¢& stato riconosciuto dallo
stesso Broglio che, in una fitta serie di appunti inediti
sul pittore bolognese stesi per una monografia rimasta
poi inedita, considerava questo quadro “la sua prima ap-
parizione [...] una casalinga, paesana e profumata essen-
za’ in anticipo sul suo “canto tonale, gia tutto annuncia-
to in quei primi accordi, in quel suo purissimo disordi-
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Vitali e Francesco Arcangeli

ne formale™”. La singolare stesura quasi incorporea del
colore nella porzione in primo piano della collina, unita
all’artificioso accordo cromatico di grigi, verdi e azzurri-
ni, possono spiegare I'altrimenti incomprensibile riferi-
mento alle “brume ascetiche di Carriere” avanzato da
Margherita Sarfatti'™ nel suo rapido accenno alla sezio-

ne morandiana della Primaverile Fiorentina del 1922.

18. Natura morta con aranci

Si puo identificare con una certa sicurezza con il Vitali
48 (Natura morta, cm 45 x 59, 1919, oggi collezione
privata: fig. 24) dove un solido di carta, una fruttiera
con arance ¢ una mela cotogna, un panno e dei pani so-
no disposti su un mobile che si staglia contro due fogli
da disegno appesi al muro. Questo quadro venne acqui-
stato da Broglio con il contratto del 26 dicembre 1919
(n. 12: Natura morta, cm 45 x 58, lire 550'”) e fu ripro-
dotto su “Valori Plastici” nel numero del novembre-di-
cembre 1919. In una lettera del luglio 1919 a Giuseppe
Raimondi Morandi fa riferimento a una natura morta
con gli aranci consegnata a un non altrimenti identifica-
to acquirente bolognese di nome Luppi'®
stono elementi certi per identificarla con questo quadro.

, ma non esi-
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25. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 47). Roma,
S.N.AM. S.p.A.

I grandi fogli da disegno appuntati sullo sfondo della
natura morta, una soluzione che transitera fino al pit
tardo Virtali 51 del 1920, aiutano a spiegare un passo mi-
sterioso (e mai preso in considerazione nella storia degli
studi morandiani) di una lettera del novembre 1919 a
Giuseppe Raimondi in cui Morandi comunicava all’a-
mico di stare trasformando “la natura morta delle pere”
attraverso la soppressione dei frutti e “mettendo nel fon-
do il mio profilo. Non so come riuscira né se lo fi-
. Nell'intenzione dell’artista, dunque, il profilo
doveva essere tracciato sul foglio posto nello sfondo, se-
condo una pratica desunta da modelli della metafisica
dechirichiana. Il quadro ¢ testimoniato, con il titolo Na-
tura morta (aranci con fruttiera) e il prezzo di vendita di
lire 3500, nell’elenco allegato al contratto Broglio-Gi-
rardon del 3 aprile 1921 nel 1921 partecipo, col tito-
lo Fruchtschale und Brote, all’edizione di Hannover della
mostra di “Valor Plastici” in Germania'' e va probabil-
mente identificato con quello esposto con il titolo Frut-
tiera e pane al n. 6 della sezione morandiana della Pri-
maverile Fiorentina. Copera rimase presso Broglio fin-
ché, il 24 novembre 1935, Girardon da New York non
gliela richiese'” unitamente a un gruppo di 4 oli, disegni
e 3 acquarelli morandiani per la risoluzione definitiva
del contratto tra i due: la cassa coi quadri (19 in totale,
di vari autori) giunse a New York il 10 agosto 1936 e, in
una nota manoscritta senza data, compare, al numero 6
(Natura morta-aranci e fruttiera) e con la stima inverosi-
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nird’

milmente bassa di 250 lire, nellElenco delle opere di pro-
prieta Mario Girardon, New York'".

19. Natura morta con pani, fruttiera e bottiglia

Lunico quadro del Morandi ante 1929 oggi noto che
presenti insieme pani, fruttiera e bottiglia ¢ il Vitali 47
(Natura morta, cm 60 x 58, 1919, Roma, S.N.A.M.
SpA: fig. 25), dove una complessa natura morta di im-
pianto cézanniano ¢ collocata contro un cassettone re-
so con insolita precisione di dettagli. La sua realizza-
zione si puo datare con una certa sicurezza: 1’11 set-
tembre 1919 Morandi scriveva che avrebbe spedito al
mercante Giosi a Roma, tra gli altri quadri, la natura
morta ‘con le arance e il mobile didietro”"", facilmen-
te identificabile con la Vitali 47. Dalla stessa lettera
sappiamo che Morandi ebbe subito I'intenzione di far-
la fotografare e, da una successiva, che insieme al grup-
po di altri quadri esposti nel novembre 1919 da Giosi
passo nel dicembre a Broglio'”
quadrato ¢ forse identificabile con il n.13 del contratto

. Per il formato quasi

datato 26 dicembre 1919, cui sono attribuite le misure
di cm 68 x 70. Di tutti i 15 quadri venduti nel 1919
era il piti caro (valutato 675 lire), compositivamente il
pitt ambizioso, e quello che Morandi e Broglio consi-
deravano piu significativo delle ricerche coeve dell’arti-
sta: oltre che ad apertura del fascicolo di “Valori Plasti-
ci” della fine del 1921, esso sarebbe stato riprodotto,
come unico quadro morandiano, nell’apparato illu-
strativo del catalogo della Fiorentina Primaverile; inol-
tre, con il titolo di Stilleben mit Orange und Flasche, il
quadro ¢ presente al n. 53 del catalogo della mostra di
Hannover del maggio-giugno 1921. La sua effigie sara
sempre presente nelle antologiche visive morandiane,
dalle 4 immagini del numero dell’aprile 1931 de “LI-
taliano”"'® a quella del libro di Beccaria del 1939'".
Nell'elenco delle opere allegato al contratto Broglio-
Girardon del 3 aprile 1921 ¢ ricordato al numero 7 con
il titolo Natura morta (pane e bottiglia)'*: la sua stima
di 3500 lire, stavolta condivisa con altre due nature
morte (Vitali 43 e 47) , ¢ perd superata da altre nature
morte (Vitali 39, 40 e 44) le cui valutazioni erano net-
tamente inferiori all’atto dell’acquisto nel dicembre
1919, solo quindici mesi prima. Come per il numero
precedente il quadro rimase presso Broglio a Roma fin-
ché non fu richiesto da Girardon con la lettera del 24
novembre 1935 (n.7. Natura morta-pane e bottiglia, li-
re 3.500"”) e giunse a New York il 10 agosto 1936: la
didascalia della riproduzione nella monografia
Scheiwiller prefata da Beccaria recava ancora I'indica-
zione di proprieta “New York, Mario Girardon”.
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26. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 49).
Collezione privata

20. Natura morta con perette

Una natura morta intitolata Perette, con il prezzo di
vendita di 1500 lire, ¢ elencata al n. 8 delle opere pre-
se in consegna da Broglio il 3 aprile 1921'*". Un’antica
fotografia conservata presso il fondo “Valori Plastici”
di Roma"' permette di identificarla con il Vitali 49
(Natura morta, cm 20 x 21, datata da Viali 1919, og-
gi collezione privata: fig. 26). In un elenco conservato
al Zentralarchiv di Berlino che annovera le opere espo-
ste alla mostra “Das junge Italien” alla Nationalgalerie
di Berlino nell’aprile 1921 ¢ compreso un quadro inti-
tolato Birnen und Brote-Pere e pane che pud essere
identificato con questa natura morta: il quadro, pero,
non ¢ poi ricordato nel successivo catalogo di Hanno-
ver'”. Il titolo Perette ricompare poi al n. 20 di un elen-
co manoscritto, senza data, redatto da Broglio a prepa-
razione del contratto del 22 novembre 1928'*. Come
per i due numeri precedenti il quadro fu richiesto a
Broglio da Girardon con la lettera del 24 novembre
1934, entro nel novembre 1935 nel lotto di quadri de-
finitivamente assegnati a Girardon e giunse a New
York il 10 agosto 1936. La tradizionale datazione al
1919 mi sembra problematica: la caratteristica resa pit-
torica dei frutti (a robuste pennellate intrecciate) e la
loro stessa disposizione nello spazio della tela mi sem-
brano dipendere da quelle raffigurate da Paul Cézanne
nel suo quadretto con Trois poires™ esposto alla Bien-
nale di Venezia del 1920'> e riprodotto su “Dedalo”

1126

negli stessi mesi'®.
g

21. Natura morta con pere e bottiglia azzurra (venduto a
Berlino).

Si tratta della prima integrazione fatta da Broglio a parti-
re dalla falsariga del manoscritto non datato qui ripro-
dotto nell’Appendice I, 19. Il quadro ¢ oggi inidentifica-
bile: nessuna delle nature morte sopravvissute o note in
fotografia dipinte da Morandi prima della primavera
1921 (quando furono raccolti i quadri per la mostra di
“Valori Plastici” in Germania) risulta infatti compatibile
con questa sommaria descrizione; inoltre, nel catalogo
dell’edizione di Hannover della mostra di “Das junge Ita-
lien”, ¢ ricordata una Stilleben mit blauer Karaffe” che a
sua volta non sembra riconoscibile in nessuno dei quadri
noti di proprieta Broglio. Questa natura morta ¢ stata
quindi inserita nel contratto di cessione del 22 novembre
1928 non perché appartenesse a Broglio ma perché Bro-
glio non poteva restituirla a Morandi in quanto venduta
in Germania nel 1921. Contrariamente a quanto soste-
nuto in una lettera da Carl Justi a Ida Bienert'* I'impre-
sa delle mostre tedesche del 1921 portd quindi almeno a
una vendita. Resta aperta la questione su cosa intendesse
Broglio con “venduto a Berlino™: se si riferisse cio¢ a una
vendita nella prima edizione della mostra tedesca del
1921 tenuta nell’aprile al Kronprinzenpalais della Natio-
nalgalerie di Berlino (e allora non si spiegherebbe la pre-
senza del quadro al n. 51 nella successiva mostra di Han-
nover, 'unica per la quale ¢ sopravvissuto il catalogo) o,
pit in generale, a una vendita nelle mostre del 1921 te-
nute in Germania. La ricostruzione degli invii di Moran-
di alle mostre tedesche del 1921 si presenta come una
questione complicata. In un elenco dattiloscritto dei
quadri “i quali hanno fatto la tournée in Germania. Ber-
lino, Dresda, Hannover, Monaco”conservato nel fondo
“Valori Plastici” della Galleria Nazionale d’Arte Moder-
na Broglio indica per Morandi solo 11 numeri (di cui al-
meno 5 acquarelli)'”’, mentre il numero dei quadri sale a
19 nel catalogo di Hannover. Nel gia citato elenco con-
servato al Zentralarchiv di Berlino studiato da Lucia Pre-
silla le opere di Morandi esposte a Berlino sarebbero la
somma di tutte quelle di Hannover con I'aggiunta di
due: Blumen-Fiori (sono i Fiori datati 5 giugno 1918, Vi-
tali 1346, ben riconoscibili a destra nell'unica fotografia
nota dell’allestimento di una parete morandiana in una
delle edizioni della mostra tedesca di “Das junge Ita-
lien™"*: fig. 40); e Birnen und Brote-Pere e pane, al nume-
ro 20 di questo contratto. Da quanto ¢ noto dalle lettere
oggi sopravvissute non dovettero essere stati inviati altri
quadri morandiani in Germania per arricchire la selezio-
ne nelle successive edizioni della mostra (Amburgo e, in
contemporanea, Gottingen; Dresda).
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27. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 51). Milano, Pi-
nacoteca di Brera, lascito Lamberto Vitali

28. Giorgio Morandi, Fiori (Vitali 56). Collezione privata

22. Tavolo tondo con vaso giallo, fruttiera ecc.

E sicuramente identificabile con il Vitali 51 (Natura
morta, cm 60,5 x 66,5, datato 1920, oggi Milano, Pi-
nacoteca di Brera, lascito Lamberto Vitali: fig. 27). La
sua prima testimonianza sicura, con il titolo Natura

-

morta (tavolo rotondo con anfora), & al n. 9 dell’elenco
dei quadri presi in consegna da Broglio allegato al con-
tratto Broglio-Girardon del 3 aprile 1921"': il prezzo di
vendita, 5000 lire, & il pili alto in assoluto tra i 15 qua-
dri morandiani registrati, a testimonianza dello status
di capolavoro assoluto della pittura morandiana metafi-
sica e postmetafisica. Il quadro, come provato da una
fotografia (fig. 40)', partecipo al tour tedesco di mo-
stre di “Valori Plastici” del 1921; nell’edizione di Han-
nover & testimoniato in catalogo col semplice titolo di
Gefass¥e nella successiva separazione dei quadri tra
Amburgo e Gottingen esso fu scelto per la meno mo-
dernista selezione di Gottingen'*. Ricordato al n. 21,
col titolo Natura morta (tavolo rotondo con anfora) nel-
P'elenco senza data preparatorio per questo contratto, il
quadro rimase presso Broglio (come ¢ testimoniato dal-
la prima riproduzione su “Lltaliano”, nel marzo
1932'%) finché non fu richiesto a quest'ultimo da Gi-
rardon con la lettera del 24 novembre 1935 e fu spe-
dito a New York nell’estate 1936: presso questa colle-
zione risulta ancora nella didascalia alla tavola della mo-

nografia di Arnaldo Beccaria del 1939"".

23. Vasetto con fiori (Rose)

E sicuramente identificabile con il Vitali 56 (Fiors, cm
46 x 39, datato 1920, oggi collezione privata: fig. 28).
1l quadro fu pubblicato, con I'analogo titolo di Vasetto
di fiori, sul fascicolo di “Valori Plastici” (a. III, n. 4)
uscito tra la fine del 1921 e gli inizi del 1922. Come ri-
sulta dall’elenco allegato al contratto Broglio-Girardon
del 3 aprile 1921 'opera era gia di proprieta Broglio
(Vasetto di fiori, lire 3000)"* e fu esposta con il titolo
Vase mit Knopsen alla mostra di Hannover del maggio
1921; poi, con il titolo Vasetto con rose, alla Primaveri-
le Fiorentina del 1922'. Sempre rimasto presso Bro-
glio, questo quadro di fiori ebbe una particolare fortu-
na visiva e fu riprodotto a colori nella tavola di contro-
frontespizio del volumetto di Arnaldo Beccaria del
1939, dove era testimoniato in una non specificata col-
lezione privata. E probabile che quest’ultima vada rico-
nosciuta in quella di Vittorio Barbaroux: nell'archivio
“Valori Plastici” di Roma & conservata una lettera data-
ta 25 settembre 1939 in cui Barbaroux lamentava a
Broglio di non aver ancora ricevuto un quadro di fiori
di Morandi da lui acquistato™’.

24. Natura morta con calice, pani e coltello

Lunico quadro perfettamente compatibile con questa de-
scrizione ¢ il Vitali 53, che perd va quasi sicuramente ri-
conosciuto nel numero 29 di questo contratto; credo in-
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29. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 54).
Collezione privata

vece che, con un piccolo aggiustamento (un solo pane, in-
vece di pili pani ricordati nel titolo), si possa identificare
nel Vitali 54 (Natura morta, 1920, cm 35 x 42, collezione
privata: fig. 29). I due quadri erano entrambi presenti nel-
lelenco della comproprieta Broglio-Girardon del 3 aprile
1921: il Vitali 54 ¢ ricordato al numero 11 con il titolo
Natura morta (coltello e mele), titolo che dimostra la con-
fusione tra pani e mele che Broglio fa intitolando questa
serie di quadri; il Vitali 53 ¢ citato al n. 5 delle opere per-
sonalmente possedute da Girardon''. Con il titolo di Ap-
fel und Messer | Meletta con coltello il Vitali 54 fu esposto
alla mostra di Hannover del maggio 1921'* e con il tito-
lo Natura morta (coltello-mela) & indicato nel documento
preparatorio al contratto del 22 novembre 1928'“. Nel
1938, dopo la dispersione della collezione Broglio, passo
nella collezione Valdameri: li ¢ testimoniato da uno schiz-
zo di Francesco Messina, con I'utile precisazione “intona-
zione gialla” (fig. 30), tracciato sul retro della lettera di
Morandi del 2 dicembre 1938'*,

25. Manichino con pane bottiglia ecc. su tavolo rotondo

E sicuramente il Vitali 40 (Natura morta, cm 49,3 x
59,3, datato da Vitali 1918, oggi Milano, Civiche Rac-
colte d’Arte, collezione Jucker: fig. 31). Il quadro venne
riprodotto nel numero di novembre-dicembre 1919 di
“Valori Plastici” e potrebbe identificarsi con la Natura
morta al numero 14 del contratto del 26 dicembre 1919
(cui sono attribuite le misure di cm 47 x 57) acquistata
da Broglio per la cifra di 550 lire; meno convincente-
mente con il numero 4 (cm 59 x 48) perché le misure di

30. Francesco Messina, Schizzo del Vitali 54. Milano, Archi-
vio Scheiwiller

31. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 40). Milano, Ci-
viche Raccolte d’Arte, collezione Jucker

base e altezza risulterebbero insolitamente invertite). A
dispetto della data 1918 con cui ¢ sempre stato pubblica-
to, il quadro fu terminato nel 1919 avanzato: in una let-
tera a Raimondi del settembre 1919 Morandi traccio
infatti all’amico residente a Roma uno schizzo del qua-
dro appena mandato a fotografare, informandolo di
averlo ripreso al suo ritorno a Bologna (dopo il 15 ago-
sto). Se una lettera di poco successiva (4 ottobre) lasce-
rebbe supporre una ripresa sostanziale (la natura morta
“e sempre quella che tu vedesti finita e che poi ho quasi
completamente rifatta”™*), la radiografia (fig. 40) rivela
invece poche varianti, limitate alla bottiglia scura sulla
destra, in origine pili lunga e percorsa da un riflesso lu-
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32. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 35). Milano, Pi-
nacoteca di Brera. Collezione Jesi

minoso. Anche la prima versione dell’opera non dovreb-
be scivolare troppo indietro se Morandi si riferiva a essa
come a una delle “due ultime nature morte” quando, nel
settembre 1919, intendeva spedirla a Roma dal gallerista
Giosi'”". Se la tela fu spedita a Giosi prima del 4 ottobre,
Morandi non I'aveva dunque di fronte a sé¢ al momento
della stipula del contratto, nel dicembre, e questo spie-
gherebbe I'imprecisione delle misure. Con il titolo di Na-
tura morta (manichino su tavolo rotondo) e il prezzo di
vendita di 4000 lire il quadro ¢ conteggiato al numero 12
dell’elenco allegato al contratto tra Broglio e Girardon
del 3 aprile 1921'; fu poi inviato alle mostre di “Valori
Plastici” in Germania (ad Hannover fu esposto con il ti-
tolo Periickenhalter auf rundem Tisch', ancora leggibile
in una etichetta incollata sul telaio) e, probabilmente, al-
la Fiorentina Primaverile del 1922. LCopera rimase stabil-
mente in collezione Broglio ¢ non ne esistono piti notizie
fino alla ripubblicazione, fatta con grande rilievo, da Ce-
sare Brandi nel 1939, con la specifica di appartenenza al-
la raccolta Della Ragione di Genova'™: non fu possibile
esporla nell'antologica morandiana della Il Quadrien-
nale romana perché, negli stessi mesi, si trovava a San
Francisco, alla Golden Gate International Exposition''.
Della Ragione lo tenne per poco: una etichetta sul retro
testimonia del suo invio a una “Mostra d’Arte Italiana in
Svizzera” (credo la Mostra di pittori e scultori italiani con-
temporanei tenuta nel novembre-dicembre 1940 al Kun-
sthaus di Zurigo) con l'indicazione del nuovo proprieta-
rio, il milanese commendator Borroni.

26. Manichino con bottiglia e sul fondo cornici

E con sicurezza il Vitali 35 (Natura morta, cm 68,5 x 72,
da Vitali collocata al 1918, oggi Milano, Pinacoteca di
Brera, collezione Jesi: fig. 32): la pur sommaria descri-
zione del quadro in questo contratto permette cosi di ri-
conoscere in una serie di cornici vuote accatastate lo stra-
no elemento quadrangolare che inquadra la bottiglia. La
soluzione, analoga a quella presente nell’autoritratto Vi-
tali 33 (sicuramente della fine del 1919, come dimostra-
to al punto 4 di questo contratto), era un chiaro debito
da Poussin, un cui telaio rovesciato ¢ posto a inquadra-
tura del celebre Autoritratto datato 1650 del Louvre: di
questo quadro Morandi, secondo il ricordo di Giuseppe
Raimondi, acquistd una riproduzione fotografica da Ali-
nari, a Firenze, nel 1918 Il quadro non ¢ tra quelli ri-
tirati da Broglio con il contratto del 26 dicembre 1919:
nessuno di quelli li ricordati presenta misure compatibi-
li con quelle insolitamente grandi di questa natura mor-
ta. In una lettera datata 5 novembre 1920 Broglio cedet-
te a Girardon una serie di opere, per la somma di lire
4000, tra le quali era annoverata una Natura morta con
manichino' che credo si possa identificare con il quadro
in questione. Infatti questa natura morta non compare
nell’elenco accluso al contratto commerciale tra Broglio
e Girardon del 3 aprile 1921 (che annovera le opere di
proprieta comune prese in consegna da Broglio) ma in
una appendice di “opere di cui ¢ proprietario personal-
mente il sig. Mario Girardon”: ad essa ¢ assegnato il
“prezzo di vendita” di lire 4000". Nonostante il 13 gen-
naio 1934 Girardon, scrivendo da New York, manife-
stasse a Broglio il desiderio di prelevare “dalla galleria”
quest’opera di proprieta personale'™ essa, insieme a una
natura morta con vasetto blu (per la quale si veda al n. 29
di questo contratto), fu rivenduta pochi mesi dopo dallo
stesso Girardon a Broglio a rimborso delle spese sostenu-
te da quest’ultimo per le spese delle esposizioni di Valori
Plastici in Germania'*. Il quadro quindi, a differenza di
altri sei morandiani della comproprieta, non rientro ne-
gli Stati Uniti nell’agosto 1936 ma rimase a Roma di
proprieta Broglio. Nel 1942, quando Brandi la illustro
alla tavola XII della sua monografia su Morandi, appar-
teneva gia alla collezione milanese di Rino Valdameri.

27. Fruttiera e bottiglie

Si puo identificare nel Vitali 29 (Natura morta, cm 65,5
x 55,5, datata 1916, oggi collezione privata: fig. 33): da
sinistra a destra sono allineate una bottiglia cilindrica dal
collo curiosamente allargato; una fruttiera con decora-
zioni in rilievo a spirale; una lunga bottiglia “di Mara-
schino di Zara™"" dalla caratteristica forma a piramide a
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base triangolare; una bottiglia scannellata per I'olio. Il
quadro ¢ ben visibile, insieme ad altri tre, in una fotogra-
fia che documenta una delle pareti assegnate a Giorgio
Morandi in una delle mostre tenute da “Valori Plastici”
in Germania nel 1921"* (fig. 40): nel catalogo della mo-
stra di Hannover del maggio-giugno 1921 ¢ ricordata col
titolo Fruchtschale und Flaschen'>®. Nessuno dei contrat-
ti o degli scambi epistolari tra Broglio e i due cofinanzia-
tori Martellotti e Girardon nomina questo quadro. La
sua prima esposizione successiva alle mostre tedesche del
1921 risale alla IIT Quadriennale romana del 1939 (dove
risultava appartenere ad Alberto Della Ragione'®, che
aveva quindi acquistato i tre principali quadri di Broglio
fuori dalla comproprieta con Girardon: questo e i Vitali
35 e 40) e non ¢ nota circolazione di immagine nel lun-
go periodo intermedio: nel 1939 la sua pubblicazione
nell’apparato illustrativo del saggio morandiano di Cesa-
re Brandi'' fu anticipata di poco dalla tavola di Giusep-
pe Marchiori su un fascicolo di “Domus” del febbraio
1939'". Le misure (ma con la insolita anticipazione della
base rispetto all’altezza) consentirebbero di identificarlo
con il quadro elencato al n. 10 del contratto del 26 di-
cembre 1919 (Natura morta, cm 56 x 66, lire 400). Cre-
do pero che questa identificazione presenti qualche pro-
blema. La stesura pittorica radicalmente diversa rispetto
alla simile e coeva Vitali 28 (Natura morta, cm 60 x 54,
1916, collezione Mattioli, in deposito a Venezia, colle-
zione Peggy Guggenheim) potrebbe far ipotizzare, per la
Vitali 29, un pit tardo reintervento morandiano sulla su-
perficie (una pratica peraltro documentata in Morandi:
nel luglio del 1921 egli scrive a Broglio di stare “accomo-
dando un quadro del 1916 che se mi riesce Le manderei
cogli altri™), di fatto impossibile se il quadro era gia dal-
la fine del 1919 presso Broglio.

28. Orologio cassetta con sopra palla

Il quadro ¢ sicuramente identificabile con il Vitali 44
(Natura morta, cm 56,5 x 47, datata 1919, oggi Milano,
Pinacoteca di Brera, collezione Jesi: fig. 34): su una ribal-
ta di legno sono appoggiati, a partire dal primo piano,
uno strumento per tracciare profili curvi, una cassetta (su
cui sono posati un tiralinee e una palla) e il retro in legno
di un orologio da tavolo, collegato da una squadra al pia-
no di fondo. La natura morta fu illustrata nel numero
morandiano di “Valori Plastici” uscito tra 1921 e 1922 ¢
si puo riconoscere, per le misure, con quella elencata al n.
3 del contratto del 26 dicembre 1919 (Natura morta, cm
56 x 47, lire 300). Con il titolo Natura morta (cassetta con
palla) e il prezzo di vendita di 4000 lire essa ¢ citata nel-
I'elenco di opere prese in consegna da Broglio allegato al

33. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 29).
Collezione privata

34. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 44). Milano, Pi-
nacoteca di Brera, collezione Jesi
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35. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 53). Diisseldorf,
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen

36. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 43). Milano, Pi-
nacoteca di Brera. Collezione Jesi

contratto Broglio-Girardon del 3 aprile 1921'*. A parti-
re da quella data rimase di proprietd Broglio fino a che,
nel 1939 o poco prima, non fu acquistata da una colle-
zione di Genova'®, forse la Della Ragione o gia la Jesi
(che compariva sotto lo pseudonimo della genovese Col-
lezione della Lanterna per le limitazioni patrimoniali im-
poste agli ebrei dalle leggi razziali).

29. Natura morta con pani, due bottiglie azzurre ecc.
Esistono molte difficolta a identificare questa natura
morta con la Vitali 53 (Natura morta, cm 49,5 x 52, da-
tata 1920, oggi Diisseldorf, Kunstsammlung Nordrhein
Westfalen: fig. 35): invece di “due bottiglie azzurre” so-
no riconoscibili infatti un vasetto dal colore blu intenso
sulla destra e una caraffa d’acqua grigio-azzurra sulla si-
nistra. Ma questa identificazione ¢ in certo modo obbli-
gata. Il Vitali 53 appartenne sicuramente alla societa
“Valori Plastici”™: in una busta dell'archivio Broglio della
Galleria Nazionale d’Arte Moderna di Roma ne sono in-
fatti conservate due fotografie'*, una delle quali, presa a
luce piti radente, mostra la tela con notevoli problemi di
conservazione. La prima notizia dell'opera risale al 5 no-
vembre 1920, quando, con I'esatta descrizione di Natu-
ra morta con vasetto bleu, essa & annoverata nel gruppo di
tele acquistate da Broglio per conto di Girardon'” (e tra
le opere “di cui ¢ proprietario personalmente il sig. Ma-
rio Girardon” ¢ ricordata nell’elenco dell'aprile 1921'*%).
Nel gennaio 1934 Girardon chiese a Broglio di preleva-
re, tra le opere di proprieta personale, la Natura morta
con vasetto blu'”’: nel 1928, quindi, 'opera era ancora si-
curamente in deposito presso Broglio, ¢ quest'ultimo
dovette comprenderla tra i 33 quadri liquidati a Moran-
di con il contratto del 28 novembre. All'interno di que-
sto contratto il Vitali 53 potrebbe essere riconosciuto, e
con pili esattezza, nel n. 24 (Natura morta con calice, pa-
ni e coltello): ma, a parte la stranezza della dimenticanza
dei due elementi pit vistosi della natura morta (la caraf-
fa e il vasetto azzurro), & pil probabile che a questa de-
scrizione corrisponda il Vitali 54. Entrambi questi qua-
dri (Vitali 53 e 54) erano posseduti, gia dall’aprile 1921,
dalla societa Broglio-Girardon, uno iscritto alla quota
comune (Vitali 54), I'altro (Vitali 53), come si ¢ visto,
alla quota Girardon. Al n. 24 del contratto Broglio tra-
scrive I'ultimo dei quadri di proprieta comune, secondo
la bozza di contratto senza data qui pubblicata nell’Ap-
pendice I, 19: & sicuramente il pili piccolo dei due, il Vi-
tali 54, in vendita a 2000 lire, contro le 4000 del piu
grande, e ricco, Virtali 53.

30. Natura morta con manichino, bottiglia bianca ecc. tut-
ta adagiata su un tavolo

E il Vitali 43 (Natura morta, cm 59,5 x 60" datato
1919, oggi Milano, Pinacoteca di Brera, collezione Jesi:
fig. 36). Eseguito nell’ottobre del 1919', il quadro ven-
ne ceduto a Broglio con il contratto del 26 dicembre
1919 (n. 11: Natura morta, cm 60 x 60, lire 550) e puo
forse essere riconosciuto nella natura morta che Broglio
ritird a Bologna il 17 novembre 1919 insieme ad alcuni
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37. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 58). Milano, Pi-
nacoteca di Brera. Collezione Jesi

acquarelli e all’ Autoritratto di proprieta Raimondi'™.
Con il titolo di Natura morta (mezza visiera) e il prezzo
di vendita di 3500 lire fu incluso nell’elenco di opere al-
legato al contratto Broglio-Girardon del 3 aprile
1921'7: lo strano titolo, che fa riferimento al mezzo cal-
co in argilla di manichino depositato sul tavolo, permet-
te di riconoscerlo nel quadro esposto al numero 52 alla
mostra di Hannover del maggio 1921 col titolo Stilleben
mit Visir/Natura morta con visiere (sic)'. Il quadro rima-
se a Broglio dopo la spartizione delle opere con Girar-
don e passo, attraverso la galleria Barbaroux, alla colle-
zione di Emilio Jesi.

31. Natura morta con conchiglie, cipolle cesta e bottiglie

[I' quadro si dovrebbe ragionevolmente identificare con
il Vitali 58 (Natura morta, cm 49 x 58, 1921, oggi Mi-
lano, Pinacoteca di Brera, collezione Jesi: fig. 37). Nella
natura morta ¢ rappresentata una sola bottiglia ma sono
chiaramente riconoscibili come cipolle rosse dalla forma
allungata (e non una pipa, come ¢ stato interpretato) gli
oggetti disposti sulla sinistra davanti alla conchiglia; nel
primo piano si stagliano, in penombra, un bricco e una
scatola da te. Una antica fotografia della tela & conserva-
ta nel fondo “Valori Plastici” di Roma'”. La presenza
della conchiglia, oggetto raffigurato per la prima volta in
questa occasione da Morandi, permette di precisare la
datazione entro il 1921: in una lettera del 24 maggio
1921 Tartista ringraziava Broglio per avergli spedito “la
"¢, Credo percio che il
quadro si possa identificare con uno dei due spediti a

conchiglia che ¢ arrivata intatta’
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38. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 114). Firenze,
Raccolta Alberto Della Ragione

Broglio cui Morandi fa riferimento in una lettera del 9
luglio 1921"". Non crea difficolta in questo senso, infat-
ti, il suo tardivo acquisto nel 1923 (Natura morta-tavo-
la-bottiglia-conchiglia) rendicontato a Martellotti il 24
gennaio 1924': come accadde in altri casi 'opera pote-
va essere in deposito presso Broglio ed acquistata solo
con la nuova liquidita fornita dal socio. Nella risoluzio-
ne del contratto tra Broglio ¢ Martellotti del 13 novem-
bre 1928 il quadro, ricordato in un precedente elenco
col titolo Natura morta (tavolo bottiglia e conchiglia-scu-

)

70), rimase presso il primo'”.

32. Natura morta con due bottiglie bianche, lumiera az-
zurra ecc. su un tavolo tondo

E il Vitali 114 (Natura morta, cm 60 x 60, da Vitali col-
locata nel 1926, oggi Firenze, Raccolta Alberto Della
Ragione: fig. 38) nel quale si distinguono, tra gli ogget-
ti raggruppati al centro di un tavolo rotondo, due botti-
glie colorate di bianco gessoso ¢ una lumiera di un blu
intenso che si staglia sulle tonalita calde e brunastre del
resto della tela: due antiche fotografie del quadro sono
presenti nell’archivio “Valori Plastici” di Roma'®. Nel
1932 Morandi ricordava questo quadro (“la natura mor-
ta col lume blu”) tra quelli di proprieta Broglio elencan-
do le riproduzioni per il numero monografico a lui de-
dicato da “LItaliano™'. Un’altra testimonianza del qua-
dro nell’archivio “Valori Plastici” di Roma ¢ in un elen-
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39. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 71).
Collezione privata

co senza data'®: esso viene ricordato con il titolo Natura
morta con lume e oggetti vari su tavolo giallo ¢ viene valu-
tato 1000 lire, la stima pit alta in assoluto di questo
elenco, addirittura doppia rispetto alla natura morta al
numero precedente. La presenza in questo elenco ¢ par-
ticolarmente preziosa perché, con il riferimento al tavo-
lo giallo, al lume, e soprattutto alla stima di 1000 lire, ci
fa riconoscere con sicurezza il quadro tra quelli acquista-
ti da Broglio con fondi Martellotti nell’arco di tempo
dal 1 gennaio 1923 al 24 gennaio 1924': la natura
morta non va dunque datata 1926 (come nel catalogo di
Vitali) e neppure 1924 (come in occasione della sua pri-
ma pubblicazione del 1932 su “LItaliano”) ma 1923.
Da Broglio, col probabile tramite di Vittorio Barbaroux,
I'opera passo alla raccolta Della Ragione, dove & docu-
mentata in occasione della sua esposizione alla IIT Qua-
driennale romana del 1939'%.

33. Mazzetto di taigetti in un cornetto appeso al muro

Nel fondo “Valori Plastici” della Galleria Nazionale
d’Arte Moderna di Roma sono conservate due antiche
fotografie del Vitali 71 (Fiori, cm 38 x 33, 1922, oggi
collezione privata: fig. 39)'", un'opera compatibile con
questa descrizione. Il quadro si pud con buona probabi-
lita riconoscere, con il titolo Mazzetto di fiori e il prezzo
d’acquisto di 350 lire, tra quelli acquistati nel 1923 ¢
rendicontati da Broglio a Martellotti in una lettera del
24 gennaio 1924". Un Cornetto di fiori & esposto alla I11
Quadriennale romana del 1939'": il suo prestatore (Ty-

ra Lundgren) ¢ lo stesso indicato da Vitali nella storia
collezionistica di questo quadro. Con lievi varianti, e
senza il filo che lega il cornetto di fiori alla parete, la
composizione ¢ riproposta in una incisione dartata
1924'* che ebbe una certa fortuna di riproduzioni negli
anni Venti: essa venne infatti scelta da Carra come im-
magine per il suo articolo monografico su Morandi ap-
parso su “L’Ambrosiano” del 25 giugno 1925 (il cui rita-
glio fu significativamente inviato da Morandi a Broglio
per sottolineare la circolazione dell'immagine di un qua-
dro di sua proprieta').

E evidente cosi come la lista di opere di questo contratto
raduni tre blocchi distinti: da 1 a 12 i quadri di proprieta
Martellotti, acquistati dall’ottobre 1922 al gennaio 1924;
da 13 a 30 i quadri della societa Broglio-Girardon, la cui
data di acquisto va dal dicembre 1919 all'aprile 1921; da
31 a 33 i quadri acquistati da Broglio con i fondi Martel-
lotti ma poi non passati a quest ultimo. Il contratto ¢ ste-
so da Morandi ma la sua falsariga deriva da una sorta di
promemoria di Broglio qui pubblicato nell'appendice I,
19 che riporta sul retro anche una miniatura delle righe
di clausola del contratto e una serie di conti con cui Bro-
glio stabili la cifra esatta da liquidare.

Va sottolineato come I'altrimenti confusa storia collezio-
nistica del Morandi della fine degli anni Trenta venga
chiarita dalla divisione di proprieta che si legge nella se-
quenza di opere del contratto del 1928: i quadri Martel-
lotti furono acquistati in gran parte da Rino Valdameri;
i quadri Broglio da Vittorio Barbaroux, che li rivendertte
in breve a collezionisti di prestigio (primi fra tutti Emi-
lio Jesi e Alberto Della Ragione); i quadri che rimasero a
Girardon dopo la spartizione della comproprieta con
Broglio furono spediti a New York nel 1936 e raggiun-
sero il mercato europeo solo dopo il 1940™.

b. Broglio collezionista di Morandi (1919-1928)

Conviene, identificati i quadri ceduti nel 1928, ripartire
dal primo dei contratti tra Morandi e Broglio, datato 26
dicembre 1919. Esso rimane in molti punti ancora mi-
sterioso (alcune misure, come quelle dei quadri ai nu-
meri 7 ¢ 9, non corrispondono ad alcuna opera oggi no-
ta) ma ¢ possibile fissare alcuni punti fermi alla luce di
queste nuove identificazioni e provare, quindi, a dare ri-
sposta alle questioni lasciate in sospeso. Dei 15 quadri
passati a Broglio in questa occasione si possono ricono-
scere con sicurezza due dei tre paesaggi (il Vitali 25 al n.
6: il Vitali 2 al n. 8). Una sola delle due Nature morte con
fiori sembra corrispondere a un quadro noto. Quella
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40. Una sala della mostra “Das junge Italien” (1921). Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio Storico, Fondo
“Valori Plastici”

piccola, di cm 22 x 38, ¢ andata perduta (nessuno dei
quadri a olio ante 1920 oggi sopravvissuti, o di cui ¢
conservata fotografia, sembra avere dimensioni cosi ri-
dotte). Sicuramente identificabili sono invece i Fiori al
n. 15 di cm 56 x 60 con i Fiori datati 5.6.918 pubblica-
ti da Beccaria nel 1939 alla tavola X del libretto
Scheiwiller: la fotografia di una delle pareti della sala
morandiana in una delle mostre tedesche del 1921
(fig. 40) permette infatti di fare la proporzione delle mi-
sure con il Vitali 51 (che misura cm 60,5 di altezza su
66,5 di base) e queste sono perfettamente compatibili
con quelle del quadro andato perduto.

Pitt complicata ¢ la questione delle 10 nature morte ri-
manenti. Cinque sono identificabili con sicurezza, e spa-
ziano da soggetti metafisici (la Vitali 40 al numero 14
del contratto) a composizioni pill dichiaratamente cé-
zanniane (la Vitali 47 al numero 13). Delle rimanenti
cinque si puo azzardare qualche ipotesi: il quadro al n.1
potrebbe corrispondere al Vitali 39, se si accetta una de-
curtazione pitt ampia del solito dei margini in fase di

rintelatura (cm 82 x 66 diventerebbero cm 80 x 65); la
natura morta al n. 10, potrebbe essere identificata con la
versione di Fruttiera e bottiglie (Vitali 29) inviata nelle
mostre del 1921 in Germania (ma le misure di base e al-
tezza sarebbero insolitamente invertite); la natura morta
al n. 2 ha misure molto prossime alla Vitali 37, oggi San
Pietroburgo, Ermitage, che perd non ¢ pit ricordata ne-
gli elenchi posteriori stesi da Broglio; una potrebbe esse-
re la natura morta che Morandi, nel 1928, ricorda “ven-
duta a Berlino”; una quinta risulterebbe inidentificabile.
Il ragionamento sulle stime che accompagnano i quadri
nel contratto pud essere cosi, almeno embrionalmente,
impostato. Morandi (o Morandi concordemente con
Broglio) sembra attribuire un valore minore alle nature
morte piu esplicitamente metafisiche, dalle stesure pit
piatte e dagli oggetti pitt geometrici (300 lire per la nu-
mero 3, Vitali 44; 400 lire per la numero 1, Vitali 39),
oppure a quelle pit antiche (400 lire per la numero 10,
Vitali 29, del 1916). Le nature morte vendute a una ci-
fra maggiore sono o le ultime (550 lire per la numero
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11, Vitali 43, con gli oggetti adagiati sul tavolo, termi-
nata entro 'ottobre 1919) oppure quelle di impianto
pitt naturalistico e cézanniano (550 lire per quelle ai nu-
meri 12 e 14, Vitali 48 e 40) fino al culmine di 675 lire
per la lavoratissima e ricca Vitali 47.

Gli invii del 1920 sono difficili da seguire nel loro com-
plesso. Dall'unico documento oggi conservato'” Broglio
risulta acquistare (con i fondi Girardon, e per la colle-
zione di quest’ultimo) un grande capolavoro della sta-
gione metafisica (la natura morta Vitali 35), una natura
morta di memoria cézanniana (la Vitali 53) e un dise-
gno. Dall’epistolario tra Morandi e Broglio sappiamo
solo che nell’inverno tra 1920 e 1921 Morandi lavora a
quadri da inviare a Broglio e che nel gennaio i nuovi
quadri non sono ancora finiti'”.

Ma entro I'aprile, quando ¢ gia avvenuta la spedizione dei
quadri a Berlino per la mostra “Das junge Italien”, un
elenco di opere prese in consegna da Broglio e inviato per
conoscenza a Girardon'” ci permette di avere un aggior-
namento preciso dei mesi non coperti da testimonianze
epistolari. Lelenco comprende 17 quadri a olio (quindici
della societa Broglio-Girardon e due di esclusiva proprieta
Girardon), lo stesso numero ricordato nel secondo con-
tratto Broglio-Morandi del 24 aprile 1921'. Tra 1920 e
primi mesi del 1921 Morandi ha spedito a Broglio il Vi-
tali 51 con il tavolo rotondo e la fruttiera; il Vitali 49 con
pere e pane; il vasetto di fiori Vitali 56; la natura morta
Vitali 54 con coltello, pane, mela e flite di spumante (an-
notata erroneamente come Natura morta-coltello e mele),
la natura morta Vitali 63 con anfora. Broglio non sembra
insensibile alla prospettiva di ricompattare quelle serie di
quadri con lo stesso soggetto declinato in minime varian-
ti che costituiscono uno degli esercizi di stile caratteristici
del pittore: della serie con la fltite di spumante e il coltel-
lo egli acquista per Girardon il Vitali 53; poi, entro I'apri-
le 1921, il pitt piccolo Vitali 54 (cui viene attribuito un
prezzo di vendita che corrisponde alla meta del primo,
2000 lire invece di 4000); poi, nel 1923, con i fondi Mar-
tellotti, I'ultimo mancante della serie, il Vitali 55 per la ci-
fra di acquisto di 500 lire™. E inoltre impressionante con-
frontare non tanto le differenze tra i prezzi di acquisto dei
quadri nel 1919 e i prezzi di vendita degli stessi previsti
nel 1921 (questi ultimi sono quasi decuplicati secondo il
progetto di dichiarata speculazione mercantile a medio
termine posto da Broglio alla base della raccolta “Valori
Plastici””), quanto i mutamenti di valore relativi interve-
nuti nel corso del biennio: il Vitali 47, il piti caro nel con-
tratto del dicembre 1919 (675 lire) & messo in vendita a
3500 lire, mentre la natura morta venduta da Morandi a
Broglio nel 1919 alla cifra piti bassa (la Vitali 44, a 300 li-

re) balza a 4000 lire: a essere premiati, quando ¢ Broglio a
decidere delle stime, sono dunque i quadri pitt metafisici
e concettuali.

Lidentificazione dei quadri morandiani inviati nel 1921
alla mostra itinerante di “Valori Plastici” in Germania
(Berlino, Hannover, Amburgo, Gottingen, Dresda,
sempre col titolo “Das junge Italien”) costituisce un pro-
blema ancora aperto. A parte sporadici accenni giornali-
stici, della mostra sono sopravvissute testimonianze
spesso contraddittorie: una fotografia di una parete del-
la sala morandiana (dove sono identificabili i cinque
quadri inclusi nello scatto: fig. 40); il catalogo dell’edi-
zione di Hannover (dove sono annoverate 19 opere ma
risulta assente un quadro riprodotto nella precedente fo-
tografia, il Vaso di fiori Vitali 1346); un elenco dattilo-
scritto di Broglio con sole 11 opere (compresi gli acqua-
relli, di cui il catalogo di Hannover non riporta i titoli, e
dove & perd compresa una Natura morta con fiori, assen-
te nel catalogo di Hannover)'*. Le ricerche di Lucia Pre-
silla hanno inoltre provato che a Berlino furono esposti
due quadri in pit rispetto ad Hannover (con probabilita
il citato vaso di fiori Vitali 1346 e la piccola natura mor-
ta Vitali 49) e che le mostre di Amburgo e Gottingen si
tennero in contemporanea, con la divisione dei quadri
provenienti da Hannover (a Gottingen andarono, di
Morandi, un paesaggio e la natura morta Vitali 51, ad
Amburgo tutti gli aleri)'”. Quest’ultimo fatto spiega
I'intenzione di Broglio di ottenere ulteriori quadri mo-
randiani nel giugno, secondo un iniziale progetto di ar-
ricchire la mostra di Gottingen poi rientrato™. Nel ca-
talogo di Hannover, rispetto ai quadri presi in consegna
da Broglio il 3 aprile 1921, risultano aggiunti, al n. 55,
Fruttiera e bottiglie (credo il Vitali 29 del 1916, forse lo
stesso gia annoverato nel contratto del 1919 al n. 10); al
n. 60, una Natura morta bruna; e al n. 66, una Natura
morta con barattolo (forse le Vitali 55 e 57, che furono
pero acquistate da Broglio, con fondi Martellotti, solo
due anni pit tardi); al n. 65, una Natura morta verde che
non riesco a identificare.

Dalle lettere scritte durante I'estate 1921 risulta che Mo-
randi invid a Broglio, il 9 luglio, due quadri*”'; e che, nel
dicembre, ne aveva “due o tre” da far fotografare tali da
meritare I'attenzione del collezionista™. Il catalogo del-
la Primaverile Fiorentina del 1922 non fornisce, per la
sala morandiana, dettagli sufficienti per la ricostruzione
di questo nuovo flusso di quadri. Broglio sembra avere
inviato a Firenze nel marzo 1922 quattro paesaggi (co-
me alla mostra di Hannover), un’Anfora (che dovrebbe
essere la natura morta Vitali 51), una Fruttiera e pane
(probabilmente la Vitali 48, con le arance in primo pia-
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no nella fruttiera collocata sul mobile), il Vasetto con ro-
se (Vitali 56) illustrato su “Valori Plastici”, e ben “12 na-
ture morte”, con I'unica certezza rappresentata della Vi-
tali 47 illustrata in catalogo. Qualche aiuto ci viene dal-
le pagine delle recensioni uscite a stampa per I'occasio-
ne, mai segnalate anche nelle piti complete bibliografie
sull'artista. Se ne ricava che Morandi esponeva a Firenze
quadri di “proiezioni” e di “esercizi di teoria delle om-
bre” prodotti dalla “buona fede” di un “insegnante di di-
segno geometrico™*” (i Vitali 39, 44 e 48); quadiri in cui
le tinte erano ridotte “a un monocromato di tenero noc-
ciola” (quindi il Vitali 43) e dove colpivano particolari
come la “sacra pagnotta scura screziata di crepacci come
una roccia secolare™" (nel Vitali 40); una pittura “spa-
ventata, anatomica e notturna >” (credo un riferimento
al Vitali 47), ma anche quadri di materia ineditamente
modulata: Margherita Sarfatti, in uno dei giudizi retro-
spettivamente piu infelici della sua carriera, vedeva in
Morandi “una personalita senza caratteristiche proprie e
influenzato specialmente da Carrd”, portata a “croglio-
larsi nella sensualita raccolta delle Nature morte grasse,
floride, bionde” (evidentemente le Vitali 54 e 56 del
1920) le cui “golosita coloristiche” sembravano espiarsi
nei paesaggi’”.

Il contratto stipulato il 22 settembre 1922 con il sarto
romano Flaminio Martellotti permise a Broglio di di-
sporre di nuova liquidita e di onorare quindi pitt pun-
tualmente le scadenze rateali con Morandi. Tra I'ottobre
e il dicembre 1922 entrarono nella collezione di Valori
Plastici quadri recenti come la Natura morta con la broc-
ca rossa Vitali 99, il Giardino Vitali 102 o la Zuccheriera
con frutta Vitali 77*”. Inoltre Broglio poté acquistare
opere che erano gia state esposte nelle mostre da lui pa-
trocinate, ma che non erano di sua proprieta perché non
ancora pagate all’artista: nel primo estratto delle opera-
zioni sostenute con i soldi provenienti da Martellotti e
presentato a quest ultimo il 25 gennaio 1923 era anno-
verata un Anfora che dovrebbe essere la stessa esposta ad
Hannover nel 1921 e a Firenze nel 1922. Infine Broglio
poté rilevare da altri collezionisti quadri morandiani pit
antichi: ¢ il caso della Natura morta col piatto d'argento
del 1914 acquistata prima della fine di gennaio 1923 da
Mario Bacchelli, per la cifra di 500 lire*™.

I1 1923 fu un anno di acquisizioni frenetiche. Con i
nuovi fondi la raccolta si arricchi di ben 18 nuovi quadri
morandiani testimoniati da un elenco presentato a Mar-
tellotti il 24 gennaio 1924°”. Essi rappresentano una
straordinaria antologia della produzione del pittore degli
anni 1920-23: si possono riconoscere la natura morta

Vitali 57 del 1920 (con il barattolo e la palla) e la Vitali

-

Natura morta

GIORG10 MoraNDT
f 1918

41. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 37), in “La Rac-
colta”, gennaio-febbraio 1919

55, sempre del 1920, con la flite, la bottiglia e il coltel-
lo (sono due quadri probabilmente gia inviati alla mo-
stra di Hannover del 1921 con i titoli Stilleben mit Ble-
chbiichse e Braunes stilleben); lo straordinario capolavoro
rappresentato della natura morta Vitali 82; un quadro di
un decennio prima, I' Autoritratto del 1914, di cui si ha
per la prima volta notizia in questa circostanza; ci sono,
infine, due quadri che testimoniano di una stesura pit
rotta e risentita, la natura morta Vitali 76 (con vaso a ri-
ghe azzurre e bomboniera) e il paesaggio Vitali 84 (con
case e alberi). Piu difficoltoso ¢ mettere in sequenza gli
altri quadri acquistati nel 1923, quasi tutti, tranne tre (i
Vitali 58, 114 e 71) restituiti a Morandi in occasione
della spartizione dei quadri intervenuta col contratto del
novembre 1928. Tra di essi vi erano opere cruciali del ca-
talogo morandiano dei primi anni Venti che, grazie a
questo terminus ante quem, vanno retrodatati di uno o
due anni come come il Paesaggio Vitali 112 con comi-
gnolo, la grande Natura morta Vitali 114 oggi di colle-
zione Della Ragione; quadri poi rientrati in possesso di
Morandi e mai pit ceduti come la natura morta Vitali
59 (oggi Bologna, Museo Morandi: pud essere identifi-
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NATURA MORTA

GIORGIO MORANDI

42. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 42), in “Valori
Plastici”, aprile-maggio 1919

cata con la Natura morta-tavolo rotondo) indicata al n.
14; una Natura morta con lume su fondo oro, stimata 800
lire, che non sono riuscito a identificare; tre quadri di
fiori, tra cui uno dal rilevante prezzo di acquisto, un
Mazzolino con fiori gialli, stimato 600 lire; infine un Ri-
tratto della sorella la cui alta valutazione (600 lire) lo de-
ve far distinguere dall’analogo disegno, valutato 250 li-
re, e acquistato I'anno precedente”.

Con la fine del 1923 la raccolta di “Valori Plastici” cesso
di acquistare quadri da Morandi. In un documento non
datato”' ma nel quale Broglio riassumeva le pendenze
con Martellotti in vista della prossima liquidazione con
quest'ultimo (datata 13 novembre 1928*), erano preci-
sate in numero di 25 le opere di Morandi complessiva-
mente acquistate con i fondi Martellotti: si tratta della
somma delle sette acquistate nel 1922 e delle 18 nel
1923, senza quindi aggiunte posteriori. A partire dal
1924 i rapporti epistolari tra Morandi e Broglio non si
interruppero perché restava aperta la questione del paga-
mento rateale delle opere’”’; Morandi continuo a chie-
dere con insistenza le pubblicazioni della casa editrice
“Valori Plastici”"; sembrd prossima alla realizzazione,
nel 1927, una monografia morandiana che fu persino
annunciata su “Il Tevere” nel febbraio 1927*"° ma che fu
edita solo nel 1932 e non da Broglio perché fu trasfor-
mata in un numero speciale de “LItaliano”. Nel gennaio

1926 Morandi espose alla Prima Mostra del Novecento
Italiano, contravvenendo per la prima volta alla clausola
dell’ormai obsoleto contratto del 1919 che lo obbligava
a non esporre altrove il proprio lavoro; e si accorgeva che
I'interesse (e la liquidita) di Broglio stavano esaurendosi
(“Mi dica sinceramente se le mie cose non I'interessano
piti. lo le sarei grato se lei vorra chiarire la cosa e creda
che non Le serberd rancore”'?). La definizione di uno
scioglimento di contratto fu quindi I'ultimo atto della
vicenda: era chiaro che Broglio non solo non voleva piu
acquistare nuovi Morandi ma neppure era in grado di li-
quidare tutti quelli che erano in deposito presso di lui,
pur alla bassa cifra (350 lire a quadro) che gli consentiva
il contratto-capestro rinnovato il 1 novembre 19227,

Due fogli di appunti, il secondo fittamente riempito di
conti’"®, permettono di seguire il percorso quasi obbli-
gato di Broglio che lo porto a stilare I'elenco dei 33 qua-
dri della risoluzione di contratto del novembre 1928.
Dodici erano i quadri ritirati definitivamente da Mar-
tellotti”’, quindici quelli della comproprieta Broglio-
Girardon, due quelli di esclusiva proprieta Girardon,
per un totale di ventinove non restituibili. Broglio ne
aggiunse solo tre scegliendoli tra quelli acquistati nel
1923 che erano presso di lui: la grande natura morta
Vitali 114 (oggi Della Ragione), la natura morta con la
conchiglia Vitali 58 (oggi Brera, raccolta Jesi), il cornet-
to di fiori appoggiato al muro (Vitali 71), nell’insieme
una sintesi molto calibrata delle possibilita stilistiche
del Morandi postmetafisico. Alla stipula del contratto
Morandi aveva gia incassato da Broglio 7100 lire com-
plessive: il valore di 33 quadri a olio, alla media di 350
lire per quadro, era di 11550 lire, cui andavano aggiun-
te 300 lire per il disegno di cui era personalmente pro-
prietario Girardon (mentre non veniva fatto pitt cenno
ai sette importanti acquarelli della proprieta comune
Broglio-Girardon). La cifra di 4750 lire che Broglio do-
veva a Morandi secondo il contratto risolutivo del 22
novembre 1928 corrispondeva dunque alla differenza
tra il valore delle opere assegnate in via definitiva a Bro-
glio (11850 lire) e la cifra gia pagata ratealmente a Mo-
randi (7100 lire). Visto con il giudizio di oggi questa ri-
soluzione di contratto fu un colpo magistrale di Broglio
che si assicurd capolavori a 350 lire 'uno che poté ri-
vendere a prezzo decuplicato un decennio successivo in
piena Morandi Renaissance. Ma se il pittore cedeva ope-
re importanti a un prezzo molto basso, ¢ anche vero che
si slegava finalmente da un contratto con troppi obbli-
ghi, riceveva una boccata di ossigeno con il saldo di
Broglio e, soprattutto, recuperava quadri importanti
nel momento in cui decideva di gestire personalmente i
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primi, timidi passi della propria politica espositiva.

[ rapporti tra i due proseguirono con una certa cordialita,
per via epistolare, ancora per qualche anno. Com’era da
prevedere i tempi del pagamento del saldo si allungarono
e la vicenda si concluse solo nel 193222, Morandi conti-
nuo a chiedere a Broglio libri e fotografie (da un viaggio
a Parigi “la fotografia del quadro di Cézanne La casa del-
Llimpiccato. Non I'ho mai potuto vedere™'); Broglio gli
offri di essere accompagnato da lui a Parigi, un invito che
Morandi, trincerandosi dietro agli impegni di insegnan-
te, ovviamente rifiutd>. Nel 1932 Morandi incluse ben
quattro opere di proprieta Broglio nel numero speciale a
lui dedicato da “L’Italiano”: ci teneva particolarmente
che il nome di Broglio non mancasse “per la nostra ami-
cizia e perché lei ¢ stato dei primi che mi hanno aiutato
quando nessuno voleva sentir parlare di me”**. 1l tentati-
vo di Broglio di stampare una monografia sull’artista, che
si legge ancora in una lettera del marzo 1932, venne de-
finitivamente accantonato e rimangono gli appunti che
Broglio scrisse per il testo introduttivo, la cui prima ste-
sura si puo far risalire al 19212,

Un corollario interessante ¢ rappresentato dalla vicen-
da dei quadri in comune tra Broglio e Girardon. In una
lettera del 13 gennaio 1934 Girardon, trasferitosi a
New York, chiese che rimanessero definitivamente di
sua proprieta un paesaggio, una natura morta, un ac-
quarello oltre alle tre opere da lui acquistate nel
1920°*. Broglio era pero in credito con Girardon di
4000 lire spese per I'organizzazione delle esposizioni in
Germania nel 1921 e si fece cedere, in cambio, i due
quadri gia di proprieta personale Girardon, lo straordi-
nario Vitali 35 con il manichino del 1919 e il cézan-
niano Vitali 53*°. Girardon si rifece perd con le opere
di proprieta comune: a lui spettarono, con questa ulti-
ma e definitiva divisione del novembre 1935, 6 quadri:
un paesaggio (forse il Vitali 11), una natura morta me-
tafisica (Vitali 39), due del 1919 (Vitali 47 e 48), la
piccola natura morta con pane e perette (Vitali 49), la
straordinaria natura morta del 1920 con 'anfora e il
tavolo rotondo (Vitali 51) e tre acquerelli*””. Le opere
furono ritirate il 20 giugno 1936 da Giovanni Girar-
don, fratello di Mario, e spedite a New York nel luglio
successivo™. Alcune rientrarono presto in Italia, in
corrispondenza con il rinnovato interesse per Morandi
suscitato dalla sala della III Quadriennale romana del
1939: due dei tre riprodotti da Beccaria nell’ottobre
1939 con la proprieta Girardon (i Vitali 47 e 51) sa-
rebbero comparsi, nella monografia di Brandi del
1942, con la specifica di “Milano, collezione privata”
(rispettivamente Valdameri e, credo, Vitali*’).

"CARLO CARRA
1917

L' APPARIZIONE DELLA PRIMAVERA

43. Carlo Carra, Lapparizione della primavera, in “La Raccol-
ta’, 15 maggio 1918

¢. La sequenza dei quadri nel biennio metafisico 1918-

1919

Le informazioni contenute nelle 16 lettere inviate da
Morandi a Giuseppe Raimondi dal luglio al dicembre
1919, e gia edite; qualche altra notizia ricavabile da lette-
re coeve; I'identificazione certa di una buona percentuale
delle opere del contratto con Broglio del 26 dicembre
1919; i terminus ante quem forniti dalle riproduzioni su
“Valori Plastici” e su “La Raccolta’; infine qualche sem-
plice considerazione stilistica sulle opere permettono di
tentare una progressione cronologica delle opere del
1918-19 che muta il loro ordine di esecuzione com’e sta-
to proposto nel catalogo generale di Lamberto Vitali.

Conviene cominciare dalle datazioni sicure, che poggia-
no su ante quem inequivocabili. Esse sono in tutto sei.
Sul numero de “La Raccolta” del gennaio-febbraio 1919
¢ riprodotto, con la data 1918, il Vitali 37 (fig. 41), og-
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gi San Pietroburgo, Ermitage. Sul numero di “Valori
Plastici” dell'aprile-maggio 1919 ¢ riprodotto, e com-
mentato da Raffacllo Franchi, il Vitali 42 (fig. 42) sul
quale si legge la data 1918*; entro il sectembre 1919 &
realizzata la natura morta Vitali 47 (fig. 46), cui si fa
cenno con precisione in una lettera a Raimondi*'. Nel-
lo stesso mese di settembre 1919 Morandi annuncia di
aver completato e fatto fotografare la Vitali 40°* (fig. 48:
essa ¢ invece collocata nel 1918 nel catalogo generale).
Nell'ottobre 1919 Morandi scrive a Carra che sta lavo-
rando alla natura morta Vitali 43 (fig. 36), datata
1919*. Nel novembre 1919 ¢ appena terminato, e “a
momenti ¢ asciutto’, l'autoritratto Vitali 33 (fig. 50),
datato invece 1917 nel catalogo generale. Rispetto alla
cronologia proposta da Vitali vanno quindi spostati alla
seconda meta del 1919 due quadri collocati rispettiva-
mente nel 1917 e 1918.

Il vero nodo problematico, quello per il quale abbiamo
rari riscontri esterni, ¢ I'attivita di Morandi nel 1918,
specie per la seconda parte dell’anno. Sono datati 1918
sulla tela due importanti quadri di fiori (Vitali 41 e
1346): dovrebbero essere quelli visti da Emilio Cecchi in
una visita allo studio di Morandi compiuta entro il 6
giugno™”. Inoltre un acquarello con un cactus, pubblica-
to tre anni pit tardi su “Valori Plastici”, ¢ datato “luglio
19187, La serie metafisica inizia verosimilmente dopo
questa data. Cinque sono i quadri metafisici datati 1918
dall'artista sulla tela, i Vitali 36 (Magnani), 37 (Ermita-
ge), 38-39 (i due Jucker, anche se il 39 fu datato erro-
neamente 1919 nella didascalia del libretto di Beccaria),
42 (Orombelli). In tre su cinque (37, 38 e 39) ¢ raffigu-
rata la stessa cassetta con le ante di vetro che consente a
Morandi di giocare sull’effetto di ambiguita spaziale a
lui caro dalla natura morta di vetreria (Vitali 4) del
1912: fin da quel lontano precedente, attraverso le tra-
sparenze del vetro ¢ chiara in lui I'intenzione di mettere
alla prova le provocazioni visive della spazialitd cubista.
In due (36 e 42) ¢ presente la bottiglia di vino borgo-
gnona, con in evidenza il lungo riflesso luminoso, una
soluzione inedita in Morandi fino a quella data e che
credo desunta da una fonte cézanniana, quella de La cor-
beille de pommes, a lui accessibile con la riproduzione fo-
tografica nel libro di Vollard del 1914 ¢ in quello di
Meier-Graefe del 19187,

Turti questi quadri dovettero essere realizzati entro il tar-
do autunno: in una pagina su Morandi pubblicata sulla
rivista bolognese “La Raccolta” del novembre-dicembre
1918 Raffacllo Franchi parlava infatti, riferendosi agli
ultimi lavori, di “astratte, quasi algebriche costruzioni” e
di “studi della sordita aerea d’una stanza dalla luce ugua-

le”*. La bottiglia bianca della Vitali 42, con la sua ap-
parenza gessosa, apre verso le prove dell’'anno successivo:
accompagnata a solidi puri e a una testa di manichino
essa comparira nella Vitali 46 gia di collezione Longhi
che ¢ datata 1919. 1l quadro gia Longhi ¢, tra quelli da-
tati 1919, il pitt prossimo alla serie del 1918: il manichi-
no ¢ lo stesso del Vitali 36; il tavolo, con il sottile piano
d’appoggio, ¢ lo stesso del Vitali 42.

A far scattare, nell’estate del 1918, la serie metafisica fu-
rono, oltre alle notizie raccolte sulla svolta della pittura
tra Milano (con la personale di Carra alla Galleria Chi-
ni*’) e Roma (con la Mostra d’Arte Indipendente alla
Galleria dell’Epoca’), due riproduzioni pubblicate sul
periodico bolognese “La Raccolta” che Morandi deve
aver meditato con attenzione. In un disegno di Carra che
fu pubblicato nel numero del 15 maggio 1918, Lappari-
zione della primavera"' (fig. 43), egli fu colpito dalla soli-
da suggestione di spazio che era suggerita dal regolo ver-
ticale e dalla palla con le nette ombre portate. Questa
composizione sembrava inserirsi senza sforzo in uno
sfondo bipartito da un semplice asse orizzontale, uno
schema visivo a lui caro fin dal 1917 (con i Fiori Vitali 31
oggi Mattioli). Nella riproduzione della Natura morta
evangelica di de Chirico posta a corredo del numero de
“La Raccolta” del 15 luglio 1918 (fig. 44) le scatole dal-
le ambiguita prospettiche e le soluzioni di saldatura pla-
stica saranno da lui tenute ben presenti nel lavoro del-
I'anno successivo: nella Natura morta Vitali 44 (fig. 45)
con il retro dell'orologio da mobile Morandi riproporra
letteralmente I'elemento a squadra impiegato da de Chi-
rico per collegare la tavoletta in primo piano sulla destra
al piano di fondo. Nel 1995 Paolo Fossati ha dimostrato
come Morandi si sia accostato alla pittura metafisica con
la mediazione degli ardui polimaterici di Pablo Picasso
riprodotti nel 1913 su “Les Soirées de Paris™* (e una let-
tera ancora inedita di ringraziamento a Boccioni dimo-
stra che egli conosceva quelle riproduzioni dall’inizio del
1914°*): con precisa consapevolezza I'artista bolognese
ha dunque voluto devitalizzare I'astrusa componente let-
teraria dei modelli carraiani e dechirichiani attraverso I'e-
strema rivoluzione concettuale e il provocatorio realismo
picassiani. Se, come credo, la sequenza oggi sopravvissu-
ta dei quadri metafisici datati 1918 ¢ cominciata dai due
quadri gia Jucker (Vitali 38 e 39), egli ha proceduto re-
cuperando progressivamente coerenza tridimensionale
alla scatola di legno (attraverso I'inserimento del mani-
chino nel Vitali 37); ha poi rielaborato un complesso si-
stema di volumi che ha condotto, attraverso il Vitali 36
Magnani, al 42 Orombelli. Non mi sembra senza signifi-
cato che i due raggiungimenti pili avanzati della seconda
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meta del 1918 siano stati scelti da Morandi, a inizio
1919, per la presentazione al pubblico: il Vitali 37 ne “La
Raccolta” del gennaio-febbraio, il Vitali 42 in “Valori
Plastici” dellaprile-maggio.

E probabile che, in concomitanza con il consueto inca-
rico invernale di insegnamento di disegno geometrico
nelle scuole tecniche comunali, Morandi dipingesse po-
co nei primi mesi del 1919 e che il lavoro sui quadri ri-
cominciasse per lui solo nella tarda primavera. Nel lu-
glio una nuova stagione sembra ormai avviata: il “qua-
dro con gli aranci” che il pittore annuncio per lettera a
Raimondi** di aver venduto a un collezionista locale, un
cero Luppi (forse il Vitali 45, che non corrisponde per le
misure a nessuno dei quadri venduti nel dicembre a Bro-
glio), immette I'inedito tema naturalistico dei frutti, con
un ritorno a temi della natura morta tradizionale. La let-
tera datata 11 settembre nella quale Morandi comunica
a Raimondi la decisione di spedire cinque quadri per
una mostra organizzata dal mercante Giosi a Roma per-
mette di disporre in una sequenza sicura un gruppo di
quadri. Oltre ai “fiori che sono attaccati al muro di fian-
co alla finestra” (con probabilita il quadro del 1918 Vi-
tali 1346) e “quella [natura morta] che ¢ stata riprodot-
ta in V. P” (cio¢ la Vitali 42 Orombelli), egli ricorda la
natura morta “‘con le arance e il mobile didietro” (sicu-
ramente la Vitali 47) e due indeterminate “ultime natu-
re morte”: una ¢ sicuramente la “la natura morta con il
tavolo tondo” (Vitali 40 Jucker), che sara fatta fotogra-
fare e un cui schizzo, dopo una ridipintura non decisiva,
verra tracciato in una successiva lettera a Raimondi; la
seconda ¢ quasi certamente la Vitali 48.

Nelle nature morte del 1919, fino al sectembre, Moran-
di sembra cosi muoversi su due fronti ben distinti. Sul
primo egli sviluppa i temi del 1918, muovendo in parti-
colare dalla natura morta Orombelli: nei Vitali 45 e 46
il chiaroscuro ¢ rinforzato e gli oggetti sembrano recu-
perare una certa tridimensionalita, accentuata dall’uso
delle sagome di cartone modellate a forma di solido. Sul
secondo fronte Morandi sembra recuperare, con rinno-
vata convinzione, un linguaggio cézanniano. La natura
morta Vitali 47 (fig. 46) rideclina infatti precisi prece-
denti di Cézanne: il cassettone sullo sfondo, con I'inser-
to in avorio della serratura, riprende I'analoga soluzione
di due quadri, le Grandes natures mortes a la commode
(fig. 47), le cui riproduzioni erano apparse nei libri di
Vollard (1914), Bernheim-jeune (1914) e Meier-Graefe
(1919)*. Nello spazio della sua camera-studio Morandi
ha allestito una natura morta con oggetti disposti secon-
do una scalatura spaziale cézanniana e I’ha collocata da-
vanti a un cassettone con lo stesso inserto bianco della

De Chirico Giorgio Nuatuva morta evangelica

44. Giorgio de Chirico, Natura morta evangelica,
in “La Raccolta”, 15 luglio 1918

45. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 44). Milano, Pi-

nacoteca di Brera. Collezione Jesi
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46. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 47). Roma, S.N.A.M. S.p.A.

47. Paul Cézanne, Grande nature morte a la commode. Miinchen, Bayerisches Staatsgemiil-
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49. Radiografica del Vitali 40
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50. Giorgio Morandi, Ritratto (Vitali 33). Opera distrutta, da
“Valori Plastici”, novembre-dicembre 1919

serratura: questo particolare costringe I'osservatore a
compattare in una piu chiusa, ansiogena scatola pro-
spettica le presenze allineate sul tavolo. Questa stagione
creativa ha avuto il suo compimento, nel settembre
1919, con i ritocchi al Vitali 40 Jucker (fig. 48). In que-
sto quadro alcuni motivi (la bottiglia bianca posta sopra
la scatola tricolore) sono simili al Vitali 42 Orombelli;
ma la nuova qualita quasi laccata della stesura e alcuni
particolari di realismo ottico (il lustro sul profilo tondo
del tavolo, quello sulla spalla sinistra del manichino) te-
stimoniano una nuova attenzione luminosa. Inoltre
Morandi, nella ridipintura, ha voluto rinforzare i con-
trasti di chiaroscuro: la scomparsa del riflesso sulla bot-
tiglia a destra, il suo allargamento e la sua riduzione in
altezza come ci sono testimoniati dalla radiografia (fig.
49), stagliano questo oggetto scuro e compatto, dalla sa-
goma inelegante, entro i due estremi luminosi dello
sfondo e della facciata del foglio aperto a V. Per queste
scelte stilistiche non credo sia casuale che, nelle stesse
settimane, Morandi facesse verifiche a Roma sugli origi-
nali dei due Gentileschi e di Orazio Borgianni, e, agli
Uffizi, sugli autoritratti ottocenteschi di Ingres e

Hayez""". E molto difhicile inserire in questa sequenza la
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natura morta Vitali 44 Jesi, datata sulla tela 1919.

Un ulteriore stacco si ha con I'ultima stagione del 1919.
Nel quadro Vitali 43 Jesi cui, come si ¢ detto, Morandi
stava lavorando nell’ottobre, la costruzione della botti-
glia ¢ identica a quella del Vitali 51, datato 1920: I'arti-
sta recupera qui con consapevolezza soluzioni della pit-
tura trecentesca (i profili tracciati dal pennello che sigil-
lano gli oggetti) ma soprattutto ritorna, dopo almeno
un triennio, a una pittura corposa, con pennellate ben
visibili e orientate a suggerire la consistenza dei volumi.
La sicura datazione al tardo 1919 per I'autoritratto pub-
blicato su “Valori Plastici” (fig. 50), con il motivo delle
cornici che inquadrano il volto impassibile, permette a
mio avviso di collocare in questi dintorni il Vitali 35 Je-
si (fig. 52), abitualmente datato 1918: in questo quadro
sono infatti riconoscibili I'identica luce obliqua prove-
niente da sinistra, 'analoga spessa materia cromatica e lo
stesso regolo prospettico cilindrico del Vitali 43 Jesi. Per
entrambi i quadri (Autoritratto e Natura mortaVitali 35)
¢ evidente un riferimento all’ Autoritratto di Poussin del
1650 (fig. 51), una cui fotografia Alinari, secondo un ri-
cordo di Giuseppe Raimondi, fu acquistata da Morandi
nel 1918**. A partire da questa fotografia Morandi ha
condotto un accanito esercizio di spersonalizzazione dei
propri tratti fisiognomici: il profilo dei due occhi, la co-
struzione chiaroscurale del naso, la modellazione della
guancia in ombra con le analoghe pieghe sotto 'occhio
e in corrispondenza della narice sono particolari desunti
quasi letteralmente dal modello di Poussin. La cornice e
la tela vuota, come nell’illustre precedente seicentesco,
vogliono connotare in senso intellettuale 'immagine del
pittore, i cui tratti del volto appaiono governati dalla
stessa logica geometrica dello sfondo. All'interno di que-
sto gioco di scambi tra autoritratto e natura morta (nel
Vitali 35 ¢ il manichino a essere inquadrato da una cor-
nice) credo si possa interpretare il passo, altrimenti mi-
sterioso, di una lettera del 15 novembre 1919: in essa
Morandi parlava a Raimondi di una natura morta, evi-
dentemente poi distrutta, da cui aveva appena cancella-
to un motivo di pere e sul cui sfondo stava, negli stessi
giorni, meditando di inserire il proprio profilo™”.

[l Vitali 51 (fig. 53) ¢ il primo vero quadro di svolta a
partire dal 1918 ed ¢ datato 1920. La radiografia della
tela (fig. 54), realizzata in occasione di questo studio, ha
rivelato come unica variante significativa la posizione
della bottiglia bianca posta in diagonale: il resto della
composizione e dei particolari era stato esattamente pre-
visto da Morandi prima di accingersi a dipingere. Non
credo sia da escludere, perod, che gia verso la fine del
1919 la tela fosse gia iniziata (o solo montata sul telaio):
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cio consentirebbe di riconoscerla, per le sue dimensioni
di cm 61 x 67, nella quinta Natura morta di cm 61 x 68
ceduta a Broglio con il contratto del 26 dicembre 1919.
Questo piccolo spostamento cronologico (una esecuzio-
ne tra gli ultimi giorni del 1919 e le prime settimane del
1920) non sarebbe pero senza significato: il quadro, in-
fatti, si stacca stilisticamente in modo netto dagli altri
noti del 1920, per i quali fu fondamentale la lezione dei
Cézanne visti alla XII Biennale di Venezia®".

Le sei nature morte della retrospettiva veneziana di Cé-
zanne provenienti dalle collezione Fabbri e Loeser do-
vettero essere oggetto di particolare attenzione da parte
di Morandi: alcuni quadri da lui realizzati dopo il ritor-
no da Venezia sembrano infatti veri esercizi di gramma-
tica pitrorica cézanniana. Come gia accennato il Vitali
49 (hg. 55), abitualmente collocato nel 1919, mi sem-
bra in relazione, per la risentita stesura delle pennellate,
la disposizione dei frutti e lo stesso piccolo formato del-
la tela, con le 7rois poires di Cézanne (fig. 56) di pro-
prieta Fabbri (la tela era esposta a Venezia al numero 8 di
catalogo); inoltre I'inedito formato orizzontale e I'alli-
neamento ordinato degli oggetti del Vitali 57 deve qual-
cosa alla natura morta con Boite  lait et citron anch’essa
presentata nell’antologica della Biennale”'. Ma ¢ di

52. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 35). Milano, Pinacoteca di Brera.
Collezione Jesi

493



Saggi e memorie di storia dell’arte - 26

53. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 51). Milano, Pinacoteca di Brera, la-
scito Lamberto Vitali

.

54. Radiografia del Vitali 51

t 2 ]
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Ao i
55. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 49).
Collezione privata

57. Giorgio Morandi, Natura morta (Vitali 53). Diisseldorf,
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen

56. Paul Cézanne, Trois poires. Upperville (Virginia).
Collezione Mrs e Mr Paul Mellon

estrema importanza osservare come la ripresa cézannia-
na pit esplicita condotta nel 1920, quella del Vitali 53
(hig. 57), riguardi un quadro non esposto a Venezia, Un
dessert™ (fig. 58). Nella tela di formato quasi quadrato
Morandi ha disposto gli oggetti su una scalatura spazia-
le analoga (identici sono per esempio i rapporti tra pia-
no del tavolo, spazio sottostante, sfondo); ha innervato
la flite (spostata un po’ a sinistra rispetto al quadro di

Fot. Durand-Ruel

PAUL CEZANNE: CANTUCCIO DI TAVOLA.

58. Paul Cézanne, Cantuccio di tavola (Un dessert), in V. Pica,
Gl 7771pr€551'0nisti Francesi, 1908

Cézanne) dello stesso lustro luminoso che disegna una
striscia sottile sul retro dello stretto cono; ha disposto un
coltello sul bordo del tavolo a suggerire lo sprofonda-
mento spaziale di un piano d’appoggio altrimenti ribal-
tato sullo spettatore; ha collocato una caraffa d’acqua
nella identica posizione occupata da un vaso di forma
analoga del quadro di Cézanne; ha equilibrato infine la
composizione sulla destra, in assenza del piatto con frut-
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ti, con un vasetto simile, per colore e decorazione, a
quello collocato da Cézanne sulla sinistra. Questo Cé-
zanne preso come modello da Morandi fu forse in asso-
luto il primo da lui conosciuto: era infatti riprodotto in
una tavola della monografia del 1908 di Vittorio Pica
sugli impressionisti francesi, un libro da lui gelosamente
custodito e assiduamente compulsato. Morandi torno
cosi dai quadri visti a Venezia e si misurd con una im-

magine a lui nota da dodici anni: gli era evidentemente
piti agevole confrontarsi con una amata fotografia in
bianco e nero. Ma I'incontro con gli originali cézannia-
ni non fu privo di conseguenze: poté cosi ignorare la
violenta trama chiaroscurale delle pennellate di Cézan-
ne, enfatizzata della riproduzione del libro di Pica, e
scomporre la complessa costruzione della natura morta
nelle sue pure relazioni spaziali.
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NOTE

1

Come “lettera di Morandi a Broglio” contenente una “di-
chiarazione di vendita” il contratto era ricordato nella se-
zione del catalogo curata da M. Fagolo dell’Arco ed E. Gi-
gli e intitolata “Dove va l'arte moderna?”. Mostra documen-
taria su Mario Broglio e “Valori Plastici”, in XII Quadyien-
nale. Valori Plastici, catalogo della mostra (Roma, Palazzo
delle Esposizioni, ottobre 1998-gennaio 1999) a cura di P.
Fossati, P. Rosazza Ferraris, L. Velani, Ginevra-Milano
1998, p. 284, n. 49.

Cfr. appendice 1,20.

Tre lettere provenienti dal fondo “Valori Plastici” conser-
vato alla Fondazione Primo Conti di Fiesole (da qui in
avanti FPC, fVP) furono pubblicate ne Lz pittura metafisi-
ca, catalogo della mostra (Venezia, Palazzo Grassi, maggio-
luglio 1979), a cura di G. Briganti e E. Coen, Vicenza
1979, pp. 178-179; il regesto completo di questo fondo &
in Futurismo e avanguardie. Documenti conservati dalla
Fondazione Primo Conti di Fiesole. Inventario a cura di P
Bagnoli, M. R. Gerini, G. Manghetti, Milano 1992, pp.
352-354; una prima discussione delle lettere di Morandi &
in E. Coen, Morandi, tra Soffici e Broglio, in Quaderni mo-
randiani n. 1. Morandi e il suo tempo, Milano 1985, pp.
102-107. Stralci delle lettere conservate nel fondo “Valori
Plastici” dell’Archivio Storico della Galleria Nazionale
d’Arte Moderna di Roma (da qui in avanti GNAM, fVP),
Inv. p. 99 (Giorgio Morandi 1921-1962. Venticinque pezzi,
contratti, lettere, cartoline) sono riportati in M.Fagiolo del-
I'Arco, “Modernita e tradizione”. Schizzi per un ritratto di
Mario Broglio, in XII Quadriennale..., cit., pp. 54-56.
Lettera del direttore della Galleria d’Arte Moderna di Bo-
logna a chi scrive datata 3 dicembre 2001.

Le carte sono oggi conservate in GNAM, fVP, Inv. p. 54,
nelle buste 2 (M.B. 1921), 3 (M.B.— Martellotti 1), 4
(M.B. — Martellotti), 5 (M.B. — M. Girardon); le parti di
questi documenti gia pubblicate (M. Fagiolo dell’Arco,
Giorgio de Chirico. Il tempo di “Valori Plastici” 1918-1922,
Roma 1980, pp. 81-86; Id., De Chirico al tempo di “Valori
Plastici”. Note iconografiche e documenti inediti, in Studi di
Storia dell Arte in onore di Federico Zeri, Milano 1983, pp-
920-923) facevano esclusivo riferimento a opere di Gior-
gio de Chirico.

L. Vitali, Appendice di Contratti, in Morandi. Catalogo ge-
nerale, 2. ed. ampliata, Milano 1983 (da qui in avanti Vi-
tali + numero di catalogo), pagine non numerate.

Su questa vicenda si vedano le lettere di Girardon a Broglio
datate a partire dal gennaio 1934 (GNAM, fVP, Inv. p. 54,
busta 5, M.B. — M.Girardon), qui pubblicate in Appendi-
cel, 22-24.
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10

In tre lotti di vendite, negli anni 1937-1938, di cui non &
stata reperita fino a oggi traccia documentaria: secondo M.
Fagiolo dell’Arco (De Chirico al tempo..., cit., p. 923) i
primi due lotti furono aggiudicati da Vittorio Barbaroux,
il terzo da Rino Valdameri.

Potrebbe trattarsi del Vitali 51, datato dall’artista in alto al
centro “Morandi 19207 le ragioni di questa possibile
identificazione sono motivate nel seguito del testo.

Sono i casi discussi pilt avanti ai numeri 1 e 2 del contrat-
to, corrispondenti ai Vitali 57 e 55.

Copia di lettera raccomandata di Mario Broglio a Giorgio
Morandi datata 12 dicembre 1928 (GNAM, fVP, Inv. p-
99. Giorgio Morandi 1921-1962. Venticinque pezzi, con-
tratti, lettere, cartoline).

La dominante brunastra non ¢ il risultato di una ossida-
zione recente: ¢ infatti visibile nella prima riproduzione a
colori del quadro in G. Giani, Pittori ltaliani Contempora-
nei, Milano 1942, tav. 89 (dalla didascalia risulta apparte-
nere alla collezione Asta).

Milano, Archivio Scheiwiller, carte Francesco Messina: le
due lettere in Appendice I, 25-26.

T Quadriennale d’Arte Nazionale, catalogo della mostra
(Roma, febbraio-aprile 1939), Milano-Roma 1939, p. 177,
n. 9, col titolo “Natura morta, 1920, proprieta Valdameri”.
C. Brandi, Cammino di Morandi, in “Le Arti”, 1, 3, feb-
braio-marzo 1939, rav. LXXXII, fig. 7.

GNAM, VP, Inv. p. 46, n. 6, Fotografie Morand.

I due documenti in GNAM, fVP, Inv. p. 54, n.1, M. B.-
Morands: qui in Appendice I, 18-19.

GNAM, VP, Inv. p. 54, n. 4, M. B. — Martellotts: qui in
Appendice I, 14.

Das junge Italien, catalogo della mostra (Hannover, Kest-
ner-Gesellschaft, 22 maggio - 19 giugno 1921), Hannover
1921, n.48.

GNAM, VP, Inv. p. 46, n. 6, Fotografie Morandi.
GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 1, M. B. — Morands: qui in Ap-
pendice I, 18-19.

* GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 4, M.B. — Martellotti: qui in

Appendice I, 14.

Das junge Italien..., cit., n. 60.

C. Brandi, Morandj, Firenze 1942, tav. XVIII.

Lettera di Giorgio Morandi a Giuseppe Raimondi datata
11 setctembre 1919, in G. Raimondi, Anni con Giorgio Mo-
randi, Milano 1970, p. 194.

Si puo infatti forse identificare con la Natura morta (tavo-
lo rotondo) il cui acquisto fu rendicontato a Martellotti il
24 gennaio 1924 (GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 4, M.B. —
Martellotti: qui in Appendice 1, 14), ancora ricordata, con
il titolo Natura morta (tavolo rotondo oggetti vari-scuro),
nell’elenco manoscritto, senza data, steso da Broglio in vi-
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sta della risoluzione del contratto del 1928 (GNAM, fVP,
Inv. p. 54, n. 1, M.B. — Morandi: qui in Appendice 1, 18).

" GNAM, VP, Inv. p. 54, n. 4, M.B. — Martellotti: qui in
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Appendice I, 14 (al numero 1)

GNAM, fVP, Inv. p.54, n.1, M.B. — Morandi: qui in Ap-
pendice I, 18 (al numero 8) e 19 (senza numero).

C. Brandi, Cammino..., cit., tav. LXXXIIL fig. 9 e p. 249.
LI-LII Mostra della Galleria di Roma con opere della Colle-
zione dell'avv. R. Valdameri, catalogo della mostra (Roma,
Galleria di Roma, gennaio-febbraio 1942), Roma, 1942,
tav. XI.

Lettera di Emilio Cecchi a Leonetta Cecchi Pieraccini da-
tata 6 giugno 1918 in E. Cecchi, Lettere da un matrimonio,
a cura di M. Ghilardi, Firenze 1990, p. 28.

Come provano il viaggio di Morandi a Milano del dicem-
bre 1938 per scegliere personalmente presso i collezionisti
i quadri da esporre alla retrospettiva della Quadriennale
(documentato dalla lettera dell’artista a Francesco Messina
del 9 dicembre 1938, in Milano, Archivio Scheiwiller, car-
te Francesco Messina) e la lettera a Giovanni Scheiwiller,
editore del libretto, datata 15 giugno 1939: “La pregherei,
caro Scheiwiller, di darmi assicurazione riguardo a cio che
Le dissi nella mia ultima riguardo alla mia monografia e
ciot che non venga pubblicato nessun mio quadro di figu-
ra” (Milano, Archivio Scheiwiller, carte Giorgio Morandi).
Lettera di Giorgio Morandi a Giuseppe Raimondi datata
15 novembre 1919 (“Il ritratto a momenti ¢ asciutto’) in
G. Raimondi, Anni..., cit., p. 201.

Lettere di Giorgio Morandi a Giuseppe Raimondi del 17 ¢
23 novembre 1919 in Ibidem, pp. 205-206.

Figura infatti, col nome del nuovo collezionista (“ Ritratto
giovanile con rovescio di cactus, Milano, Vitali”), nell’elenco
dei desiderata per la sezione morandiana della mostra Gol-
den Gate International Exposition di San Francisco del
1939: 'informazione si ritrova nella lettera di Cesare Bran-
di a Giorgio Morandi datata 6 dicembre 1938 oggi in C.
Brandi, Morandi. Con il carteggio Brandi-Morandi 1938-
1963, a cura di M. Pasquali, Roma 1990, p. 146.

G. Raimondi, La congiuntura metafisica Morandi-Carra, in
“Paragone”, 19, luglio 1951, pp. 25-26, fig. 16b: nel 1951
lo scrittore bolognese dichiarava di non conoscere il desti-
no del quadro (“codesto storico, e forse perduto, ritratto”).
GNAM, fVP, Inv. p. 46, n. 6, Fotografie Morandi.

Lettera di Giorgio Morandi a Francesco Messina datata 2
dicembre 1938: Milano, Archivio Scheiwiller, carte Fran-
cesco Messina, qui in Appendice I, 26.

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 4, M.B. — Martellotti: qui in
Appendice I, 14 (al numero 16).

GNAM, VP, Inv. p. 54, n. 1, M.B. — Morand: qui in Ap-
pendice I, 19.

Golden Gate International Exposition. Departement of Fine
Arts. Contemporary Art, catalogo della mostra (San Franci-
sco, marzo-ottobre 1939), San Francisco 1939, p. 22, n.
21 (“Self-Portrait. Lent by Mr. Rino Valdameri, Milan”).
GNAM, fVP, Inv. p. 46, n. 6, Fotografie Morandi.
GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 4, M.B. — Martellotti: qui in
Appendice I, 14 (al numero 21 )2

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 1, M.B. — Morandi: qui in Ap-
pendice I, 19, al quinto posto dell’elenco.

Lettera di Giorgio Morandi a Francesco Messina datata 2
dicembre 1938: Milano, Archivio Scheiwiller, carte Fran-
cesco Messina.

111 Quadriennale. .., cit., n. 15 (“ Natura morta, 1922, pro-
prieta Valdameri”).

Vitali, Appendice..., cit.: qui in Appendice I, 1.

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 3.

La fotografia ¢ stata pubblicata per la prima volta nella
scheda del Virali 51 firmata da V. Rivosecchi in Realismo
magico. Pittura e scultura in Italia 1919-1925, catalogo
della mostra (Verona, Galleria dello Scudo, novembre
1988-gennaio 1989) a cura di M. Fagiolo dell’Arco, Mila-
no 1988, p. 142; i due quadri sono identificabili con quel-
li esposti in Das junge Italien, cit., ai numeri 54 e 57.
Entrambi con il titolo Paese. La dara di uscita del fascico-
lo di “Valori Plastici” (che porta in frontespizio 'indica-
zione “a. 111, 1921, n. 4”) potrebbe essersi spinta oltre I'i-
nizio del 1922: infatti, non solo nella seconda di coperti-
na ¢ presente la pubblicita del fascicolo n. 2, a. IV (1922)
de “La Ronda”, ma da una lettera a Broglio (FPC, VD,
lettere Morandi, n. 39) datata 5 dicembre (con ogni pro-
babilita 1921: si fa riferimento al ritorno di Broglio dalla
Germania, dopo la conclusione del tour espositivo di
“Das junge Italien”) il numero della rivista non risulta an-
cora pronto ¢ Morandi sembra volerne ritardare ulterior-
mente ['uscita (“Non capisco la sua fretta per il fascicolo.
lo gradirei di mettere le cose nuove e se il fascicolo non
uscira che tra qualche mese sara tanto di guadagnato per
la riuscita”).

La Fiorentina Primaverile. Prima Esposizione Nazionale del-
I'Opera e del Lavoro nel Palazzo delle Esposizioni al Parco di
S. Gallo, catalogo della mostra (Firenze, Palazzo delle
Esposizioni, aprile-luglio 1922), Firenze 1921 (ma 1922),
p. 154: 4 Paesi, dal n. 1 al n. 4.

2 GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 3, M.B. — Martellotti I: qui Ap-
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pendice I, 10 (al numero 6).

GNAM, VP, Inv. p. 54, n. 4, M.B. — Martellotti: qui Ap-
pendice I, 14 (al numero 19).

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 1, M.B. — Morand: qui in Ap-
pendice I, 18.
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¥ GNAM, {VP, Inv. p. 54, n. 1, M.B. — Morands: qui in Ap-

pendice I, 19.

Un’analoga ciminiera che si eleva sulla sinistra di una casa
dal tetto spiovente ¢ dipinta da Henri Rousseau sullo sfon-
do de Loctroi (Londra, Courtauld Institute). Il quadro era
stato pubblicato fin dal 1911 (W. Uhde, Rousseau, Paris
1911, tav. 20) ed era particolarmente amato da Morandi
(“Gli piaceva il Dazio di periferia parigina. Si compiaceva
di dirne il titolo francese: ‘Loctroi, vuol dire dazio. Vede,’
aggiungeva ‘ci sono i dazieri. Badi, sa, che ¢ bello come un
Cézanne, anche se ¢ un’altra cosa’. Rimaneva un poco in
silenzio, continuando a studiare il quadro, come misuran-
dolo con il compasso degli occhi e della mente” (G. Rai-
mondi, Anni..., cit., p. 99).

" Come in M. Pasquali, scheda dell’'opera, in Museo Moran-

di. Catalogo generale, a cura di M. Pasquali, Bologna 1996,
p. 34.

Milano, Archivio Scheiwiller, carte Francesco Messina.
GNAM, fVP, Inv. p. 46, n. 6, Fotografie Morand;.
GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 3, M.B. — Martellotti I: qui
Appendice I, 10 (al numero 5).

GNAM, VP, Inv. p. 54, n. 3, M.B. — Martellotti I: qui Ap-
pendice I, 12.

* GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 1, M.B. — Morandi: qui Ap-

pendice I, 19 (al settimo posto dell’elenco).

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 3, M.B. — Martellotti I: qui
Appendice I, 10 e 12 (al numero 6).

Lettera di Giorgio Morandi a Mario Broglio datata 24 mag-
gio 1921 (GNAM, fVP, Inv. p. 99, Giorgio Morandi 1921-
1962. Venticinque pezzi, contratti, lettere, cartoline).

* GNAM, {VP, Inv. p. 54, n. 3, M.B. — Martellotti I: qui

Appendice I, 10 e 12 (al numero 7).

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 3, M. B. — Martellotti I: qui Ap-
pendice I, 10 (al numero 9) e 12 (al numero 8).

Das junge..., cit, n. 56.

La Fiorentina Primaverile ..., cit., n. 5.

Gia pubblicata in Realismo magico, cit., p. 142.

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 3, M.B. — Martellotti I: qui Ap-

pendice I, 10 (al numero 10) e 12 (al numero 9).

" C. Brandi, Morandi, cit., tav. XXII.

FPC, fVP, lettere Morandi, n. 34: qui Appendice I, 21.
Milano, Archivio Scheiwiller, carte Francesco Messina: qui
in Appendice I, 25.

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 3, M.B. — Martellotti I: qui Ap-

pendice I, 10 (al numero 11) e 12 (al numero 10).

* GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 1, M.B. — Morandi: qui Ap-

pendice I, 19.

Con lui espose alla mostra collettiva di cinque giovani te-
nuta per due giorni (20-21 marzo 1914) al bolognese Ho-
tel Baglioni. Per Mario Bacchelli, oltre al classico C. L.

Ragghianti, Bologna cruciale 1914, in “Critica d’Arte”,
106-107, ottobre-novembre 1969, in particolare pp. 32-
33, si sono aggiunte le ricerche di Marilena Pasquali (si ve-
da in particolare la scheda biografica dell’artista in La pit-
tura in ltalia. Il Novecento/l1. 1900-1945, a cura di C. Pi-
rovano, Milano 1992, pp. 739-740).

7 GNAM, {VP, Inv. p. 54, n. 3, M.B. — Martellotti I: qui Ap-
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pendice I, 11.

L. Vitali, Appendice. .., cit.: qui Appendice I, 1.

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 3 (al numero 1).

Das junge. .., cit., n. 62.

Come ¢ testimoniato nell’ Elenco delle opere di proprieta
Mario Girardon, New York, in GNAM, VP, Inv. p.54, n. 5,
M.B. — Girardon: qui Appendice I, 24 (al numero 4).

A. Beccaria, Giorgio Morandi, Milano 1939, n. XII.

GNAM, VP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 3.

GNAM, fVP, Inv. p. 46, n. 6, Fotografie Morand;.

Das junge..., cit., nn. 49 e 50.

“Frontespizio”, IX, 9, settembre 1937, tav. IV.

GNAM, fVP, Inv. p. 46, n. 6, Fotografie Morandi.
GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 3 (al numero 3).

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 1, M.B. — Morandi: qui Ap-
pendice I, 19 (al numero 15).

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-

pendice I, 24.

Le misure esatte, che correggono lievemente quelle indica-
te nel catalogo generale di Vitali, sono riportate nella sche-
da al dipinto di L. Arrigoni in Pinacoteca di Brera. Dipinti
dell’Ottocento e del Novecento. Collezioni dell’Accademia e
della Pinacoteca, a cura di F. Mazzocca, tomo II, Milano
1994, p. 771.

Ibidem, p. 772.

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 3.

Das junge..., cit., n. 54.

Realismo magico, cit., p. 142.

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 1, M.B. — Morands: qui Ap-
pendice I, 19 (al numero 16).

L. Vitali, Appendice..., cit.: qui Appendice I, 1.

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 3 (al numero 5).

Das junge.., cit., n. 57.

Realismo magico, cit., p. 142.

FPC, fVP, lettere Morandi, n. 34, lettera di Giorgio Mo-
randi a Mario Broglio datata 4 febbraio 1932: qui Appen-
dice I, 21.

C. Brandi, Cammino..., cit., p. 245.
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"“Lettera di Giorgio Morandi a Giuseppe Raimondi datata 15
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A. Beccaria, Giorgio Morandi, cit., n. II; 'acquisto di Vita-
li ¢ datato entro il 1938 nella scheda dell'opera firmata da
L. Arrigoni in Un milanese che parlava toscano. Lamberto
Vitali e la sua collezione, catalogo della mostra (Milano, Pi-
nacoteca di Brera, Sala della Passione, giugno-dicembre
2001) a cura della Direzione della Pinacoteca di Brera, Mi-
lano 2001, p. 114.

C. Brandi, Morandi, cit., pp. 5-7; L. Vitali, Giorgio Mo-
randi pittore, in 1d., Morandi, Milano 1964, p. 14; E Ar-
cangeli, Giorgio Morandi, Milano 1964, pp. 11-18.

M. Broglio, Morandi, in FPC, fVP, manoscritti Broglio, n.
13, p. 4.

M. G. Sarfatti, La “Primaverile Fiorentina”. Alcuni quadri,
in “Il Popolo d’Italia”, 2 maggio 1922.

" L. Viali, Appendice..., cit.: qui Appendice I, 1. Le stesse

misure indicate nel contratto del 1919 sono ripetute ven-
titre anno dopo in Giani, Pittori..., cit., tav. 88, dove il
quadro, per la prima volta riprodotto a colori, ¢ datato
1918 e non vi ¢ specificata la collezione di appartenenza.
Lettera di Giorgio Morandi a Giuseppe Raimondi datata
22 luglio 1919 in G. Raimondi, Anni..., cit., p. 185.

novembre 1919, in Ibidem, p. 201.

GNAM, VD, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 3 (al numero 6).

Das junge ..., cit., n. 58.

> GNAM, VP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-

pendice I, 23 (al numero 6).

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 24.

Lettera di Giorgio Morandi a Giuseppe Raimondi datata
11 settembre 1919, in G. Raimondi, Anni..., cit., p. 193.

* Lettera di Giorgio Morandi a Giuseppe Raimondi datata

17 novembre 1919, in Ibidem, p. 205; la presenza di qua-
dri moradiani nella mostra autunnale presso la Galleria
Giosi ¢ confermata in C. E. Oppo, Note d’Arte. Dal mer-
cante Giosi in via Sistina, in “L'ldea Nazionale”, 22 no-
vembre 1919.

" “Lltaliano”, VI, n. 2, aprile 1931, tav. n. 3.
" A.Beccaria, Giorgio Morandy, cit., n. XIIL

GNAM, VP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 3.

* GNAM, VD, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-

pendice I, 23.
GNAM, VP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 3.

2 GNAM, {VP, Inv. p. 46, n. 6, Fotografie Morandi.

? Le differenze tra le opere ricordate nell’elenco berlinese e nel

catalogo della mostra di Hannover sono discusse in L. Presil-
la, Alcune note sulle mostre di Valori Plastici in Germania, in
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“Commentari d’Arte”, V, 12, gennaio-aprile 1999, p. 63.

» GNAM, {VP, Inv. p. 54,n. 1, M.B. — Morands; qui Appen-

dice I, 19.

* Oggi Upperville (Virginia), coll. Mrs e Mr Paul Mellon (].

Rewald, W. Feilchenfeldt, J. Warman, 7he Paintings of
Paul Cézanne. A Catalogue Raisonné, New York 1996, n.
345).

» XII Esposizione Internazionale d’Arte della Citta di Venezia,

catalogo della mostra (Venezia, maggio-ottobre 1920), Ve-
nezia 1920, p. 123, n. 8.

' L. Henraux, / Cézanne della collezione Fabbri, in “Dedalo”,

I, 1, 1920, p. 53.

" Das junge..., cit., n. 51.

Lettera di Carl Justi a Ida Bienert datata 7 novembre 1921
citata in L. Presilla, Alcune note sulle mostre. .., cit., pp. 62

e 66, nota 68.

» GNAM, VD, Inv. p. 54, n. 14, Mostra Berlino 1921: qui

Appendice I, 5.

Il quadro fu pubblicato per la prima volta ne “L’Italiano”,
VI, n. 2, aprile 1931, tav. n. 4; poi in A. Beccaria, Giorgio
Morandi, cit., tav. X.

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 3.

* Gia pubblicata in Realismo magico, cit., p. 142.

Das junge..., cit., n. 56.

L. Presilla, Alcune note sulle mostre.. ., cit. p. 56.

A. Soffici, [ Giorgio Morandi], in “Lltaliano”, V11, 10, mar-
zo 1932, tavola f.t.

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 23 (al numero 9).

A.Beccaria, Giorgio Morandi, cit., n. XV.

GNAM, {VP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 3 (al n.10).

Das junge..., cit., n. 59; La Fiorentina Primaverile. .., cit.,
n. 7.

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 8, M.B. — Barbaroux: qui in
Appendice I, 27.

GNAM, {VP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 3.

* Das junge..., cit., n. 63.

GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 1, M.B. — Morands; qui Ap-
pendice I, 19 (al n. 23).

Milano, Archivio Scheiwiller, carte Francesco Messina, let-
tera di Giorgio Morandi a Francesco Messina datata 2 di-
cembre 1938: qui in Appendice 1, 26.

° Lettera di Giorgio Morandi a Giuseppe Raimondi datata

23 settembre 1919, in G. Raimondi, Anni..., cit., pp.
196-199.

Lettera di Giorgio Morandi a Giuseppe Raimondi datata 4
ottobre 1919, in Ibidem, p. 200.
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" Lettera di Giorgio Morandi a Giuseppe Raimondi datata
11 settembre 1919, in Ibidem, p. 193.

1 GNAM, fVP Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-

pendice 1, 3.

Das junge..., cit., n. 64.

"0 C. Brandi, Cammino..., cit., pp. 247-248 e tav. LXXXII,
fig. 6.

“U Golden Gate..., cit., p. 22, n. 24 (“Sdill Life with Manikin.
Lent by Mr. Alberto della Ragione, Genoa”): I'identifica-
zione tra le nature morte con lo stesso soggetto ¢ possibile

grazie alla presenza sul telaio dell’etichetta della mostra.

* G. Raimondi, Anni.., cit., p. 89.

% GNAM, VP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 2 (al numero 4).

" GNAM, fVD Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 3 (al numero 4).

" GNAM, VP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 22.

% GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 23.

17 Secondo G. Raimondi, 7 divertimenti letterari (1915-25),
Milano 1966, p. 53.

% Gia pubblicata in Realismo magico, cit., p. 142.

" Das junge..., cit., n. 55.

"0 [1I Quadriennale. .., cit, p. 177, n. 5.

1 C.Brandi, Cammino..., cit., tav. LXXXI, fig. 4.

2 G.Marchiori, Giorgio Morandi, in “Domus”, febbraio

1939, p. 66.

1 Cartolina postale di Giorgio Morandi a Mario Broglio da-
tata 5 luglio 1921, in GNAM, fVP, Inv. p. 99 (Giorgio Mo-
randi 1921-1962. Venticinque pezzi, contratti, lettere, carto-
line): un frammento della lettera & pubblicato in M. Fa-
giolo dell'Arco, “Modernita e tradizione’. .., cit., p. 54.

“ GNAM, fVD, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-

pendice I, 3 (al numero 15).

5 Dove ¢ testimoniata nel 1939 secondo la didascalia in A.
Beccaria, Giorgio Morandi, cit., tav. XIV.

1% GNAM fVP, Inv. p. 46, n. 6, Fotografie Morandi.

7 GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 2 (al numero 5).

% GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 3 (al numero 5).

“ GNAM, fVP Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-

pendice I, 22.

Le misure esatte sono riportate nella scheda di L. Arrigoni

in Pinacoteca di Brera..., cit., p. 775.

Lettera di Giorgio Morandi a Carlo Carra datata 14 otto-

bre 1919 (“Adesso sto lavorando intorno a una natura

morta dove ho messo una bottiglia e altri oggetti rovescia-
ti su un piano e mi sembra abbastanza buona. Se le fa pia-
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cere appena ’avro finita le manderd una fotografia del
quadro”), in La pittura metafisica, cit., p.153.

7 Lettera di Giorgio Morandi a Giuseppe Raimondi datata
17 novembre 1919 in G. Raimondi, Anni..., cit., p. 205.

7 GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-

pendice I, 3 (al numero 13).

Das junge..., cit., n. 52.

5 GNAM, VP, Inv. p.46, n. 6, Fotografie Morandi.

"¢ Lettera di Giorgio Morandi a Mario Broglio datata 24 mag-

gio 1921, GNAM, fVP, Inv. p. 99, Giorgio Morandi 1921-

1962. Venticinque pezzi, contratti, lettere, cartoline: un pas-

so della lettera & pubblicato in M. Fagiolo dell’Arco, “Mo-

dernita e tradizione’. .., cit., p. 54.

Lettera di Giorgio Morandi a Mario Broglio datata 9 lu-

glio 1921, FPC, fVD, lettere Morandi, n. 3 (“Questa mat-

tina sabato 9 ho spedito a mezzo di corriere i due quadri
che saranno a Roma martedi”).

7% GNAM, VP, Inv. p. 54, n. 4, M.B. — Martellotti: qui in

Appendice I, 14 (al numero 13).

Non ¢, infatti, riconoscibile in nessuno dei quadri indicati

“presso Martellotti” dell’elenco manoscritto in GNAM,

fVP Inv. p. 54, n. 1, M.B. — Morandi (qui Appendice I, 19).

% GNAM, fVP, Inv. p. 46, n. 6, Fotografie Morandi.

1 FPC, fVD, lettere Morandi, n. 34, lettera di Giorgio Mo-
randi a Mario Broglio datata 4 febbraio 1932 (qui in Ap-
pendice I, 21); il quadro fu riprodotto su “L’ltaliano”, VII,
10, marzo 1932, tavola f.t. di fronte a p. 103, dove era da-
tato 1924.

2 GNAM, VP, Inv. p. 54, n. 1, M.B. — Morand: qui in Ap-
pendice I, 18 (al numero 16).

' GNAM, VP, Inv. p. 54, n. 4, M.B. — Martellotti: qui in
Appendice I, 14 (al numero 25).

% III Quadriennale. .., cit., n. 20.

' GNAM, fVP Inv. p.46, n.6, Fotografie Morand..

% GNAM, fVP, Inv. p.54, n.4, M.B. — Martellotti: qui in Ap-
pendice I, 14 (al numero 20).

[T Quadriennale. .., cit., n.39.

% L.Vitali, Giorgio Morandi. Opera grafica, Torino 1957,
n.22.

% FPC, fVP, lettere Morandi, n. 18, lettera di Giorgio Mo-
randi a Mario Broglio datata 20 luglio 1925.

1 Per questa vicenda si veda I'’Appendice I, 22-24.

I Gia pubblicata in Realismo magico, cit., p. 142.

2 GNAM, VD, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 2.

" Lettera di Giorgio Morandi a Mario Broglio datata 14
gennaio 1921: GNAM, fVP, Inv. p. 99, Giorgio Morandi
1921-1962. Venticinque pezzi, contratti, lettere, cartoline.

"4 GNAM, VP Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui Ap-
pendice I, 3.
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"> L. Vitali, Appendice. .., cit.: qui Appendice 1, 4.

" GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 4, M.B. — Martellotti: qui in Ap-
pendice I, 14 (al numero 12).

""" Progetto esplicitato al punto 10 del contratto tra Broglio e
Girardon del 3 aprile 1921, con la facolta di vendere le ope-
re solo al prezzo stabilito, calcolato su una cospicua rivalu-
tazione in proiezione pluriennale (in M. Fagiolo dell’Arco,
De Chirico al tempo di “Valori Plastici’..., cit., p. 921) e al
punto 8 del contratto tra Broglio e Martellotti del 27 set-
tembre 1922, con I'impegno a “non vendere le opere ac-
quistate durante il periodo di dieci anni” (Ibidem, p- 922).

" GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 14, Mostra Berlino 1921: qui
Appendice [, 5.

" L. Presilla, Alcune note sulle mostre...., cit., pp. 63-66.

0 Com'’¢ testimoniato dalle lettere di Giorgio Morandi a Ma-
rio Broglio datate 28 giugno e 9 luglio 1921 in FPC, fVP,
lettere Morandi, nn. 2 e 3.

" Lettera di Giorgio Morandi a Mario Broglio datata 9 luglio
1921 (FPC, VP, lettere Morandi, n. 3).

22 EPC, fVP, lettere Morandi, n. 39: si tratta della lettera da-
tata 5 dicembre, senza anno, ma in cui Morandi accenna
allimminente fascicolo di “Valori Plastici” con le sue ri-
produzioni, uscito a stampa tra la fine del 1921 e i primi
mesi del 1922.

* C. E. Oppo, All’Esposizione “Primaverile” di Firenze. Valori
Plastici, in “L'ldea Nazionale”, 15 luglio 1922.

** A. Maraini, All'Esposizione fiorentina primaverile. I “Valori
Plastici”, in “La Tribuna”, 1 agosto 1922.

> E. Somaré, Note sulla Primaverile Fiorentina e sulla XIII Espo-
sizione Internazionale d’Arte della Citta di Venezia MCMXXX,
1, in “LCEsame”, I, 4-5, luglio-agosto 1922, p. 293.

26 M. G. Sarfatti, La “Primaverile Fiorentina” ..., cit.

7 GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 3, M.B. — Martellotti I: qui Ap-
pendice I, 10 (ai numeri 5, 6 e 7).

“* GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 3, M.B. — Martellotti I: qui Ap-
pendice I, 11.

* GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 4, M.B. — Martellotti: qui Ap-
pendice I, 14.

1011 “ Ritratto della sorella (disegno)” rendicontato a Martel-
lotti il 25 gennaio 1923 al numero 8 (GNAM, fVP, Inv. p-
54, n. 3, M.B. — Martellotti I: qui Appendice I, 10) si puo
identificare con il foglio pubblicato in M. Pasquali e E. Ta-
voni, Morandi. Disegni. Catalogo generale, Milano 1994,
cat. 1920/1; il Ritratto della sorella rendicontato il 24 gen-
naio 1924 al n.27 (GNAM, {VP, Inv. p. 54, n. 3, M.B. —
Martellotti I: qui Appendice 1, 14) dovrebbe essere, per la
stima piti che doppia, un quadro: forse si tratta del Ritrat-
to femminile Vitali 70.

' GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 3, M.B. — Martellotti I: qui Ap-
pendice I, 16.

** GNAM, {VP, Inv. p. 54, n. 3, M.B. — Martellotti I: qui Ap-
pendice I, 17.

*"* Per un totale di 2250 lire nel periodo dal giugno 1923 al-
I'agosto 1927, come dichiarato da Morandi il 20 agosto
1927 (GNAM, VP, Inv. p. 99: Giorgio Morandi 1921-
196: venticinque pezzi, contratti, lettere, cartoline. qui Ap-
pendice I, 15).

214 Nel 1923 il “fascicolo di Seurat” (si tratta di A. Lhothe, Sex-
rat, Roma 1922) e “la monografia sull’arte greca (W.
Usxkull, La scultura arcaica dei greci, Roma s.d.); nel 1926 il
“Botticelli” (A. Venturi, Botticelli, Roma 1926); nel 1927
“Corot, Spadini e Courbet” (C. E. Oppo, Corot, Roma
1925; A. Soffici, Spadini, Roma 1925; G. de Chirico, Cour-
bet, Roma 1925), e “se non ¢& disturbo anche il Michelange-
lo” (A. Venturi, Michelangelo, Roma s.d.): le richieste sono
contenute nelle lettere conservate in FPC, fVP, lettere Mo-
randi, rispettivamente nn. 10, 20, 25.

*" Lettera di Giorgio Morandi a Mario Broglio datata 2 mar-
20 1927, in FPC, fVP, lettere Morandi, n. 24: “Oggi ho ri-
cevuto il Tevere con I'annuncio della prossima pubblica-
zione della mia monografia”.

*¢ Lettera di Giorgio Morandi a Mario Broglio datata 4 apri-
le 1926, in FPC, fVD, lettere Morandi, n. 21.

7 Qui Appendice I, 9.

" GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 1, M.B. — Morandj: qui Appen-
dice I, 18-19.

" GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 3, M.B. — Martellotti I: qui Ap-
pendice I, 17.

0 Un vaglia di 1000 lire fu ricevuto da Morandi il 5 aprile
1931 (FPC, fVP, lettere Morandi, n. 33); un ultimo di 350
lire & testimoniato in una lettera senza data, che fa pero ri-
ferimento all’appena uscito numero morandiano de “I’lta-
liano” del marzo 1932 (FPC, fVP, lettere Morandi, n. 38).

! Lettera di Giorgio Morandi a Mario Broglio datata 9 gen-
naio 1930, in FPC, fVP, lettere Morandi, n. 28.

** Lettera di Giorgio Morandi a Mario Broglio datata 21 gen-
naio 1931, in FPC, fVP, lettere Morandi, n. 32.

* Lettera di Giorgio Morandi a Mario Broglio datata 4 feb-
braio 1932, in FPC, fVP, lettere Morandi, n. 34: qui in
Appendice [, 21.

#* Questi appunti sono conservati in un quaderno di 144 fac-
ciate di carte sciolte, con brani ricopiati piti volte, in FPC,
fVP, manoscritti Broglio, n. 13. Linizio della stesura si puo
datare verso il 1921 per la precisazione “oggi, dopo dieci
anni” che introduce un paragrafo sull’ “apparizione” di
Morandi: ¢ evidente il riferimento al Vitali 2, datato sulla
tela 1911, e nel 1921 gia di proprieta Broglio-Girardon.

* GNAM, VP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui in Ap-
pendice I, 22

¢ Come si ricava dalla risposta di Girardon a Broglio datata
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24 novembre 1935: GNAM, fVP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. —
Girardon: qui in Appendice 1, 23

" Le opere cedute da Broglio a Girardon sono ricordate in un

Elenco delle opere di proprieta Mario Girardon, New York
(GNAM, VP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon: qui in Ap-
pendice I, 24).

#* Postilla autografa di Giovanni Girardon, datata 20 giugno

1936, alla lettera del 24 novembre 1935, con la notizia
dell'avvenuto ritiro da Broglio di 6 quadri e 4 disegni di
Morandi: GNAM, VP, Inv. p. 54, n. 5, M.B.-Girardon:
qui in Appendice I, 23; lettera di Giovanni Girardon a
Mario Broglio, datata 10 agosto 1936, con la comunica-
zione che “la cassa contenente i 19 quadri, compreso Mo-
digliani, ¢ giunta a New York fin dal 31 luglio sul Conte di
Savoia”: GNAM, VP, Inv. p. 54, n. 5, M.B. — Girardon.

* A. Beccaria, Giorgio Morandi, cit., tavv. XIII e XV; C. Bran-

23(

di, Morandi, cit., tavv. XIV e XVI; Lamberto Vitali acqui-
sto la natura morta con il tavolo rotondo (Vitali 51) da
Barbaroux “prima della seconda guerra mondiale” (L. Ar-
rigoni, [scheda dell'operal, in Un milanese. .., cit., p. 118).
R. Franchi, Avvertimento critico, in “Valori Plastici”, 1, 4-5,
aprile-maggio 1919, p. 22 (il quadro & pubblicato a fronte
di p. 16). Se, a causa dei protratti scioperi dei tipografi, le
effettive date di uscita dei periodici dell’estate del 1919 so-
no difficili da stabilire con precisione (e spesso seguono
anche di mesi quelle indicate in frontespizio), quella del
fascicolo di “Valori Plastici” si pud datare con sicurezza en-
tro la meta di giugno grazie all’articolo A. Spaini, Morte e
gloria del futurismo, in 1l Piccolo della Sera”, 16 giugno
1919, dove lo scrivente dedica un significativo passaggio
alla riproduzione del quadro di Morandi fino a oggi sfug-
gito nella bibliografia sull’artista: “[Il vero senso della me-
tafisica] lo si ha assai meglio da un quadro di Giorgio Mo-
randi, ugualmente riprodotto sui Valori Plastici, Natura
morta. Questa bottiglia, a ben guardarla, non ha nulla di
naturale, di fisico. E un’astrazione, tal quale se egli 'avesse
scomposta, alla prima maniera cubista, nelle diverse super-
fici, forme e dimensioni. Nessuna bottiglia in natura vi po-
tra apparire da ogni lato come questa, che pur sta li con
un‘aria di innocenza. Essa vi appare stregata, come 'uomo
che aveva perduta la sua ombra, o come quello che s'era
fatto trasparente, o, pit terribile ancora, quello ch’era sem-
pre uguale a sé stesso e, fissandolo in viso, si scorgevano in-
sieme, sovrapposti ma nettamente distinti dai suoi linea-
menti attuali, il suo viso di fanciullo e di giovane, e poi di
uomo maturo declinante e infine di vecchio, e, orrore, di
morto. Ed un'uguale impressione vi ¢ data da quell’esago-
no aperto a destra sul fondo nudo, come una finestra al di
la del quadro, minacciosa e misteriosa”.

1 E la “natura morta con le arance e il mobile didietro” che I'ar-

503

233

tista comunica di voler inviare alla Galleria Giosi di Roma in
una lettera a Giuseppe Raimondi datata 11 settembre 1919
(G. Raimondi, Anni..., cit., p. 193).

# “Questa ¢ la natura morta di cui ho fatto la fotografia [con

accluso schizzo del Vitali 40]. Quando tornai a Bologna la
ripresi in certe parti e ora ti piacera certo” (lettera di Giorgio
Morandi a Giuseppe Raimondi datata 23 settembre 1919 in
G. Raimondi, Anni..., cit., p. 199).

Lettera di Giorgio Morandi a Carlo Carra datata 14 otto-
bre 1919, in La pittura metafisica, cit., p.153: la lettera & ci-
tata alla nota 171; per 'identificazione si veda il numero
30 del contratto del 22 novembre 1928 qui pubblicato.
Lettera di Giorgio Morandi a Giuseppe Raimondi datata
15 novembre 1919, in G. Raimondi, Anni ..., cit., p. 201:
per l'identificazione si veda il numero 4 del contratto del
22 novembre 1928 qui pubblicato.

#* 11 Vitali 41 ¢ con probabilita il quadro ricordarto in un tac-

cuino da Emilio Cecchi per i colori “rosa genciva, verdi su-
dici, blu e bianco” (E. Cecchi, Zaccuini, a cura di N. Gal-
lo e P. Citati, Milano 1976, p. 294). La pagina di taccuino,
che racconta una visita nello studio di Morandi in compa-
gnia di Mario Bacchelli e di Giuseppe Raimondi, ¢ senza
data ma ¢ sicuramente posteriore al 2 giugno (quando
Cecchi era a Roma per il battesimo del figlio Dario) ed ¢
raccontata in una lettera alla moglie Leonetta Cecchi Pie-
raccini in una lettera del 6 giugno successivo (E. Cecchi,
Lettere da un matrimonio, cit., p. 28): il quadro doveva es-
sere per 'occasione visibile sul cavalletto se fu datato sul re-
tro, pochi giorni piti tardi, 9 giugno 1918. Appena termi-
nati, in occasione della visita di Cecchi, dovevano essere i
perduti Fiori Vitali 1346 datati dall’artista 5 giugno 1918
sulla tela: credo siano da riconoscere, nella lettera citata,
tra le “nature morte di fiori, fatte a tempera, con i colori
slavati e gessosi di uno stampino”.

2 In “Valori Plastici”, III, 4, (fine 1921-inizi 1922), a fronte

di p. 87: non ¢ pero detto che questa data sposti di neces-
sita al 1918 il corrispondente olio su tela (Vitali 34), abi-
tualmente collocato nel 1917.

#71I quadro, dei primi anni Novanta (oggi Chicago Art Insti-

tute, The Helen Birch-Bartlett Memorial Collection), &
catalogato in J. Rewald, W. Feilchenfeldt, J. Warman, 7%e
Paintings. .., cit., n. 800; tra le sue riproduzioni nel secon-
do decennio del secolo si segnalano quelle di J. Meier-
Graefe, Paul Cézanne, Miinchen 1910, p. 79; A. Vollard,
Paul Cézanne, Paris 1914, tav. 33; ]. Meier-Graefe, Cézan-
ne und sein Kreis: ein Beitrag zur Entwicklungsgeschichte,

Miinchen 1918, p. 153.

#% R. Franchi, Giorgio Morandi, in “La Raccolta”, 1, 9-10, 15

novembre-15 dicembre 1918, p. 117.

2" Mostra personale del pittore futurista Carlo Carra, catalogo
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della mostra (Milano, Galleria Paolo Chini, dicembre
1917-gennaio 1918) con testo di C. Carra e poesia di P,
Buzzi, Milano 1917: il catalogo conteneva le riproduzioni
de 7/ gentiluomo briaco, La musa metafisica, Solitudine. Del-
la mostra, che ebbe una certo eco di stampa, dovette por-
tare notizie precise a Bologna Giuseppe Raimondi, che vi-
sitd Carra a Milano “sotto Natale” del 1917 (G. Raimon-
di, I divertimenti..., cit., pp. 49-53).

0 Mostra d’Arte Indipendente pro Croce Rossa, catalogo della
mostra (Roma, Galleria dell’Epoca, maggio-giugno 1918),
Roma 1918: il catalogo conteneva la riproduzione de //
trovatore di Giorgio de Chirico e de Lovale delle apparizio-
ni di Carlo Carra. In occasione della mostra apparvero a
stampa importanti recensioni tra le quali quelle di C. E.
Oppo, La mostra darte indipendente, in “L'ldea Naziona-
le”, 28 maggio 1918; C. Carra, La pittura metafisica a Ro-
ma, in “Il Popolo d’Italia”, 3 giugno 1918; G.de Chirico,
Larte metafisica alla mostra di Roma, in “La Gazzetta Fer-
rarese”, 18 giugno 1918; A. E. Saffi, Cronache d arte. Alla
mostra degli Indipendenti, in “1l Tempo”, 7 luglio 1918.

1 1 disegno, che appartenne alla collezione di Giuseppe Rai-
mondi, & catalogato in Carra. Disegni, a cura di M. Carra
e E. Russoli, Bologna 1977, n. 283.

*2 11 quadro (oggi di collezione privata) ¢ catalogato in P. Bal-
dacci, De Chirico 1888-1919. La metafisica, Milano 1997,
n.132 con il titolo Natura morta evangelica (I1).

5 Sj tratta dei quattro polimaterici ognuno dei quali ripro-
dotto, col titolo neutro di Nature morte, in “Les Soirées de
Paris”, n. 18, novembre 1913, a fronte delle pagine 12, 26,
38, 44. Le quattro riproduzioni sono state messe in rela-
zione ai Morandi metafisici da P. Fossati, Storie di figure e
di immagini. Da Boccioni a Licini, Torino 1995, pp. 162-
165.

* Cartolina postale inviata da quattro firmatari (Giovanni Pos-
samai, Giorgio Morandi, Osvaldo Licini e un altro dalla fir-
ma non decifrabile) a Umberto Boccioni, datata 3 febbraio
1914, con i ringraziamenti per il “numero Soirées de Paris”
(Los Angeles, The Getty Research Institute, Umberto Boc-
cioni Papers, Box 1, Folder 33, Item 13); ringrazio Vivien
Greene per la segnalazione.

5 Lettera di Giorgio Morandi a Giuseppe Raimondi datata 22
luglio 1919, in G. Raimondi, Anzi..., cit., p. 185.

6 Sono le nature morte del 1887-88 catalogate in J. Rewald,

W. Feilchenfeldt, J. Warman, 7he Paintings..., cit., nn.
634 —635 (oggi rispettivamente Cambridge, Mass., Har-
vard University, Fogg Art Museum e Miinchen, Bayeri-
sches Staatsgemildesammlungen): il primo fu pubblicato
in A. Vollard, Paul Cézanne, cit., tav. 48; il secondo in O.
Mirbeau, Th. Duret, L. Werth, E Jourdain, Cézanne, Paris
1914, tav. XXVI.

*7 Prima del viaggio a Roma dell’agosto 1919 (progettato in
una lettera a Giuseppe Raimondi datata 24 luglio 1919, in
G. Raimondi, Anni..., cit., p. 186) l'artista cerco in bi-
blioteca, senza trovarli, “quei fascicoli dell’Arte” per “sape-
re dove si trovano alcuni quadri di Gentileschi e di Bor-
gianni” (si tratta, con ogni probabilita, dei numeri con gli
articoli di R. Longhi, Orazio Borgianni, in “LArte”, XVII,
1914, pp. 7-23 e Gentileschi padre e figlia, in * LArte”, XIX,
1916, pp. 245-314). In una lettera del 15 agosto egli co-
munico sempre a Raimondi di avere visto agli Ufhzi “un
autoritratto di Hayez e quello di Ingres che & bello” (G.
Raimondi, Anni..., cit., p. 187).

¢ G. Raimondi, Anni..., cit., p. 89.

0 Lettera di Giorgio Morandi a Giuseppe Raimondi datata
15 novembre 1919, in Ibidem, p. 201.

20 Per la ricostruzione della sala cézanniana alla XII Biennale

di Venezia rimando a F Fergonzi, Firenze 1910-Venezia

1920: Emilio Cecchi, i quadyi francesi e le difficolta dell’ im-

pressionismo, in “Bollettino d’Arte del Ministero per i Beni

Culturali e Ambientali”, LXXVIII, serie VI, 79, maggio-

giugno 1993, p. 26.

Eil quadro della fine degli anni Settanta (oggi Luzern, col-

v

lezione privata) catalogato in J. Rewald, W. Feilchenfeldt,
J. Warman, The Paintings ..., cit., n. 429: l'opera fu espo-
sta alla Biennale del 1920 (X// Esposizione Internazionale
d’Arte della Citta di Venezia, Venezia, 1920, p. 123) tra le
Tre nature morte di proprieta Fabbri ricordate in catalogo
ai numeri 4-6.

2 E il quadro del 1877-79 (oggi Philadelphia, The Phila-
delphia Museum of Art) catalogato in J.Rewald, W. Feil-
chenfeldt, J. Warman, The Paintings..., cit., al n. 337.

33V, Pica, Gl'Impressionisti Francesi, Bergamo 1908, p.197,
con il titolo Cantuccio di tavola; la notizia della conoscen-
za morandiana del testo di Pica ¢ in L.Vitali, Giorgio Mo-
randi pittore, cit., p. 12.
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APPENDICE I

In questa appendice sono trascritti, in ordine cronolo-
gico, contratti, lettere, elenchi manoscritti e cataloghi
di mostre quando fanno riferimento diretto a opere di
Giorgio Morandi. In alcuni casi, per documenti lunghi
o gia editi, ¢ stata pubblicata la sola parte dove sono ci-
tate le opere morandiane. I documenti gia editi sono
stati verificati sull’originale. Quando ¢ stato possibile,
al titolo dell'opera ¢ stata fatta seguire, tra parentesi
quadra e nella stessa riga, la sua identificazione con il
numero dei cataloghi generali morandiani (per la pit-
tura: Vitali = L. Vitali, Morandi. Catalogo generale, 2.
ed. ampliata, Milano 1983; per gli acquerelli: Pasquali
= M. Pasquali, Morandi. Acquerelli. Catalogo generale,
Milano 1991; per i disegni: Pasquali -Tavoni = M. Pa-
squali, E. Tavoni, Morandi. Disegni. Catalogo generale,
Milano 1994): le identificazioni dubbie sono seguite
da punto interrogativo.

I, 1

Contratto manoscritto tra Giorgio Morandi e Mario
Broglio.

(in Vitali 1983, p.n.n., con correzioni verificate sull’ori-
ginale: Milano, archivio privato).

Bologna, 26 dicembre 1919

[...] 13. Lelenco delle opere che il Signor Morandi ha
consegnato al Signor Broglio ¢ il seguente

Quadri:

1. Natura morta, 82x66 lire 400 [Vitali 39?]

2. Natura morta, 73x61 lire 400 [Vitali 37?]

3. Natura morta, 56x47 lire 300 [Vitali 44]

4. Natura morta, 59x48 lire 550 [Vitali 40?]

5. Natura morta, 61x68 [sovrascitto a 78] lire 550 [Vi-
tali 512]

6. Paesaggio, 39x54 lire 400 [Vitali 25]

7. Paesaggio, 39x54 lire 400

8. Paesaggio, 38x52 lire 400 [Vitali 2]

9. Natura morta coi fiori, 22x38 lire 250

10. Natura morta, 56x66 lire 400 [Vitali 29?]

11. Natura morta, 60x60 lire 550 [Vitali 43]

12. Natura morta, 45x58 lire 550 [Vitali 48]

13. Natura morta, 68x70 lire 675 [Vitali 47]

14. Natura morta, 47x57 lire 550 [Vitali 40]

15. Natura morta con fiori, 56x60 lire 250[Virtali
1346

Acquarelli:

1. Fiori lire 65 [Pasquali 1918/5]

2. Fiori lire 55 [Pasquali 1918/6]

3. Cactus lire 25 [Pasquali 1918/4]
4. Nudo di donna lire 30 [Pasquali 1918/3]
5. Donna vestita lire 55 [Pasquali 1918/2]

1,2

Lettera manoscritta di Mario Broglio a Mario Girardon.
(Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio
Storico, Fondo “Valori Plastici”, Inv. p. 54, n. 5, M.B.-
Girardon).

[su carta intestata “Edizioni d’Arte di “Valori Plastici™]
5 novembre 1920

Caro Girardon, sono in possesso di lire quattromila
(L.4000) da te rimessemi per 'acquisto dei seguenti
quadri, che rimangono di tua proprieta

1. Giorgio De Chirico: Autoritratto

2. Giorgio De Chirico: Il Grande metafisico

3. Giorgio De Chirico: Il Ritornante

4. Giorgio Morandi: Natura morta con manichino [Vi-
tali 35]

5. Giorgio Morandi: Natura morta con vasetto bleu [Vi-
tali 53]

6. Giorgio De Chirico: Disegno (Il figliuol prodigo)

7. Giorgio De Chirico: Disegno (La sposa fedele)

8. Giorgio Morandi: Disegno (Donna) [Pasquali-Tavo-
ni 1920/2]

Con saluti affettuosi, tuo Mario Broglio

k3

Contratto manoscritto tra Mario Broglio e Mario Girar-
don.

(Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio
Storico, Fondo “Valori Plastici”, Inv. p. 54, n. 5, M.B.-
Girardon; i termini generali del contratto, con I'elenco
delle sole opere di Giorgio de Chirico, sono pubblicati
in M. Fagiolo dell’Arco, De Chirico al tempo di “Valori
Plastici”. Note iconografiche e documenti inediti, in Studi
di storia dell'arte in onore di Federico Zeri, Milano 1983,
pp. 920-921).

Roma, 3 aprile 1921

ELENCO DELLE OPERE PRESE IN CONSEGNA
DAL SIG. MARIO BROGLIO CON RELATIVO
PREZZO DI VENDITA

OPERE DI CARLO CARRA: 1) n. 14 disegni a matita
- L. 500 ciascuno; 2) La casa del pescatore - L. 2500; 3)
II cavaliere occidentale - L. 5000; 4) Lovale delle appa-
rizioni - L. 4000; 5) Natura morta (con squadra gialla) -
L. 3000; 6) Marina - L.1500.

OPERE DI GIORGIO DE CHIRICO: 1) n. 15 dise-
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gni a matita - L. 500 ognuno; 2) La caserma dei marinai
- L. 4000; 3) Il Trovatore - L. 5000; 4) Ettore e Andro-
maca - L. 6000; 5) La signorina Amata (Tavola) - L.
3000; 6) Autoritratto - L. 4000; 7) Interno metafisico
(con veduta delle officine) - L.5000; 8) Interno metafisi-
co (con ciambella e biscotti) - L. 3000; 9) Interno meta-
fisico (con veduta di officine in piccolo) - L. 2000; 10)
Lenigma dell’ora - L.4000; 11) Natura Morta Evangeli-
ca - L. 5000; 12) Interno metafisico (veduta di cascata)
- L. 30005 13) I pesci sacri - L. 5000.

OPERE DI GIORGIO MORANDI:

1. Natura morta (cassetta con birillo) L. 4000 [Vitali
39]

2. Paesaggio (strada) L. 3000 [Vitali 8]

. Paesaggio (alberi e montagne) L. 3000 [Vitali 112 ]

. Paesaggio (colline) L. 3000 [Vitali 25]

. Paesaggio (case) L. 3000 [Vitali 2]

. Natura morta (aranci con fruttiera) L. 3500 [Vitali 48]
. Natura morta (pane e bottiglie) L. 3500 [Vitali 47]

. Perette L. 1500 [Vitali 49]

9. Natura morta (tavolo rotondo con anfora) L. 5000
[Vitali 51]

10. Vasetto di fiori L. 3000 [Vitali 56]

11. Natura morta (coltello e mele) L. 2000 [Vitali 54]
12. Natura morta (manichino su tavolo rotondo) L.
4000 [Vitali 40]

13. Natura morta (mezza visiera) L. 3500 [Vitali 43]
14. Anfora L. 2500 [Vitali 63]

15. Natura morta (cassetta con palla) L. 4000 [Vitali 44]
16. Acquarello (vaso con fiori) L. 600 [Pasquali 1918/6]
17. Acquarello (nudo di donna) L. 300 [Pasquali
1918/1]

18. Acquarello (nudo di donna con frutta) L. 300 [Pa-
squali 1918/3]

19. Acquarello (paesaggio di montagna) L. 300 [Pasqua-
li Notal2]

20. Acquarello (paesaggio) L. 300 [Pasquali Notal1]

21. Acquarello (vaso di fiori con fondo azzurro) L. 400
[Pasquali 1918/6]

22. Acquarello (cactus) L. 300 [Pasquali 1918/4]
OPERE DI ARTURO MARTINI: 1) Fecondita - L.
4000; 2) Fanciulla in terracotta - L. 3000; 3) Pastore - L.
5000; 4) Giovanna d’Arco - L. 5000; 5) Testa di giovane
- L. 3000.

OPERE DI RICCARDO FRANCALANCIA: 1) Lo
specchio - L. 800; 2) Donna con begonie - L. 700; 3) As-
sisi - L. 400; 4) disegni vari a matita a L. 200 ciascuno;
OPERE DI EDITA WALTEROWNA ZUR
MUELHEN: 1) n. 7 disegni a matita a L. 1500 ciascu-

co N O\ N W

no; 2) Ascensione - L. 6000; 3) Origine della cupola - L.
3000; 4) Incandescenza mattutina - L. 5000; 5) Le stet-
te porte - L. 3000; 6) Montagne (bozzetto) - L. 600; 7)
Montagne (bozzetto) - L. 600; 8) Tramontana - L. 3000;
9) Volizione costruttiva - L. 30005 10) Poesia quotidiana
-L.1000; 11) Incandescenza estiva - L. 3000; 12) Forza
di gravitazione - L. 3000; 13) Larco nero - L. 3000; 14)
Pergolato (prospettiva spaziale) - L. 4000; 15) 10 boz-
zetti a L. 500 ciascuno.

OPERE DI CUI E PROPRIETARIO PERSONAL-
MENTE IL SIG. MARIO GIRARDON: 1) Il grande
metafisico - L. 6000; 2) Il Ritornante - L. 4000; 3) Il
poeta, L. 3000. Di queste tre opere ¢ autore Giorgio de
Chirico.

4) Natura morta con manichino - L. 4000 [Vitali 35];
5) Natura morta con vasetto bleu - L. 4000 [Vitali 53];
6) Un disegno - L. 500 [Pasquali-Tavoni 1920/2].

Di queste ultime tre opere ¢ autore Giorgio Morandi.
7) Penelope di Carlo Carra; 8) Due disegni di Giorgio
de Chirico a L. 500 ciascuno.

Pregandomi di volermi dare benestare della presente let-
tera trascrivendomi integralmente i 14 articoli con Ie-
lenco delle opere da me prese in consegna e il relativo
prezzo, La saluto distintamente.

Fto Mario Broglio

Controfirmato Mario Girardon

I, 4

Contratto manoscritto tra Giorgio Morandi e Mario
Broglio.

(in Vitali 1983, p.n.n., con correzioni verificate sullori-
ginale, Milano, archivio privato).

Roma, 24 aprile 1921

Fra il Sig. Giorgio Morandi e il Sig. Mario Broglio si
conviene ed accetta reciprocamente quanto segue:

1. A partire dalla data della presente convenzione il Sig.
Mario Broglio si obbliga di corrispondere al Sig. Giorgio
Morandi la somma di lire duemilaquattrocento annue
in rate mensili e precisamente per la durata di anni due.
2. 11 Sig. Giorgio Morandi si obbliga a consegnare al Sig.
Mario Broglio N. sette quadri ogni anno man mano che
i lavori saranno ultimati.

3. 1l Sig. Morandi si obbliga a rilasciare al Sig. Broglio
tutti i lavori che oltre i sette quadri sopraddetti pro-
durra. A sua volta il Signor Broglio si obbliga di acqui-
stare tali lavori al prezzo di L. 350 ognuno.

4. 1l Sig. Morandi si obbliga di rinnovare il presente
contratto alla sua scadenza per la durata di altri tre anni
con un mensile di lire cinquecento, senza pero avere im-
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pegno da parte del Sig. Broglio di rinnovare tale con-
tratto dopo trascorsi i primi due anni.

5. I quadri che il Sig. Morandi produrra oltre quelli che
per contratto deve consegnare al Sig. Broglio saranno re-
tribuiti nei successivi tre anni in ragione di L. 750 ognu-
no (Lire settecentocinquanta).

6. 1l signor Morandi ha consegnato inoltre al Sig. Bro-
glio n. 12 (dodici) disegni, 8 (otto) acquarelli, 17 (di-
ciassette) quadri che il signor Broglio si obbliga di retri-
buire in ragione di lire 350 (trecentocinquanta) per i
quadri e di L. 50 (cinquanta) per gli acquarelli e i dise-
gni in caso di vendita.

7. 11 Sig. Morandi si obbliga di lasciare al Sig. Broglio il di-
ritto di riprodurre in esclusiva tanto in Italia come all’e-
stero le sue opere passate e quelle che andra producendo.
8. 11 Sig. Morandi si obbliga altresi di riservare esclusiva-
mente al Sig. Broglio la iniziativa di esporre tanto in Ita-
lia come all’estero i suoi quadri e di passare al medesimo
tutte le richieste che eventualmente potra ricevere per
I'acquisto delle sue opere.

Giorgio Morandi

I55

Elenco dattiloscritto.

(Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio
Storico, Fondo “Valori Plastici”, Inv. p. 54, n. 14, Mo-
stra Berlino 1921).

[su carta intestata V” “Valori Plastici’. Rivista d’Arte. Dire-
zione e Amministrazione: 10, via Ciro Menotti, Roma”]
ELENCO DELLE OPERE DELLA COLLEZIONE
VALORI PLASTICI

[e aggiunta piu tarda, a penna biro: “Elenco dei quadri i
quali hanno fatto la tournée in Germania Berlino-Dre-
sda-Hannover-Monaco”]

[...] Giorgio Morandi

n. 33. Natura morta

n. 35 [sic]. Natura morta

n. 36. Natura morta

n. 37. Natura morta

n. 38. Natura morta con fiori
n. 39. Cactus

n. 40. Donna vestita

n. 41. Fiori

n. 42. Donna nuda

n. 43. Fiori

[...]

La Direzione
Mario Broglio
I,6

Kestner-Gesellschaft E.V. Hannover, Konigstrasse, 8.
43. Ausstellung 22 Mai 1921-19 Juni 1921. Das junge
Italien.

(Hannover, Stadtbibliothek Hannover, segnatura Zo H
481).

[...] Giorgio Morandi.

Gemiilde

48. Stilleben mit Kugel / Natura morta con palla [Vita-
li 44 0 51]

49. Griine Landschaft / Paesaggio verde [Vitali 8?]

50. Griine Landschaft IT / Paesaggio verde II [Vitali 11?]
51. Stilleben mit blauer Karaffe / Natura morta con bot-
tiglia celeste

52. Stilleben mit Visir / Natura morta con visiere [sic]
[Vitali 43]

53. Stilleben mit Orange und Flasche/ Natura morta
con aranci et bottiglie [Vitali 47]

54. Rosa Landschaft / Paesaggio rosa [Vitali 25]

55. Fruchtschale und Flaschen / Fruttiera et bottiglie
[Vitali 29]

56. Gefiss / Anfora [Vitali 51 o 63]

57. Graue Landschaft/Paesaggio grigio [Vitali 2]

58. Fruchtschale und Brote/Fruttiera e pane [Vitali 48]
59. Vase mit Knospen/Vasetto con rose [Vitali 56]

60. Braunes stilleben / Natura morta bruna [Vitali 55?]
61. Grosses Stilleben mit Periickenhalter/ Natura morta
grande con manicchino [sic] [Virali 35]

62. Kasten mit Kugel und Zepter / Natura morta con
birillo [Vitali 39]

63. Apfel und Messer / Meletta con coltello [Vitali 54]

64. Periickenhalter auf runden Tisch/ Manicchino con
tavolo rondo [sic] [Vitali 40]

65. Griines Stilleben / Natura morta verde

66. Stilleben mit Blechbiichse / Natura morta con ba-
rattolo [Vitali 57?]

Bleistiftzeichnungen. Aquarelle.

1L, 7

Elenco manoscritto di Mario Broglio.

(Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio
Storico, Fondo “Valori Plastici”, Inv. p. 54, n. 15, Pri-
maverile Fiorentina 1922).

[su carta intestata “Societa delle Belle Arti di Firenze, via
della Colonna, 377]

1 statua grande Martini

8 disegni e 12 quadri Carra

9 disegni e 19 quadri de Chirico

17 quadri e 2 disegni Morandi
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2 disegni Martini

5 quadri e 9 disegni Francalancia

3 quadri Giannattasio

10 quadri e 6 disegni Zur Muelhen

I, 8

La Fiorentina Primaverile. Prima Esposizione Nazionale
dell’ Opera e del Lavoro nel Palazzo delle Esposizioni al Par-
codi S . Gallo, Firenze, 8 aprile-31 luglio 1921 [ma 1922].
Catalogo Roma, Edizioni di “Valori Plastici”, 1922.

pp. 154-155:

Giorgio Morandi

Paese [Vitali 8?]

Paese [Vitali 11?]

Paese [Vitali 25]

Paese [Vitali 2]

Anfora [Vitali 51 o 63]

Fruttiera e pane [Vitali 48]

Vasetto con rose [Vitali 56]

12 nature morte

acquarelli

disegni

I’ 9
Aggiunta manoscritta di Giorgio Morandi al contratto
in Appendice I, 4.

Dichiaro di rettificare la data del presente contratto in
quella del 1 novembre 1922 intendendonsi valide tutte
le altre clausole.

Giorgio Morandi

1 novembre 1922

I, 10

Copia di lettera dattiloscritta di Mario Broglio a Flami-
nio Martellotti.

(Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio
Storico, Fondo “Valori Plastici”, Inv. p. 54, n. 3, M.B.-
Martellotti 1).

[su carta intestata “Casa Editrice d’Arte “Valori Plastici™]
Roma, 25 gennaio 1923

Caro Martellotti,

Con la presente Le rimetto I'estratto delle operazioni
che ho fatto durante il trimestre Ottobre-Dicembre
1SD22)

Le accludo poi regolare ricevuta di lire 2000, quota del
mese di Dicembre 1922.

Nell’estratto Lei vedra che alcuni pagamenti sono supe-
riori agli acquisti fatti, tal altra inferiori. Ma Lei gia sa

che il denaro che ho versato, tanto al Morandi quanto al
Carra, dev’essere considerato in conto corrente.

In ogni modo io Le faccio qui sotto la nota delle opere
che ho acquistato, e che pertanto rimangono definitiva-
mente di nostra proprieta.

Estratto delle operazioni fatte durante il trimestre otto-
bre-dicembre 1922:

1 Carlo Carra — Il Mulino di S.Anna lire 750

Paese

Paese

Paese lire 1000

lire 1750

Versate a Giorgio Morandi in 3 rate acconto acquisto
quadri lire 1200

Acquisto quadro di Morandi del sig. Bacchelli lire 300
5 G. Morandi, Natura morta con brocca 500 [Vitali 99]
6 Giardino 400 [Vitali 102?]

7 Zuccheriera con frutta 300 [Vitali 77]

8 Ritratto della sorella (disegno) 250 [Pasquali-Tavoni
1920/1]

9 Anfora 400 [Vitali 63]

10 Mazzetto campestre 100 [Vitali 74]

11 Natura morta (acq. a Bacchelli) 300 [Vitali 19]

12 G. Schrimpf, Cavalli imbizzarriti

13 Natura morta

14 Piccola citta 2500

Le opere acquistate nel primo trimestre sono dunque
quattordici. Se Lei & d’accordo con le operazioni che ho
fatto, La prego di volermi dare il benestare della presen-
te lettera.

Dev.mo M. Broglio

I, 11

Ricevuta manoscritta rilasciata da Mario Bacchelli a
Mario Broglio.

(Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio
Storico, Fondo “Valori Plastici”, Inv. p. 54, n. 3. M.B.-
Martellotti 1).

[su carta intestata “Casa Editrice d’Arte ‘Valori Plastici’
Caro Broglio,

Ho ricevuto da Lei lire 500 (cinquecento) per un quadro
del pittore Morandi gia di mia proprieta [Vitali 19].
Roma, 26 febbraio 1923

Mario Bacchelli

L, 12

Elenco dattiloscritto di quadri consegnati da Mario
Broglio a Flaminio Martellotti.

(Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio
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Storico, Fondo “Valori Plastici”, Inv. p. 54, n. 3. M.B.-
Martellotti 1).

[su carta intestata “Casa Editrice d’Arte ‘Valori Plastici™]
Elenco di quadri consegnati al sig. Flaminio Martellotti
il 2 maggio 1923.

1. Carra, Il Mulino di S.Anna [aggiunta manoscritta:
“restituito a Broglio”]

. Carra, Paese

. Carra, Paese

. Carra, Paese

. Morandi, Natura morta con brocca [Vitali 99]

. Morandi, Giardino [Vitali 102?]

. Morandi, Zuccheriera con frutta [Vitali 77]

. Morandi, Anfora [Vitali 63]

9. Morandi, Mazzetto campestre [Vitali 74]

10. Morandi, Natura morta [Vitali 19]

11. Schrimpf, Natura morta

12. Schrimpf, Piccola citta (Lindiana)

Broglio

[aggiunta manoscritta: “13 Zur Muelhen, Costa di Sole”]

0 N O\ W WA W N

I, 13

Ricevuta manoscritta rilasciata da Giorgio Morandi a
Mario Broglio.

(Roma Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio Sto-
rico, Fondo “Valori Plastici”, Inv. p. 99: Giorgio Morandi
1921-196: venticinque pezzi, contratti, lettere, cartoline).

[su carta legale da lire 2]

27 giugno 1923

Ho ricevuro dal Signor Mario Broglio lire milleseicento
da conteggiare sugli acquisti dei quadri consegnati.
Giorgio Morandi

I, 14

Copia di lettera dattiloscritta raccomandata di Mario
Broglio a Flaminio Martellotti.

(Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio
Storico, Fondo “Valori Plastici”, Inv. p. 54, n. 4. M.B.-
Martellotts).

Roma, 24 gennaio 1924

Caro Martellotti,

Con la presente le accuso anzitutto regolare ricevuta di
Sue tremila (3000) delle quali duemila (2000) mi furo-
no da Lei versate il 10 ottobre 1923 ¢ lire mille (1000) il
19 corrente. Con questi due versamenti si chiude il tri-
mestre gennaio-marzo 1923, con un avanzo di lire mille

(1000) in conto spese di aprile 1923.

Dal 1 gennaio 1923, gli acquisti da me fatti ammonta-
no a lire 14.700, delle quali lire 7000 furono da Lei ver-
sate, lire 6.200 da me anticipate e lire 1500 restano an-
cora pendenti da pagare agli artisti. Qui sotto Le trascri-
vo I'elenco delle opere acquistate con I'indicazione dei
relativi prezzi.

Carlo Carra

1. 1 figlio del costruttore lire 2500

2. LAmante dell'Ingegnere lire 1000

Edita zur Muelhen

3. Ad una fanciulla 400

4. La casa dell’ozio 500

5. Le carte in tavola 300

6. LIsola 200

7. La Cortina 600

8. Ponente 200

9. Costa Sole (presso il sig. Martellotti) 500

Giorgio Morandi

10. Piccolo vasetto di fiori 200

11. M. Natura morta con palla verde 500 [Vitali 57]
12. M. Natura morta (bottiglia-coltello) 500 [Vitali 55]
13. Natura morta (tavola-bottiglia-conchiglia) 500 [Vi-
tali 58]

14. Natura morta (tavolo rotondo) [Vitali 597

15. Natura morta (tavolo quadrato) 500

16. M. Autoritratto 300 [Vitali 12]

17. M. Tavolo e oggetti su fondo giallo 750 [Vitali 82]
18. Paesaggio con commignolo [sic] 500 [Vitali 112]
19. Paesaggio con case 300 [Vitali 84]

20. Mazzetto di fiori 350 [Vitali 71]

21. Natura morta con bomboniera 350 [Vitali 76]

22. Natura morta con lume su fondo oro 800

23. M. Paesaggio (case) 150 [Vitali 66?]

24. Papaveri (mazzolino) 200

25. Natura morta con lume su tavolo giallo 1000 [Vita-
li 114]

26. Mazzolino con fiori gialli 600

27. Ritratto della sorella 600 [Vitali 70?]

Turti i quadri sopracitati si trovano in mio possesso, sal-
vo Costa di Sole di Edita zur Muelhen che Le consegnai
insieme agli altri acquistati nel primo trimestre, come da
elenco rimessole. Ora Le domando un grande favore.
Come Le dissi, in questi mesi sono molto gravato di spe-
se per i miei lavori in corso. Inoltre dovrd sempre passa-
re i mensili a Carra e a Morandi. Bisognerebbe dunque
che Lei mi venisse incontro con qualche versamento.
Vorrei anzi poter contare su un paio di mille lire entro il
mese di febbraio. In seguito potrdo magari fronteggiare io
la posizione. Queste due mila lire che Le chiedo potrei
riceverle anche 500 per volta, ma mille almeno desidere-
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rei averle per i primi di febbraio. Mi faccia sapere subi-
to, per cortesia, se posso fare assegno su questa somma,
onde provvedere altrimenti in caso diverso.

La prego inoltre di mandarmi la fatturina di tutti gli abi-
ti che ha gentilmente fatto eseguire per me e la mia si-
gnora, il cui importo dedurremo, come d’accordo, dal
mio avere.

Mi scriva quando possiamo vederci e frattanto gradisca,
caro Martellotti, i pit cordiali saluti dal suo aff.mo M.

Broglio.

I35

Aggiunta manoscritta di Giorgio Morandi alla ricevuta
in Appendice I, 13.

(Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio Sto-
rico, Fondo “Valori Plastici”, Inv. p. 99: Giorgio Morandi
1921-196: venticinque pezzi, contratti, lettere, cartoline).

Dichiaro che dal 27 giugno 1923 a tutt’oggi ho ricevuto
dal sigr. Mario Broglio lire 2250 (Duemiladuecentocin-
quanta) che insieme alle suddette 1600 (Milleseicento)
valgono come pagamento di quadri da me consegnatigli
a norma del contratto 24 Aprile 1921.

Bologna 20 Agosto 1927

Giorgio Morandi

I, 16

Dattiloscritto, senza data.

(Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio
Storico, Fondo “Valori Plastici”, Inv. p. 54, n. 4, M. B. -
Martellotti).

Riassunto

Carlo Carra n.6 opere per 5.250.00 lire

Edita zur Muller [sic] n.7 opere per 2.700.00 lire
Giorgio Morandi n.25 opere per 10.850.00 lire
G.Schrimpf n.3 opere per 2.500.00 lire

lire 21.450.00

Contanti versati dal Martellotti 14.500.00

Fattura merci fornite da M. 6.270.00

20.770.00

lire 21.450.75

Rimanaenza da dare al Broglio

N. B. Nel conteggio acquisti sono inclusi:

Lamante dell'Ingegnere e i Cavalli imbizzarriti di Sch-
rimpf. Qualora queste opere non si possono riavere o
rimpiazzarle con altre si dovra sottrarre dalle cifre totali
acquisti L. 1883.

167

Dichiarazione manoscritta di Flaminio Martellotti.

(Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio
Storico, Fondo “Valori Plastici”, Inv. p. 54, n. 3, M.B.-
Martellotti 1).

[su carta intestata “Casa Editrice d’Arte “Valori Plastici’”]
Sig. Broglio

Roma, 13.11.1928

A liquidazione di ogni mio avere riguardo al nostro con-
tratto per I'acquisto di quadri in virti del quale ho ver-
sato L. 14.500 oltre L. 4500 per forniture di abiti, ho ri-
cevuto da Lei n. 12 quadri di Morandi, n. 4 di Carra,
n.4 di Zur Muelhen, n. 2 di Schrimpf. Dichiarandomi
pienamente soddisfatto e ritenendo definitivamente
chiusa ogni operazione riguardo al contratto suddetto.
Martellotti Flaminio

[, 18

Elenco manoscritto di Mario Broglio.

(Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio
Storico, Fondo “Valori Plastici”, inv. p. 54, 1, M.B.-Mo-
randj).

[su carta intestata “Casa Editrice d’Arte “Valori Plastici’”]
3317 16

1. Piccolo vasetto di fiori 200

2. Natura con palla (verde) [Vitali 57]

3. Natura morta (bottiglia coltello e bicchierino-verde)
500 [Vitali 55]

4. Natura morta (tavolo bottiglia e conchiglia-scuro)
500 [Vitali 58]

5. Natura morta (tavolo rotondo oggetti vari-scuro) 500
[Vitali 59?]

6. Natura morta (tavolo quadrato con oggetti vari su
fondo verde 500

7. Autoritratto 300 [Vitali 12]

8. Tavolo con oggetti vari su fondo giallo 750 [Vitali 82]
9. Paesaggio con comignolo 500 [Vitali 112]

10. Paesaggio con case 300 [Vitali 84]

11. Mazzo di fiori 350

12. Natura morta con bomboniera 350 [Vitali 76]

13. Natura morta con lume su fondo oro 800

14. Piccolo paesaggio verde con cielo sereno 150 [Vitali
66?]

15. Papaveri (mazzolino campestre) 200

16. Natura morta con lume e oggetti vari su tavolo gial-
lo 1000 [Vitali 114]

17. Mazzolino con fiori gialli 600

18. Ritratto della sorella 600 [Pasquali-Tavoni1920/1]
I, 19

Elenco manoscritto di Mario Broglio.
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(Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio
Storico, Fondo “Valori Plastici”, Inv. p. 54, n. 1, M.B.-
Morandi).

[su carta intestata “Casa Editrice d’Arte “Valori Plastici’™”]
Presso Martellotti

Natura morta con palla verde [Vitali 57]

Natura morta bottiglia-coltello [Vitali 55]

Natura morta tavolo ed oggetti su fondo giallo [Vitali 82]
Autoritratto [Vitali 12]

Natura morta con bomboniera [Vitali 76]

Paesaggio case con alberi [Vitali 84]

Natura morta con brocca [Vitali 99]

Giardino [Vitali 102?]

Zuccheriera con frutta [Vitali 77]

Anfora [Vitali 63 ]

12. Mazzetto campestre [Vitali 74]

13. Natura morta con birillo [Vitali 39]

14. Paesaggio strada [Vitali 8]

15. Paesaggio con alberi e montagne [Vitali 11?]

16. Paesaggio con colline [Vitali 25]

17. Paesaggio con case [Vitali 2]

18. Natura morta (arance e fruttiera) [Vitali 48]

19. Natura morta (pane e bottiglia) [Vitali 47]

20. Perette [Vitali 49]

21. Natura morta (tavolo rotondo con anfora) [Vitali
51]

22. Vasetto con fiori [Vitali 56]

23. Natura morta (coltello-mela) [Vitali 54]

Avendo ritirato tutte le opere salvo quelle sopra descrit-
te a Lui vendute che a suo tempo gli consegnai giusta il
contratto 26.12.1919 e successive modificazioni

2250

1600

1500

5350

11550

5350

6200

5350:350 = 15

6200

1500

4700

5000 = 4700

1500 in gennaio

1500 in aprile

2000 entro giugno

511

5000

11850

7100

4750

11850

7100

4750

33x350 = 11550
11550 + 300 = 11850
3000

2500

1600

7100

(allegata ricevuta vaglia lire 1000 5/7/28]

I, 20

Contratto di risoluzione tra Giorgio Morandi e Mario
Broglio.

(Milano, Archivio privato).

[su carta intestata “Casa Editrice d’Arte ‘Valori Plastici’™].
Bologna, 22 novembre 1928

Caro Broglio, con la presente Le dichiaro di averLe ven-
duto N. trentatre miei quadri e N. sette acquarelli di cui
le do elenco in calce alla presente per la somma com-
plessiva di lire undicimilaottocentocinquanta, delle qua-
li ho da Lei complessivamente ricevuto a tutt'oggi lire
settemilacento.

Le residuali lire quattromilasettecentocinquanta mi sa-
ranno da Lei versate entro il mese di giugno 1929.
Gradisca i piti cordiali saluti.

Suo aff.mo

Giorgio Morandi

Elenco dei quadri suddetti:

1. Natura morta con palla su fondo verdastro [Vitali 57]
2. Natura morta con bottiglia, coltello e mela [Vitali 55]
3. Natura morta con tavolo tondo su fondo giallo [Vita-
li 82]

4. Autoritratto [Vitali 12]

5. Natura morta con vaso a righe azzurre [Vitali 76]

6. Paesaggio con case ed alberi [Vitali 84]

7. Natura morta con brocca rossa [Vitali 99]

8. Giardino [Vitali 102?]

9. Zuccheriera con frutta e nel fondo un vaso di verdura
[Vitali 77]

10. Natura morta con vaso bleu, vaso giallo piatto e pa-

ne [Vitali 63]
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11. Mazzo di fiori gialli (senza vaso) [Vitali 74]

12. Natura morta gia di Bacchelli [Vitali 19]

13. Natura morta con birillo [Vitali 39]

14. Paesaggio con strada [Vitali 8]

15. Albero e montagne [Vitali 112]

16. Albero e colline (Rosa) [Vitali 25]

17. Paese con la pianura nel fondo (azzurrognolo) [Vitali 2]
18. Natura morta con aranci [Vitali 48]

19. Natura morta con pani, fruttiera e bottiglia [Vitali 47]
20. Natura morta con perette [Vitali 49]

21. Natura morta con pere e bottiglia azzurra (venduto
a Berlino)

22. Tavolo tondo con vaso giallo, fruttiera ecc. [Vitali 51]
23. Vasetto con fiori (Rose) [Vitali 56]

24. Natura morta con calice, pani e coltello [Vitali 54]
25. Manichino con pane bottiglia ecc. su tavolo roton-
do [Vitali 40]

26. Manichino con bottiglia e sul fondo cornici [Vitali 35]
27. Fruttiera e bottiglie [Vitali 29]

28. Orologio cassetta con sopra palla [Vitali 44]

29. Natura morta con pani, due bottiglie azzurre ecc.
[Vitali 53?]

30. Natura morta con manichino, bottiglia bianca ecc.
tutta adagiata su un tavolo [Vitali 43]

31. Natura morta con conchiglie, cipolle cesta e botti-
glie [Vitali 58]

32. Natura morta con due bottiglie bianche, lumiera az-
zurra ecc. su un tavolo tondo [Vitali 114]

33. Mazzetto di taigetti in un cornetto appeso al muro
[Vitali 71]

Dichiaro altresi che nessun quadro di mia proprieta si
trova presso il sigr. Mario Broglio avendo ritirato tutte le
opere salvo quelle sopra descritte a lui vendute, che a suo
tempo gli consegnai giusta contratto 26 dicembre 1919
e successivamente.

Giorgio Morandi

I, 21

Lettera manoscritta di Giorgio Morandi a Mario Broglio.
(Fiesole, Fondazione “Primo Conti”, Fondo “Valori Pla-
stici”).

Caro Broglio, grazie infinite della Sua lettera. Sono stato
subito da Longanesi per riferirgli quanto mi dice. Con
Suo e mio dispiacere dice che non pud aspetare fino al
20 febbr.

Mi dice di dirLe che pud aspettare fino al 15 corr.

Se non vi fosse un impedimento grave che ora Le diro ri-
manderebbe di fare il numero su di me al numero dopo.
Si tratta di questo. Il prossimo numero sara il dodicesi-
mo della nuova serie dopo il quale la rivista cambiera

formato. La fara piu stretta di un paio di centimetri. |
cliche [sic] dei miei quadri sono gia fatti in parte e sa-
rebbero inutilizzabili nel formato nuovo.

Guardi dunque caro Broglio di fare alla meglio. Anche
una cosa brevissima. lo terrei moltissimo che il Suo no-
me non mancasse. Questo per la nostra amicizia e per-
ché lei ¢ stato dei primi che mi hanno aiutato quando
nessuno voleva sentir parlare di me.

lo ci conto.

Domani tirerod le prove di due acqueforti recenti e glie-
Le manderd. Le tenga per lei. Di fotografie glie ne man-
derd una. E I'unica che Lei non conosce.

Nel numero verra riprodotto il paesaggio blu 1911 di
sua proprietd. La natura morta col lume blu —la natura
morta sul tavolo tondo- pure di sua proprieta e quel
quadro che lei comprd da Bacchelli e che cedette al si-
gnor Martellotti. Sotto i quadri di sua proprieta faro
mettere proprieta Valori Plastici. O le farebbe piti piace-
re mettere la proprieta Mario Broglio. Mi dica se ¢ anche
Lei di parere. Disegni da mandarLe in questo momento
non ne ho.

Dunque mi raccomando a Lei per tutto.

[ pitt cordiali saluti dal Suo aff.mo Morandi.

4 febbraio 1932

522

Lettera manoscritta di Mario Girardon a Mario Broglio.
(Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio
Storico, Fondo “Valori Plastici”, Inv. p. 54, n. 5, M.B.-
Girardon).

New York, 13 gennaio 1934

Caro Broglio,

In seguito agli accordi con te presi, ti dichiaro -a defini-
tiva divisione dei quadri di Giorgio de Chirico di comu-
ne proprieta elencati nel nostro contratto in dara 3.4.21
- che accetto mi restino definitivamente assegnate in
proprieta le seguenti quattro opere:

1) Ettore e Andromaca

2) Pesci sacri

3) Caserma dei marinai

4) Autoritratto

Inoltre sei disegni del de Chirico stesso che lascio sce-
gliere a te.

Con la presente richiedo inoltre le seguenti opere del
Carra, tolte dalla proprieta comune:

1) Casa del pescatore oppure Ovale delle apparizioni

2) Una parte dei disegni del Carra, secondo la quota
contrattuale.

Inoltre le seguenti opere del Morandi tolte dalla pro-
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prieta comune e da sottrarsi alla mia quota contrartuale:
Un paesaggio

Una natura morta

Due acquerelli

Inoltre desidero prelevare dalla Galleria le seguenti ope-
re di mia proprieta personale

Morandi:

1) Natura morta con manichino [Vitali 35]

2) Natura morta con vasetto blu [Vitali 53]

3) Un disegno [Pasquali-Tavoni 1920/2]

Carra:

1) Penelope

De Chirico

2 disegni

E inteso che dei quadri che vi sono rimasti assegnati po-
tremo provvedere alla vendita a nostro esclusivo ed inte-
ro beneficio. Ti prego di far incassare i quadri (la spesa
dell'imballaggio te la rifonderd direttamente) e di conse-
gnare la cassa a qualche agenzia di spedizione che la di-
rigera all'indirizzo seguente:

M.Girardon c/o Mrs Chiantelli, Antic [sic] Shop, 588
Lexington Ave. New York City

Totale della richiesta:

10 quadri

9 disegni + 5/6 disegni del Carra

2 acquarelli del Morandi

Mario Girardon

I, 23

Lettera manoscritta di Mario Girardon a Mario Broglio.
(Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio
Storico, Fondo “Valori Plastici”, Inv. p. 54, n. 5, M.B.-
Girardon)

[su carta intestata “Hotel Richmond-New York”]
Novembre 24, 1935

Caro Broglio,

in risposta alla tua lettera dell’8 nov 1934 ti cedo in pro-
prieta i seguenti quadri:

Natura morta con manichino L.4000 [Vitali 35]
Natura morta con vasetto bleu L.4000 [Vitali 53]

di Giorgio Morandi

in pagamento delle L. 4000 di cui ti sono debitore pel
concorso alle spese delle esposizioni in Germania, date
anticipate.

Di quadri di mia proprieta presso di te ho ritirato tutti
quelli di De Chirico esclusi i 2 disegni che ho elencato
nella presente divisione, 1 disegno di Giorgio Morandi e
un quadro “Penelope” di Carra che ho contemplato
ugualmente nella Dichiarazione per scioglimento del

contratto.

N.6: Natura morta (aranci con fruttiera) L. 3500 [Vita-
li 48]

N.9: Natura morta (tavolo rotondo con anfora) L. 5000
[Vitali 51]

N.8: Perette L. 1500 [Vitali 49]

N.7: Natura morta (pane e bottiglia) L. 3500 [Vitali 47]
Disegni

N.19: Acquarello (paesaggio di montagna) L. 300 [Pa-
squali Notal2)

N.22: Acquarello (cactus) L. 300 [Pasquali 1918/4]
N.20: Acquarello (paesaggio) L. 300 [Pasquali Nota/1)
(se possibile sostituirlo col n. 18: “acquarello, nudo di
donna con frutta” L. 300) [Pasquali 1918/3]
Francalancia

N. 1 Specchio L. 800

N. 2 Donna con begonie L. 800

Disegni: 7 a tua scelta come da tua lettera 8 nov. 1934
(L. 200 ciascuno)

Zur Muelhen

3 quadri a tua scelta, della seconda e terza lista;

e 3 bozzetti, pure di tua scelta

Martini Arturo

N.3 Pastore L. 5000

N.4 Giovanna d’Arco L. 5000

Opere di mia proprieta

Penelope di Carra L. 8000

Due disegni di Giorgio de Chirico L. 500 ciascuno

1 disegno di Morandi

Quadyi di de Chirico

Situazione gia regolata definitivamente.

Resta quindi inteso che tutte le altre opere citate nel no-
stro contratto da me non scelte restano di tua definitiva
ed esclusiva proprieta e tu potrai farne ora e sempre 'u-
so che crederai.

Con la presente ti confermo che i quadri di de Chirico
furono gia divisi e che di essi nulla pili a me spetta.

Ti prego pertanto di eseguire la spedizione qui a New
York c/o Chiantelli, Studio Paintings 53 East 53 Str.
New York City, ritenendo, per ora, le due opere del
Martini che cercherd di rilevare al pitt presto.

In fede di quanto sopra

Mario Girardon

[Postilla, con altra grafia]

Giugno 20, 1936

Ritirati per conto di mio fratello Mario n. 6 quadri di
Morandi e 4 disegni come da lettera di mio fratello Ma-
rio in data 24 novembre 1935.

Giovanni Girardon
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I, 24

Elenco manoscritto di Giovanni Girardon.

(Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio
Storico, Fondo “Valori Plastici”, Inv. p. 54, n. 5, M.B.-
Girardon).

Elenco delle opere di proprieta Mario Girardon, New
York

Carlo Carra

1. Il Cavaliere Occidentale L. 1600

2. Marina L. 550

3. Penelope L. 1600

Morandi

4. Natura morta con birillo L. 250 [Vitali 39]

5. Paesaggio (alberi e montagne) L. 250 [Vitali 112]

6. Natura morta (aranci e fruttiera) L. 250 [Vitali 48]
7. Natura morta (tavola con anfora) L. 250 [Vitali 51]
8. Perette L. 250 [Vitali 49]

9. Natura morta (pane e bottiglie) L. 250 [Vitali 47]
Franca Lancia [sic]

10. Specchio L. 750

11. Donna con begonie L. 250

Zur Muelhen

12. Larco nero L. 250

13. Montagne (bozzetto) L. 250

14. Tramontana L. 250

15. China di Anacapri L. 250

16. Bozzetto su cartone L. 250

17.“” L. 250

18 " L. 250

Modigliani

19. Ritratto di donna L. 2500

L. 10000

N.B. Per di lei norma la spedizione verra da me assicurata
per L. 25.000 a salvaguardia degli interessi di Mario e suoi.
Dev.mo Girardon

I, 25

Lettera manoscritta di Giorgio Morandi a Francesco
Messina.

(Milano, Archivio Scheiwiller).

Bologna, 30 novembre 1938 XVI

Caro Messina,

Scusa tanto se ti disturbo. Avevo chiesto al Sig. Martel-
lotti di Roma quattro nature morte da esporre alla Qua-
driennale. Oggi ricevo una lettera ove mi dice che due di
esse sono state cedute all’Avv. Valdameri.

Trascrivo dalla Sua lettera. “La Natura morta 1914 ¢ la
Natura morta 1920 le ho cedute all’Avv. Valdameri per
I’Accademia di Brera”.

A me sembra la cosa molto strana. Non so perché I'Ac-
cademia di Brera comperi le mie Nature morte. Vorresti
caro Messina dirmi qualcosa di preciso in merito? E se
non hai nulla in contrario potresti chieder all’Avv. Val-
dameri o a chi possiede i quadri il favore di prestarli per
la Quadriennale.

lo non saprei come fare se questo mi venisse negato; so-
no due quadri fra quelli ai quali tengo di piti e non sa-
prei come sostituirli.

Non ho dimenticato il tuo paesaggio che ti mandero
quando vorrai.

[ pit distinti saluti alla tua gentille Signora.

Grazie, di nuovo scusami e cordiali saluti.

Aff.mo Morandi

I, 26
Lettera manoscritta di Giorgio Morandi a Francesco

Messina.
(Milano, Archivio Scheiwiller)

Bologna, 2 dicembre 1938

Caro Messina,

Grazie della tua lettera e scusa se prima di darti del tu
non te lo ho chiesto; mi fa piacere che questo ti sia gra-
dito. Grazie pure del vaglia di L. 1500 — ho scoperto di
aver avuto troppo. Ci accomoderemo in seguito. Presto
ti spedird il dipinto, spero verso la meta della prossima
settimana.

Ti pregherei di essere cosi gentile di interessarti presso
I’Avv. Valdameri dei due quadri che desidero ottenere
per la Quadriennale. Di uno accludo la riproduzione,
dell’altro te ne faccio lo schizzo qui. Quest'ultimo ¢ da-
tato 1920 ed ¢ pure firmato

[schizzo]

lo avrei gia deciso di venire lunedi prossimo a Milano
ma oggi mi & venuto un forte raffreddore e sarebbe per
me imprudente partire. Conto perd di far questo alla fi-
ne od al principio della prossima settimana, se staro me-
glio. Domani scriverd all’Avv. Valdameri per ringraziar-
lo. Se intanto io potessi sapere quali sono gli altri quadri
che possiede di me te ne sarei grato. Grazie pure della
tua offerta di prestarmi i tuoi quadri. Se mi occorrera
non dubitare che ne profittero. I quadri che esporro non
saranno molti, 25 o 30 che gia ho stabilito.

Quando verro a Milano il mattino dovro stare con Vita-
li sempre per le stesse ragioni. Il pomeriggio staremo in-
sieme. Grazie di nuovo di tutto. I piti distinti ossequi al-
la tua Signora. Cordiali saluti. Aff.mo Morandi

[sul retro, 5 schizzi a matita di mano di Francesco Mes-
sina con i Vitali 54 (con la scritta “intonazione gialla”),
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Un contratto inedito tra Giorgio Morandi e Mario Broglio

Vitali 76, Vitali 99, Vitali 12, Virtali 74]

1527

Lettera manoscritta di Vittorio Barbaroux a Mario Broglio.
(Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Archivio
Storico, Fondo “Valori Plastici”, Inv. p. 54, n. 8, M.B.-
Barbaroux)

[su carta intestata “Vittorio E. Barbaroux opere d’arte”]
Milano, 25.9.1939

Caro Broglio,

non ho ancora ricevuto i “Fiori” di Morandi. La prego
volermi indicare con che mezzo ha spedito il dipinto.
Grazie e cordiali saluti

Barbaroux

APPENDICE II

Sono qui riassunti i cambiamenti cronologici e di seria-
zione della pittura di Morandi rispetto al catalogo Vita-
li. Nel primo elenco sono riuniti i cambi di datazione al-
la luce dei nuovi documenti ritrovati, o di altri gia noti
ma qui riconsiderati. Nel secondo elenco ¢ ridisegnato

un plausibile ordine di esecuzione per i quadri del bien-
nio 1918-1919.

IIa
Cambi di datazione:

Vitali 33, Autoritratto, 1917: & terminato poco prima
del 15 novembre 1919 (lettera di Giorgio Morandi a
Giuseppe Raimondi del 15 novembre 1919: “II ritratto
a momenti ¢ asciutto’, p. 201).

Vitali 40, Natura morta, 1918: ¢ terminato tra I'agosto e
il sectembre 1919 (lettera di Giorgio Morandi a Giusep-
pe Raimondi del 23 settembre 1919: “Questa ¢ la natu-
ra morta di cui ho fatto la fotografia. Quando tornai a
Bologna la ripresi in certe parti e ora ti piacera tanto”).

Vitali 99, Natura morta, 1924: ¢ il quadro ricordato, con
il titolo Natura morta con brocca, tra gli acquisti effet-
tuati da Broglio nell'ottobre-dicembre 1922 (Appendice
[, 10): va quindi collocato prima di questa data.

Vitali 102, Giardino di via Fondazza, 1924: & con buo-
na probabilita il quadro ricordato, con il titolo Giardino,
tra gli acquisti effettuati da Broglio nell’ottobre-dicem-
bre 1922 (Appendice I, 10): va quindi collocato prima
di questa data.

Vitali 112, Paesaggio, 1925 ca: ¢ con buona probabilita
il quadro ricordato con il titolo Paesaggio con commigno-
lo nell’elenco di acquisti effettuati da Broglio dal 1 gen-
naio 1923 al 24 gennaio 1924 (Appendice 1,14): va
quindi collocato nel 1923.

Vitali 114, Natura morta, 1925: ¢ il quadro ricordato
con il titolo Natura morta con lume su tavolo giallo nel-
I'elenco di acquisti effettuati da Broglio dal 1 gennaio
1923 al 24 gennaio 1924 (Appendice I, 14): va quindi
collocato nel 1923.

I1b:
Ipotetico ordine di esecuzione dei quadri a olio di Mo-
randi nel biennio 1918-1919:

ante giugno 1918 (visita di Emilio Cecchi nello studio
di Morandi testimoniata in E. Cecchi, Zaccuini):

Vitali 41; Vitali 1346.

luglio 1918 (per la relazione diretta con 'acquerello da-
tato “luglio 19187, in “Valori Plastici”, I11, 4, di fronte a
p- 87):

Vitali 34.

ante novembre-dicembre 1918 (cfr. R. Franchi, Giorgio
Morandi, in “La Raccolta”, [, 9-10, 15 novembre-15 di-
cembre 1918):

Vitali 38; Vitali 39; Vitali 37; Vitali 36; Vitali 42.

primi mesi del 1919:
Vitali 46; Vitali 44.

luglio - inizi settembre 1919 (lettere di Morandi a Giu-
seppe Raimondi del 22 luglio e 11 settembre 1919):
Vitali 45; Vitali 47; Vitali 48; Vitali 40 (prima versione).

ante settembre 1919 (lettera di Morandi a Giuseppe
Raimondi del 23 settembre 1919):

Vitali 40 (ridipintura).

ottobre 1919 (lettera di Morandi a Carlo Carra del 14
ottobre 1919):

Vitali 43.

novembre 1919 (lettera di Morandi a Giuseppe Rai-
mondi del 15 novembre 1919):
Vitali 33; Vitali 35.

fine 1919-primi mesi del 19202:
Vitali 51.
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