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1. V. Scamozzi, Villa Bardellini a Monfumo, in L'Idea del-
la Architettura Universale, Venezia 1615, p. 138.

1 V. Scamozzi, L'Idea della Architettura Universale, Ve-
nezia 1615.

2 1l termine skiagraphia combina i due vocaboli greci
corrispondenti a ‘ombra’ e ‘disegno’, e pud essere tra-
dotto - come ricorda De Rosa - con “pittura con oppor-
tuna distribuzione di ombre e di luce”, o con “'dise-
gno', 'pittura in prospettiva’ o ‘apparenza, illusione,
adombramento’” o, in maniera semplificata “come
sinonimo di ‘teoria delle ombre'”; cfr. A. De Rosa, Geo-
metrie dell’ombra. Storia e simbolismo della teoria
delle ombre, Milano 1997, pp. 50-53. Sull'uso antico
del termine si veda: R. Schone, Skiagraphia, “Jahrbuck
des Deutschen Archaeologischen Instituts”, 27, 1912,
pp. 19-23; E. Pfuhl, Skiagraphy, ivi, pp. 227-231;
E. Keuls, Skiagraphia once again, “American Journal of
Archeology”, 79, 1975, pp. 1-16.

3 V. Scamozzi, op. cit., vol. 1, pp. 278-279.

4 Ivi, pp. 136-139.

5 Ivi, p. 137.

6 (fr. 1. Abbondandolo, Villa Bardellini a Monfumo,
Asolo (1594), in F. Barbieri, G. Beltramini (a cura di),
Vincenzo Scamozzi 1548-1616, Venezia 2003, pp. 354-
355, schede 46-46a.

7 1l Pantheon & citato dallo stesso Scamozzi come
esempio di opera illuminata dall'alto. Cfr. V. Scamozzi,
L'Idea della Architettura Universale, cit., p. 137.

8 F. Barbieri, H. Burns, S. Tortora, La villa per Vettor Pisani
a lonigo, detta “la Rocca" (1574), in F. Barbieri, G. Bel-
tramini (a cura di), op. cit., pp. 162-180, schede 5-5f.

9 E. Molteni, Villa Molin alla Mandria, Padova (1597),
ivi, pp. 368-376, schede 51-51b.
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Il disegno di Villa Bardellini a Monfumo (fig. 1), progettata da
Vincenzo Scamozzi e presentata nel suo trattato!, & la prima rap-
presentazione grafica che raffigura un tentativo di analisi di una
architettura con gli strumenti della skiagraphia?. Seppure I|'uso
delle ombre nei disegni cinquecenteschi fosse frequente nei pro-
spetti o nelle sezioni - anche se non supportato da una corretta
analisi proiettiva - non troviamo alcun disegno sistematicamente
studiato da tale punto di vista. Non esistono precedenti elaborazio-
ni di ombre planimetriche - ad esempio - cosi come non troviamo
mai, in una rappresentazione di una architettura, le linee di proie-
zione dei raggi luminosi che determinano le suddette ombre.
Scamozzi, pertanto, compie una voluta indagine sul tema, tanto da
presentare lo stesso disegno per ben due volte nel trattato, sia nella
sezione dedicata alla descrizione del progetto?, sia in una sezione
apposita, riservata all’esame “delle diversita del Lumi”4.

Possiamo dunque analizzare tale figurazione scomponendo il gene-
rale problema di tipo skiagraphico in alcuni punti significativi, che
ci consentiranno un'analisi delle possibili motivazioni e dei relati-
vi riferimenti iconografici. In particolare, il disegno puo essere in-
dagato per cio che riguarda la fisicita della luce; come osserva |'au-
tore “ragioneremo qualche cosa de' lumi, affine di poterli applicar
bene"?, individuando egli stesso sei tipologie di fonti di illumina-
zione naturale che determinano altrettante “qualita de gli edifici".
La valenza fisica dell'illuminazione pu® essere pero, allo stesso
tempo, affiancata dal disegno geometrico di linee che descrivono la
direzione dei raggi solari e sono indicate nel disegno con lettere e
numeri che rinviano a queste diverse tipologie, producendo sulle
due sezioni, orizzontale e verticale, un apparato illustrativo dalle
sembianze stellari. L'esito conclusivo & proprio la campitura del-
I'ombra portata, determinata a partire da tali linee di proiezione,
sebbene in alcuni punti sia difficile ricondurre graficamente le
prime alle seconde.

Dei tre aspetti sopraelencati - fisico, proiettivo e geometrico -
cominceremo a parlare a partire dal secondo, destinando le con-
clusioni all'analisi testuale del capitolo sui “Lumi”, in cui |'autore
tratteggia le sue considerazioni sulla fisicita della luce.

Prima di avviare la trattazione, € necessario premettere alcune con-
siderazioni sull'opera®. Il progetto & composto da una pianta qua-
drata su cui si incastrano in posizione perimetrale una serie di sale
riconducibili a due forme elementari, una quadrata e una rettan-
golare, di differenti dimensioni. La disposizione & simmetrica
rispetto all'asse della loggia sul prospetto principale, che seca a
meta anche la sala centrale di forma circolare. Su questa sala si
innesta una calotta sferica, ben sottolineata proprio dalla sezione
verticale, in cui le ombre sulla superficie a doppia curvatura mar-
cano la geometria della volta. L'impianto non pud non ricordare
alcune architetture provviste di cupola e oculo superiore per I'illu-
minazione zenitale, come il Pantheon a Roma’ e Villa Capra di An-
drea Palladio. Inoltre una medesima pianta quadrata con loggia an-
tistante & presente nella precedente opera scamozziana per Vettor
Pisani® o nella successiva Villa Molin®.



2. V. Scamozzi, Particolare della bussola nel disegno di

Villa Bardellini, in L'Idea della Architettura Universale,

cit., p. 138.

3. G. Bruno, Ruota alfabetica lulliana, in De Umbris

Idearum, Parigi 1582, p. 121.

4. G. Bruno, Figura Intellectus, in Articuli Centum et

Sexaginta, Praga 1588, p. 79.

5. G. Bruno, Scala comprensionis, in De Triplici Minimo et

Mensura..., Francoforte, 1591, p. 189.

10y, Scamozzi, L'Idea della Architettura Universale,

cit., p. 278.

11 (. Davis, Vincenzo Scamozzi architetto della luce, in
F. Barbieri, G. Beltramini (a cura di), op. cit., pp. 32-45;

Id., Architecture and Light: Vincenzo Scamozzi's Statuary

Installation in the Chiesetta of the Palazzo Ducale in
Venice, "Annali di Architettura”, 14, 2002, pp. 171-193.
12 M. Frascari, A Secret Semiotic Skiagraphy: The
Corporal Theatre of Meanings in Vincenzo Scamozzi's
Idea of Architecture, “VIA", 11, 1990, pp. 33-51; Id.,
The Mirror Theatre of Vincenzo Scamozzi, in V. Hart,
P. Hicks (eds.), Paper Palaces, New Haven-Londra 1998,

pp. 247-263.

13 1| Nord & indicato con la lettera T che sta per Tra-
montana. Sul tema dell’orientamento geografico in rap-
porto all'architettura si veda: M. Carpo, I/ cielo e i venti.

Principi ecologici e forma urbana nel De Architectura di

Vitruvio e nel vitruvianesimo moderno, "Intersezioni.

Rivista di storia delle idee", 13, 1993, pp. 3-41.

14 (fr. V. Scamozzi, L'Idea della Architettura Universale,

cit., pp. 296-297.
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Dal testo che accompagna l'immagine sappiamo che il progetto
andava realizzandosi durante il viaggio di Scamozzi in Francia nel
1599, quando, a causa della morte del committente, Valerio Bar-
dellini, la costruzione rimane “buona parte imperfetta alla parte di
Levante”, mentre & portata a termine nel corpo di fabbrica ad occi-
dente (“alla parte di Ponente ella & del tutto abitabile”?). II capi-
tolo si conclude con la presentazione grafica delle due sezioni e dei
relativi accorgimenti skiagrafici sovrimposti al disegno architettoni-
co, di cui abbiamo gia brevemente parlato.

Il disegno & stato affrontato dal punto di vista critico solo di recen-
te. Proprio I'interesse per il tema dell'illuminazione da parte del-
|'autore ha suggerito la definizione di Scamozzi come ‘architetto
della luce' da parte di Charles Davis!l. Ma & a Marco Frascari'? che
si deve il suggerimento di considerare tale figurazione come il pri-
mo esempio di disegno architettonico skiagraphico e tale peculia-
rita & messa in relazione con un'altra preziosa indicazione. Lo stu-
dioso, infatti, riconosce all'architetto il primato di aver posto per
primo, all'interno di un trattato di architettura, di fianco a molti
dei disegni planimetrici, il simbolo che orienta geograficamente la
pianta, con la segnalazione del nord (fig. 2)!3. Porre il posiziona-
mento della bussola pud di per sé suggerire che |'architetto abbia
rivolto le sue attenzioni alle problematiche relative al soleggia-
mento, ma in realta il collegamento é tutt'altro che immediato, dal
momento che soltanto in questo disegno il fascio di luce solare - e
le relative ombreggiature prodotte da esso - vengono presentate.
Vero & che in altri disegni - come sottolinea sempre Frascari - sono
descritte alcune strade “per passeggiar all’'Ombra”, come nel dise-
gno di Villa Cornaro!®, ulteriore testimonianza dell'interesse sca-
mozziano per il tema dell'illuminazione. Verrebbe indubbiamente
da chiedersi perché Scamozzi abbia adottato tale tecnica di rap-
presentazione solo per questa architettura. Difficile & fare delle
ipotesi, sebbene si possa pensare che |'utilizzo derivi dalla volon-
ta di mostrare le peculiarita architettoniche della villa, e i vantag-
gi di una corretta esposizione alla luce. Non molto diversa dalle
motivazioni che ancor oggi producono sofisticate elaborazioni
- spesso computerizzate - per mostrare iconograficamente le buo-
ne intenzioni del progettista e le sue opportune conoscenze relati-
ve all'ambiente.

Ma lo studio di Frascari introduce, oltre ai suddetti elementi di
novita, anche delle considerazioni che esulano dal contesto disci-
plinare dell'architettura. Nel disegno, cioe, vengono avanzate delle
strette relazioni con temi di grande attualita in quella fin du siecle.
La bussola, costituita da due cerchi concentrici e da lettere alfabe-
tiche che rinviano ai nomi dei venti e quindi alle relative direzio-
ni geografiche, & figurativamente associata alle ruote mnemoniche
di matrice lulliana, usate da Giordano Bruno. Si ricordera che
Raimondo Lullo!5, infatti, suggerisce di utilizzare circoli rotanti
ancorati al centro (fig. 3) per la sua ars combinatoria, poiché que-
sto meccanismo permette un utilizzo della memoria soprattutto in
funzione retorica. L'associazione alle ruote lulliane da parte di
Frascaril® parte dal ritrovamento su di una parete della gradinata
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del Teatro Ducale di Sabbioneta, in seguito a intervento di restauro,
di alcuni disegni di matrice lulliana, realizzati probabilmente dallo
Scamozzi, che é I'autore dell'intera opera.

Come abbiamo accennato, tali accorgimenti mnemonici rotanti
erano ampiamente utilizzati in quel periodo da Giordano Bruno,
che, dopo la sua permanenza a Wittenberg!’ ne aveva indicato
alcune potenzialita, suggerendo, in vari casi, anche possibili svi-
luppi non previsti da Lullo. Come si sa, Bruno & nel febbraio 1591
a Venezia, chiamato dal nobile veneziano Giovanni Mocenigo, che
vuole apprendere dal filosofo la sua teoria relativa all'ars memo-
riae, ospitandolo nel suo palazzo di San Samuele. Sara proprio
Mocenigo a denunciare come eretico il Bruno, consegnandolo alla
Santa Inquisizionel® e destinandolo pertanto alla tragica finel®.
Non soltanto la concomitanza temporale, ma anche la possibile fre-
quentazione dei medesimi luoghi - Bruno terra lezioni presso la
libreria Ciotto2°, dove Scamozzi probabilmente si recava spesso
quale collezionista di libri; e inoltre sia Mocenigo che Andrea
Morosini erano amicizie comuni?! - permette a Frascari di avanza-
re I'ipotesi che vi sia uno stretto legame tra gli esiti grafici di Bruno
e il disegno architettonico ‘diagrammatico’ di Villa Bardellini. Le
corrispondenze cronologiche che legano Bruno e Scamozzi agli stes-
si ambienti non possono che indurre a pensare che essi abbiano
discusso di ruote mnemoniche e di ombre. Non a caso le due piu
importanti opere di questi autori - Le ombre delle idee?? e L'Idea
della Architettura Universale - portano gia nel titolo sottili legami.
Si tratta ora di capire se il legame tra bussola e rotule della memo-
ria, e quello tra I'impianto pseudostellare presente nel disegno sca-
mozziano e gli intrecci combinatori usati da Bruno, possano da soli
reggere |'ipotesi di una tale matrice per la rappresentazione di que-
sta architettura. A cio il critico aggiunge lo stretto legame tra i dia-
grammi geometrici disegnati nell'Idea (fig. 6) e alcune immagini ad
essi somiglianti delle figure bruniane (figg. 4 e 5)%3.

Prima di tutto & necessario valutare se ci siano riferimenti specifici
per il disegno di bussole in ambito architettonico. Gia Vitruvio ne
aveva parlato nel suo De Architectura, nonostante, come sappiamo,
il trattato ci sia pervenuto privo di illustrazioni?4. Il Primo Libro
contiene un'ampia dissertazione sull'importanza della conoscenza
dei venti, considerati come un pericoloso agente sulla salubrita
delle persone e delle citta, in cui viene suggerita anche la forma
migliore della citta al fine di proteggerla dalla ventilazione natura-
le25, In realta il testo di Vitruvio contiene delle incongruenze sulle
quali non ci soffermeremo, ma ben segnalate in una attenta anali-
si fatta da Mario Carpo?®. (id che ci interessa é verificare che ci
siano dei precedenti nella rappresentazione grafica della bussola.
In effetti, a partire dalla prima edizione illustrata del De Archi-
tectura, quella di Fra Giocondo del 1511%7, troviamo una maglia
ortogonale di citta, al cui interno & posto un diagramma ottagona-
le con alcune segnalazioni alfabetiche e le scritte indicative degli
otto venti, orientate secondo la direzione degli stessi (fig. 7). Un dia-
gramma simile sara presente anche nelle due edizioni di Daniele
Barbaro, quella del 1556 e quella del 1567, posto all'interno di una
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6. V. Scamozzi, Figure geometriche, in L'Idea della Ar-
chitettura Universale, cit., p. 32.
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7. Fra Giocondo, Pianta di citta e diagramma di busso-
la, M. Vitruvius per Jocundum..., Venezia 1511, f. 12.

8. D. Barbaro, Pianta di citta e diagramma di bussola, in
I Dieci Libri dell'Architettura di M. Vitruvio tradutti e com-
mentati da Mons. Daniel Barbaro..., Venezia 1567, p. 52.

15 Raimondo Lullo (Ramén Llull, latinizzato in Lullus),
nasce a Maiorca probabilmente nel 1233 (o 1235) e
muore nel 1315. Filosofo, teologo mistico e missionario
catalano, dopo una crisi religiosa avvenuta attorno ai
trent'anni, decide di dedicarsi alla conversione degli
infedeli. Le sue opere sono pertanto finalizzate alla in-
dividuazione di una retorica (ars lulliana) in grado di
operare tale conversione, definendo elementi semplici,
figurati con lettere e relative combinazioni, grazie al-
I'utilizzo di cerchi mobili sovrapposti. Le opere princi-
pali sono: I'Ars compendiosa inveniendi veritatem del
1271, I'Ars magna generali et ultima e |'Ars brevis,
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9. D. Barbaro, Disegno di bussola e metodi per costruirla,
in I Dieci Libri dell’Architettura di M. Vitruvio..., cit.,
p. 60.

10. V. Scamozzi, Ridisegno di bussola a ricalco con anno-
tazioni a mano , in I Dieci Libri dell’Architettura di M. Vi-
truvio..., 1567, Bibl. Ap. Vat., Cicognara IV.718, p. 59.

entrambe queste del 1308. (fr. P. Rossi, Clavis Univer-
salis. Arti della memoria e logica combinatoria da Lullo
a Leibniz, Milano-Napoli 1960, in particolare il capito-
lo 1 dal titolo Immagini e memoria locale nei secoli XIV
e XV, pp. 1-39; F.A. Yates, The Art of Ramon Lull: an
Approach to it through Lull’s Theory of the Elements, in
Id., Lull and Bruno. Collected Essays, London 1982; sul-
I'uso dell'arte combinatoria si veda anche: U. Eco, La
ricerca della lingua perfetta nella cultura europea,
Roma-Bari 1993, in particolare il cap. 4 dal titolo L""Ars
magna" di Raimondo Lullo, pp. 61-81, i paragrafi
Elementi di arte combinatoria (pp. 62-65) e L'alfabeto
e le quattro figure (pp. 66-73).

16 Dato il limitato spazio a disposizione, non riportia-
mo tutti i riferimenti di Frascari, che spaziano dal
Teatro della Memoria di Giulio Camillo alle mnemotec-
niche bruniane. Rinviamo pertanto ai due saggi del-
I'autore citati nella nota 12.

17 Giordano Bruno (1548-1600) si trova ad insegnare
a Wittenberg nel biennio 1587-1588 e il primo testo
del Nolano pubblicato in Germania, De Lampade Com-
binatoria Lulliana, & proprio dei primi mesi del 1587.
(fr. M. Cambi, La Machina del discorso. Lullismo e reto-
rica negli scritti latini di Giordano Bruno, Napoli 2002;
sull'uso delle ruote lulliane si veda soprattutto il capi-
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cittd murata di pianta esagonale?® o ottagonale (fig. 8)2°. Anche in
altre edizioni, come quella di Cesare Cesariano3?, troviamo la rap-
presentazione grafica della direzione dei venti, che da origine a una
pianta stellare, graduata negli archi di circonferenza che cingono la
struttura muraria della citta.

Tra tutte le edizioni & perd bene soffermarsi sull'edizione del 1567
commentata dal Barbaro, poiché essa era sicuramente parte inte-
grante della biblioteca di Scamozzi. Oltre al disegno citato, presen-
te a p. 52, troviamo poche pagine dopo, il disegno di una bussola,
e dei modi relativi, proposti da Vitruvio e chiariti dal Barbaro, per
ottenere il corretto orientamento geografico (fig. 9)31. Tale disegno
e sicuramente analizzato attentamente da Scamozzi, dal momento
che sulla sua copia personale, ora conservata presso la Biblioteca
Apostolica Vaticana, & presente sul recto (p. 59) la riproduzione a
mano, eseguita a ricalco, della ruota stampata a p. 60, con la scrit-
tura di Scamozzi che sostituisce alle lettere, il nome del vento cui
I'indicazione alfabetica si riferisce (fig. 10)32. Questo disegno, sicu-
ramente di mano dell'architetto, puo essere datato tra il 4 aprile e
il 2 luglio 1574, dal momento che lo stesso Scamozzi pone, in chiu-
sura del volume (p. 506), una nota che ci assicura che in quel
periodo & avvenuta la sua terza lettura di Vitruvio33. Una lettura
scrupolosa - piu di 10.000 parole manoscritte sono state contate a
commento del volume3* - emerge da quel prezioso documento,
abituato com'era |'autore ad appuntare tutto cido che trovava utile
in un testo. Inoltre nella stessa opera compaiono, nel Nono Libro3°
dedicato alla gnomonica, alcune figure riconducibili proprio al
meccanismo rotante proposto dalla mnemotecnica. Le due figure
alle pp. 436 e 437 si riferiscono, infatti, all'orologio ad acqua, com-
posto da due dischi mobili che ruotano attorno a un perno comu-
ne al centro, per permettere all'ago disegnato sul disco piu piccolo
di ruotare e indicare cid che appare su quello piu grande (fig. 11).
Il funzionamento & esemplificato nella figura precedente a p. 435
(fig. 12). Data la cura con cui Scamozzi procedeva nello studio del
volume, si pud supporre che abbia anche ridisegnato a ricalco le
due ruote - come gia fatto per il disegno stellare di p. 60 - e veri-
ficato il funzionamento di persona, con la sovrapposizione delle
due rotelle. Una perfetta ruota pseudolulliana era quindi ben nota
a Scamozzi molto tempo prima che incontrasse Bruno e la filosofia
dell'ars Raymondi.

Una ulteriore riflessione deve essere fatta sul comune riferimento
geometrico delle figure scamozziane e bruniane. Entrambi questi
autori, infatti, hanno pil volte citato Euclide nei loro scritti, e un
recente volume a cura di Mino Gabriele3% ha indagato proprio i rife-
rimenti iconografici dell'opera bruniana sottolineando, oltre alla
origine figurativa negli Elementi e nell'Ottica euclidea, anche i rife-
rimenti ad altri contributi, come ad esempio |'opera di Charles de
Bovelles?’.

Per cio che riguarda Scamozzi, c'e da rilevare che nel Capitolo X del
Libro Primo dell'Idea, |'autore ricorda gli “studi fatti sotto il Reve-
rendo Padre Christoforo Clavio38, nel tempo che stessimo in Ro-
ma"3°, Attorno ai trent'anni (1578), I'architetto & quindi al Collegio
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Romano per studiare con Clavio, grande conoscitore delle teorie
euclidee, autore egli stesso di un commento a Euclide®?, in cui viene
proposto un interessante collegamento tra studi di geometria, pro-
spettiva e scenografia. E probabile che proprio I'introduzione di que-
sta formula abbia suggerito a Scamozzi di rivolgersi al matematico.
Molte corrispondenze grafiche sono individuabili tra le figure che
illustrano il commento di Clavio e i disegni geometrici di Scamozzi.
Resta ora da cercare |'origine della rappresentazione dei raggi di
proiezione (fig. 13) e del relativo disegno delle ombre portate sulla
pianta, dopo aver indicato che la forma stellare potrebbe avere
anche altre origini, pit legate alla disciplina del disegno di archi-
tettura che alla figurazione diagrammatica delle ruote lulliane di
Bruno.

Il riferimento alle ombre, posto dalla tavola, ci induce a considera-
re uno dei pit importanti cultori del tema nel periodo cinquecen-
tesco, Leonardo da Vinci, i cui disegni e appunti in copia mano-
scritta erano circolanti in tutta Europa, a partire dalla sua morte
(1519). In molti grafici vinciani, infatti, il tema delle ombre & ana-
lizzato dal punto di vista proiettivo. Moltissimi sono gli esempi dis-
ponibili, ma, per soddisfare la nostra ipotesi, & sufficiente analiz-
zare solo alcune carte. Nei fogli 11r e 14r del Manoscritto A, con-
servato presso la Bibliothéque de I'Institut de France*!, si pud nota-
re come da un orizzonte a forma di arco di circonferenza partano
alcuni raggi luminosi che entrano in una finestra, disegnata plani-
metricamente, determinando coni d'ombra sulle sfere poste all'in-
terno della stanza (figg. 14 e 15)*2. In particolare, se consideriamo
il disegno presente sul foglio 14r, vediamo che |'arco dell’orizzonte
¢ ribassato, e la curvatura coincide, con buona approssimazione,
con I'arco disegnato da Scamozzi. Anche alcune lettere del disegno
leonardesco suggeriscono un possibile riferimento diretto. I due
raggi alle estremita, infatti, sono descritti con le lettere x e m, e
coincidono parzialmente, se pensiamo alla scrittura mancina di
Leonardo e all'inversione destra-sinistra che deve fare chi vuole
leggere il testo a commento della figura, con le lettere x e wu,
entrambe quasi sovrapponibili. Pur se I'arco orizzontale leonarde-
sco si trasforma nell'arco verticale della sezione di Scamozzi, in altri
fogli non é difficile trovare ulteriori chiare indicazioni di Leonardo
relative al comportamento di un “arco del cielo, universale alumi-
natore delli corpi a lui inferiori"*3 e grafici relativi (fig. 16).

1 fogli leonardeschi sono diffusi tra artisti e architetti rinascimen-
tali. Come & noto, sono stati raccolti in un unico volume dall'allie-
vo Francesco Melzi, componendone pertanto un vero e proprio trat-
tato, che vedra la luce sotto forma di stampa tipografica nell'editio
princeps del 165144, Non ci sono citazioni dirette relative a tali fogli
da parte di Scamozzi ma & molto probabile, come abbiamo sopra
ipotizzato, che |'architetto abbia potuto studiare alcune di quelle
carte, magari in copia, sia a causa dei suoi interessi specifici, sia se
consideriamo la passione rivolta al collezionismo librario.
Analizzato il problema proiettivo, passiamo ora a considerare |'esi-
to della proiezione, cioé il disegno delle campiture delle ombre
portate sulla pianta, vera novita rispetto ai disegni rinascimentali
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11. D. Barbaro, Dischi per orologio ad acqua, in I Dieci Li-
bri dell’Architettura di M. Vitruvio..., cit., pp. 436-437.
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12. D. Barbaro, Orologio ad acqua, in I Dieci Libri dell’Ar-
chitettura di M. Vitruvio..., cit., p. 435.

tolo primo dal titolo Chiarificazione e potenziamento
dell’ars Raymondi nel De Lampade combinatoria lullia-
na, pp. 25-58. (fr. anche R. Sturlese, Arte della natura
e arte della memoria in Giordano Bruno, in G. Mar-
chianod (a cura di), Lla pluralita estetica. Lasciti e irra-
diazioni oltre in Novecento, Torino 2001, pp. 41-62.
Sulla permanenza di Bruno in Germania si veda: E. (a-
none, L’arrivo in Germania, in Giordano Bruno 1548-
1600, Firenze 2000, pp. 137-140; E. Canone (a cura di),
Giordano Bruno. Gli anni napoletani e la ‘peregrinatio’
europea, Cassino 1992.
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13. V. Scamozzi, Particolare della sezione verticale di
Villa Bardellini, in L'Idea della Architettura Universale,
citi, p. 138.

18 In data 22 maggio 1592. (fr. V. Spampanato, Do-
cumenti della Vita di Giordano Bruno, Firenze 1933.

19 Giordano Bruno viene condannato e morira sul rogo
il 17 febbraio 1600 in Campo dei Fiori a Roma.

20y, Spampanato, op. cit., p. 135.

21 M, Frascari, A Secret Semiotic Skiagraphy..., cit., p. 42.
22 @. Bruno, De Umbris Idearum, Parigi 1582.

23 M. Frascari, A Secret Semiotic Skiagraphy..., cit., pp.
42-43,

24 |'edizione critica di riferimento & quella curata da
Pierre Gros: Vitruvio, De Architectura, 2 voll., Torino 1997.
% Ivi, pp. 33-55.

26 (fr. M. Carpo, Il cielo e i venti, cit.

27 M. Vitruvius per Jocundum solito castigator cactus,
cum figuriset tabula, ut iam legi et intellegi possit,
Venezia 1511, f. 12.

28 M. Vitruvio, I Dieci Libri dell'Architettura di M. Vi-
truvio tradutti e commentati da Monsignor Daniele
Barbaro Eletto Patriarca d’Aquileggia..., Venezia 1556,
f. 18v.

2% (fr. le due edizioni, latina e italiana: M. Vitruvii
Pollionis de Architectura Libri decem, cum Commen-
tariis Danielis Barbari..., Venezia 1567, p. 52; M. Vitruvio,
I Dieci Libri dell'Architettura di M. Vitruvio tradutti e
commentati da Monsignor Daniel Barbaro eletto
Patriarca d'Aquileia, da lui riveduti @ ampliati; & hora
in pit comoda forma ridotti, Venezia 1567, p. 52.

30 (. Cesariano, Di Lucio Vitruvio Pollione de Archi-
tectura Libri dece traducti de Latino in Vulgare raffigu-
rati: commentati: et con mirando ordine insigniti...,
Como 1521, f. 26v.

31 M. Vitruvio, I Dieci Libri dell’Architettura..., cit.,
1567, p. 60.
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(figg. 17 e 18). Anche questo tema, infatti, pud trovare nei disegni
leonardeschi puntuali riferimenti. Leonardo, infatti, considera il
tema proprio come evoluzione delle considerazioni proiettive pre-
cedenti. Tra i tanti disponibili, ne indichiamo alcuni che sono di
particolare interesse: in uno schizzo del Codice Atlantico & possibile
individuare infatti alcuni raggi di luce che entrano da un'apertura
procurando alcune zone triangolari d'ombra che |'autore commen-
ta cosi nel testo: “L'onbre derivative delle parieti oscure collaterali
dello splendore della finestra son quelle che colle lor oscurita si
mischiano col lume diriuativo d'essa finestra e co uarie oscurita
tutto lo tingono eccetto nel lume massimo ¢" (fig. 19)45. Nel Codice
Trivulziano, Leonardo affronta inoltre anche il problema della den-
sita dell’'ombra riflessa in rapporto a figure triangolari: “Tato quato
ab etra cd tanto an fia piv scuro che cr"#®, dove abn e crd sono
triangoli uguali con angolo retto in a e ¢, illuminati da un raggio lu-
minoso come prolungamento delle due ipotenuse nb e rd (fig. 20).
E la figura del triangolo in rapporto all'ombra era stata trattata
sempre in un altro foglio intitolato Opinione d’alcuni che un trian-
golo no facci in una pariete alcun’ obra*’, da cui traspare la sotti-
le indagine che lega geometria, proiezione e teoria delle ombre.
Sullo stesso manoscritto Leonardo ha anche chiarito meglio come si
comporta la luce che entra in un ambiente chiuso, con grafici espli-
cativi che indicano, oltre ai raggi luminosi, anche I'ombra, diffe-
renziata per tonalita, fino al punto che “la scurita del’ abitatione
viziera il lume della finestra”48. Ma & un disegno, in particolare, ad
essere di un certo interesse se confrontato con la tavola scamozzia-
na in oggetto. Si tratta del diagramma nel foglio 15r del medesimo
Codice, che verra poi anche inserito nel Trattato di Pittura®®. In que-
sta figura due pareti simmetriche ad L mostrano una apertura cen-
trale che indica una finestra. Attraverso di essa sono tracciate alcu-
ne linee di proiezione che partono da un arco, il “cerchio de I'oriz-
zonte"”, su cui e indicato I'orientamento geografico “ponente tra-
montano levante” con le lettere segnaletiche B, N, A, che si inter-
secano nel punto M, centro della porta, e terminano all'interno
dello spazio. I due raggi, provenienti da ovest e da est, toccano le
pareti nei punti Red Se 0 ed F, e terminano in C e D, generando
due triangoli rettangoli - anch’essi simmetrici - che sono campiti
con una serie di linee parallele. I due raggi centrali, invece conclu-
dono il loro percorso su due piccoli cilindri H e G, dai quali viene
accennato un tratteggio che indica le relative ombre portate (fig. 21).
I rapporti tra questo disegno leonardesco e la figura che compare
nell'Idea sono facilmente individuabili in tutte le ombre triangola-
i disegnate da Scamozzi. I triangoli rettangoli che descrivono le
suddette ombre portate, infatti, risultano essere tra loro simili, pur
se alcuni ruotati, altri ripetuti specularmente, ma soprattutto sono
simili ai triangoli figurati nel disegno di Leonardo. Se poi si tenta la
sovrapposizione del diagramma della finestra con ombre, con |'a-
pertura presente nell’angolo compreso tra il “fianco sinistro della
pianta” e I'""aspetto della faccia di nanzi”, possiamo constatare che,
adeguando i due disegni a una medesima scala di rappresentazio-
ne, le ombre leonerdesche e quelle scamozziane coincidono. A cid
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bisogna aggiungere la sovrapposizione anche delle dimensioni della
larghezza del vano, nonché della buona corrispondenza dei limiti
delle due aperture, quasi che Scamozzi abbia preso come riferi-
mento dallo schizzo non soltanto il metodo geometrico-proiettivo
ma anche il dimensionamento di quell’ambiente. La direzione della
Tramontana muta a confermare che non si tratta di una realistica
analisi skiagrafica, ma di un sistema evocativo di un probabile so-
leggiamento®?. Infine, & da segnalare che |'orizzonte arcuato, dise-
gnato da Leonardo verso |'esterno, scompare a causa della rappre-
sentazione integrale della unita abitativa®!, e compare un arco che
lega i due triangoli campiti, come ribaltamento di 180° dell'oriz-
zonte all'interno del vano. L'orizzonte leonardesco, pertanto,
diventa la linea geometrica che unisce le estremita delle due om-
bre. Se leggiamo la descrizione data da Leonardo della propria figu-
ra troviamo anche delle prescrizioni per la costruzione del disegno:

Ogni ombra fatta dai corpi di dirizza con la linea del mezzo a un solo
punto fatto per intersecazione di linee luminose nel mezzo dello spacio
e grossezza della finestra. La raggione promessa di sopra chiaramente
apare per esperienza; impero che figurerai uno sito co’ la finestra a tra-
montana, la quale sia s f, vederai a |'orizzonte di levante produrre una
linea, che toccando li due angoli de la finestra o f capitera in d, e |'oriz-
zonte di ponente produrra la sua linea toccando li altri dui angoli de la
finestra r s e finira in ¢, e questa intersecazione viene apunto nel mezzo
de lo spacio e della grossezza della finestra.>?

L'ultima indagine che ci siamo proposti é relativa alla fisicita della
luce. Utilizziamo tale termine per riferirci alla variazione tonale
dell'ombra di una superficie, in rapporto ad alcune variabili am-
bientali, quali, solo per fare alcuni esempi, la direzione del raggio
luminoso, I'influenza della componente diffusa dall’atmosfera, I'in-
tervento dell'illuminazione riflessa da un'altra superficie, I'intensi-
ta della sorgente di luce®®. Come abbiamo accennato in apertura,
un elenco di differenti tipi di “lumi” é esposto da Scamozzi nel ca-
pitolo XIII del Libro Secondo:

Il lume naturale & un solo, ma per vari accidenti egli pud esser altera-
to non poco: e perd noi lo divideremo in sei specie, cioé lume amplis-
simo, 0 celeste; lume vivo perpendicolare; lume vivo orizzontale; lume

terminato; lume di lume; & lume minimo.%*

Poco oltre comincia a dare una descrizione accurata delle sei tipo-
logie di illuminazione:

Prima il lume amplissimo, e celeste intendiamo quello, che tutto di a
cielo aperto riceviamo abbondantemente per virtu del Sole sopra que-
sta nostra parte dell’Aria, e della terra [...] e senza il quale si farebbe
il buggio della notte. Il lume vivo e perpendicolare intendiamo quello,
che viene a cielo aperto, e riceviamo nelle corti, 0 dalle apriture delle
Cupole, come dalla Rotonda di Roma [...] Il lume orizontale libero, &
quello, che tuttodi prendiamo in fronte, 6 diagonalmente dal puro
Gielo [...] Poi il lume terminato & quello, che ancorché sia vivo, e chia-
1o, viene perd terminatamente fra qualche luogo ristretto, 6 racchiuso
[...] Il lume di lume si pud chiamar anco lume secondario, 6 parteci-
pato, & quello che si riceve da altro luogo vicino, & illuminato dal primo
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14. Leonardo da Vinci, Raggi di luce illuminano tre sfere
attraverso una finestra, in Ms A, 2185, B.N. 2038, f. 11r.
Parigi, Bibliothéque de I'Institut de France.
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15. Leonardo da Vinci, Raggi di luce illuminano una sfera
attraverso una finestra, in Ms. A, cit., f. 14r. Parigi,
Bibliothéque de I'Institut de France.

16. Leonardo da Vinci, Raggi solari illuminano “corpi
inferiori”, in Libro di Pittura, Bibl. Ap. Vat., Cod. Urb. Lat.
1270, f. 141r.

32 M. Vitruvio, I Dieci Libri dell’Architettura di M. Vi-
truvio tradutti e commentati da Monsignor Daniel Bar-
baro eletto Patriarca d’'Aquileia, da lui riveduti @ am-
pliati; @ hora in pit comoda forma ridotti, Venezia
1567, Biblioteca Apostolica Vaticana, coll. Cicognara
IV.718. Sul volume si veda anche la scheda 80.7a di
Branko Mitrovic in F. Barbieri, G. Beltramini (a cura di),
op. cit., pp. 504-505; e I'articolo di B. Mitrovic e V. Senes,
Vincenzo Scamozzi's Annotations to Daniele Barbaro's
Commentary on Vitruvius' De Architectura, "Annali di Ar-
chitettura”, 14, 2002, pp. 195-213.
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17. V. Scamozzi, Pianta di Villa Bardellini, in L'Idea della
Architettura Universale, cit., p. 138.

FIANCO §

18. V. Scamozzi, Particolare della pianta di Villa Bardelli-
ni, in L'Idea della Architettura Universale, cit., p. 138.

33 “Fine sia alla fatica fatta, da me Vincenzo Scamozzi,
Vicentino, nel leggere Vitruvio [...] la Terza Volta, con
I'havere notato tutte le cose notabili [...] e questo prin-
cipiai li 4 aprile 1574, sino al di d'oggi li 2 luglio
1574", in M. Vitruvio, I Dieci Libri..., op. e loc. cit.
(supra, nota 32), p. 506.

34 (fr B. Mitrovic, V. Senes, Vincenzo Scamozzi's
Annotations..., cit., p. 195.

35 M. Vitruvio, I Dieci Libri..., op. e loc. cit. (supra,
nota 32), pp. 347-437.

36 M. Gabriele (a cura di), Giordano Bruno. Corpus
Iconographicum, Milano 2001.

37 (harles de Bovelles (Carolus Bovillus), nato tra il
1470 e il 1475 e morto attorno al 1553, filosofo e ma-
tematico. Ha scritto: Que in hoc volutine continentur:
Liber de intellectu. Liber de sensibus. Liber de nihilo. Ars
oppositorum. Lliber de generatione. Liber de sapiente.
Liberde duodecim numeris. Epistolae complures. Liber
de numeris perfectis. Libellus de Mathematicis rosis. Liber
de Geometricis corporis. Libellus de Geometricis supple-
mentis, Parisiis, ex officina Henrici Stephani, 1510.
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lume, e chiarezza del cielo [...] Poi il lume minimo, che anco si puo dir
terziario, & quello, che si riceve da altro luogo non molto illuminato,
overo anco prendendo lume di lume, 6 finalmente per lume reflesso:
il qual @ molto debile.?>

In questa introduttiva tassonomia della luce ritroviamo una siste-
matizzazione che produrra I'associazione tra “lumi”, raggi di proie-
zione e ombre portate nelle frasi successive, con una puntuale
descrizione che stupisce perché si propone di considerare tutta la
casistica sul tema. Il modo con cui viene tentata tale classificazio-
ne & presente in vari autori, e se pensiamo allo stretto legame tra
luce e colore, otteniamo una gamma molto ampia di riferimenti, tra
i quali non si pud tralasciare quello di radice aristotelica®®. Ma
restando sull'ipotesi avanzata in precedenza, relativa ai diagrammi
proiettivo-geometrici, non possiamo non considerare ancora la va-
sta letteratura leonardesca sul fenomeno luminoso, che si discosta
dal tentativo scamozziano per la mutevolezza dell’elencazione. In
Leonardo, infatti, non abbiamo un numero esatto di fonti di luce,
come in Scamozzi, ma quantita e tipo di illuminazione variabili a
seconda del contesto in cui egli si trova a parlare. Spesso la stessa
ombra assume nomi diversi, pur se ci troviamo in condizioni simi-
li, ma molte somiglianze si trovano tra descrizioni usate dall'archi-
tetto vicentino e annotazioni registrate nei manoscritti vinciani. In
un passo significativo del Codice Atlantico scrive:

Avendo io trattato della natura de’' ombre e loro percussione, Ora trat-
terd de lochi, i quali da esse ombre tochi sieno, E di loro curvita, obli-
quita o dirittura o di qualunque qualita trovare per me si potra.®’

La direzione dei raggi luminosi, quindi é alla base della ricerca sulla
luce, e subito dopo, nel testo, produrra la formulazione di un pro-
gramma di lavoro che restera, come é noto, soltanto sotto enuncia-
to in molti frammenti testuali e grafici:

Ombra & privazione di luce; Parendo a me le ombre essere di somma
necessitad in nella prospettiva, perocché sanza quelle i corpi opachi e
cubi male sieno intesi; quello che dentro a sua termini collocato sia, e
male i sua confini intesi sieno se essi no terminano i capo di vario colo-
re da quello del corpo; E per questo jo propongo nella prima proposi-
zione dell’'ombre, dico i questa forma come ogni corpo opaco sia cir-
condato e superficialmente vestito d'ombre e di lumi, e sopra questo
edifico il primo libro; Oltre a di questo esse ombre sono in sé di varie
qualitad d'ocuritd perché da varie quantita di razzi luminosi abbando-
nate sono, e queste domando ombre originali, perché sono le prime
ombre, che vestono i corpi dove appiccate sono, e sopra questo edifi-
cherd il 2° libro; da queste ombrenoriginali ne resultano razzi ombrosi
i quali si vanno dilatando per I'aria, e sono di tante qualita, quante
sono le varieta dell’'ombre originali, donde essi derivano e per questo
io chiamo esse ombre derivative, perché da altre ombre nascono, e
sopra di questo jo farod il 3° libro; Ancora queste ombre derivative nelle
loro percussioni fanno tanti vari effetti quanto son vari i lochi dove esse
percuotono, qui fard il quarto libro; E perché la percussione della deri-
vativa ombra & sempre circondata da percussione di luminosi razzi la
quale per reflesso concorso risaltando indietro verso la sua cagione
trova |I'ombra originale e si mischia e si coverte in quella alquanto va-
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riandola di sua natura e sopra questo edifichero il quinto libro; Oltr'a
di questo fard il sesto libro, nel quale si conterra le varie e molte diver-
sificazioni delli risaltanti razzi reflessi, i quali varieranno la originale di
tanti colori quanto sie vari i lochi onde essi reflessi razzi luminosi deri-
vano. Ancora faro la settima divisione delle varie distantie, che sia infra
la percussione del razo reflesso al loco donde nasce; quanto sie varie le
similitudini de colori che esso nella percussione al corpo opaco appicca.

In questo caso ai sette tipi di ombre indicati, corrispondono sette
libri che I'autore aveva in mente di comporre, e che perd escludo-
no alcuni particolari tipi di luce, come ad esempio il “lustro” - il
punto brillante di una superficie - di cui parla in altri frammenti.
Da notare tra I'altro che il “lustro” viene identificato, in un altro
passo, come “lume di lume"58, che sara lo stesso termine che
Scamozzi usa per la sua quinta definizione di luce ("lume seconda-
rio o partecipato”), pur se con significato differente. In molti altri
testi troviamo sottili somiglianze, che mai tuttavia dichiarano un
esplicito riferimento terminologico. Un altro esempio & rintraccia-
bile nella Parte Quinta del Libro di Pittura, intitolata come & noto
De Ombra e Lume, che affronta i temi dell’'ombra sempre in rappor-
to a specifiche condizioni di luce. In particolare nel capitolo intito-
lato Quante sono le sorti de I'ombre e scritto:

Tre sono le sorti de I'ombre, delle quali I'una nasce dal lume particula-
re, com'e il sole, luna o fiamma; la seconda & quella che deriva da
porta, finestra od altra apritura, donde si veda gran parte del cielo; la
terza & quella che nasce da lume universale, com’e il lume del nostro
emispero, essendo senza sole.*’

La descrizione potrebbe continuare nei frammenti subito successivi
o in molti altri punti degli scritti vinciani.

Se la matrice leonardesca é abbastanza convincente per quanto
riguarda |'analisi dell'apparato iconografico, meno esplicito risulta
essere il confronto testuale. Esso infatti richiedebbe un maggior
approfondimento che possa individuare - qualora ve ne siano - piu
evidenti relazioni. A tale scopo si sono voluti rileggere soltanto
alcuni testi del contributo bruniano, per vedere se vi possano esse-
re piu chiare indicazioni sul tema dell'illuminazione. Dobbiamo
pertanto rilevare che il Nolano ci fornisce, in alcuni punti, riferi-
menti diretti alle fonti di luce. Una chiara indicazione sulle quan-
tita e qualita delle fonti luminose, ad esempio, & spiegata nel De
Umbris Idearum, con un preciso riferimento al comportamento
della luce solare; Bruno, in questo caso, individua proprio sei pos-
sibili modelli di luce, lo stesso numero usato da Scamozzi, pur se
riferiti soprattutto all’'orientamento della fonte illuminante, piutto-
sto che ai modi della sua diffusione. Nel 'Ventinovesimo Modo’,
infatti, il filosofo osserva che:

Il sole stabilisce tra le ombre sei differenze cardinali. Una prima all'al-
ba, quando proietta verso occidente I'ombra del corpo. Una seconda al
tramonto, quando la fa allungare verso oriente. Una terza a mezzo-
giorno, e una quarta quando si trova a latitudine australe e proietta
verso borea I'ombra del corpo. Una quinta quando si trova a latitudine
settentrionale e proietta verso austro I'ombra del corpo. Una sesta
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19. Leonardo da Vinci, Raggi di luce entrano da una
apertura e generano ombre triangolari, in Codice Atlan-
tico, f. 190r. Milano, Biblioteca Ambrosiana.

20. Leonardo da Vinci, Analisi di ombre triangolari, in
Codice Trivulziano, f. 28v, Milano, Castello Sforzesco.
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21. Leonardo da Vinci, Ombre triangolari generate da
luce solare esterna, in Libro di Pittura, cit., f. 215r.

38 (ristoforo Clavio (1537-1612), matematico e astro-
nomo tedesco, gesuita, insegnd matematica a Roma a
partire dal 1565.

39V, Scamozzi, L'Idea della Architettura Universale,
cit., p. 29.

40 (ristoforo Clavio, Euclidis Elementorum libri XV. Ac-
cessit XVI. De Solidorum regularium comparatione. Om-
nes Perspicuis demonstrationibus, accuratisque scholijs
illustrati. Auctore Christophoro (lavio Bambergensi, So-
cietatis Iesu, presso Vincenzo Accolto, Roma 1574.

41 Leonardo da Vinci, Manoscritto A, 2185, B.N. 2038
(Ash. 1.); per la schedatura si veda: J.P. Richter (editor),
The Literary Works of Leonardo da Vinci, London 1970,
vol. I, pp. 108-109.

42 ]| testo didascalico per I'immagine del f. 11r recita:
“Quelli corpi sparsi situati in abitatione alluminata da una
sola finestra faranno I'obra derivativa piu o meno breve
secodo che fia piu 0 meno a riscotro d'essa finestra”.

123



43 leonardo da Vinci, Libro di Pittura, Biblioteca
Apostolica Vaticana, Codice Urbinate lat. 1270; il redat-
tore & stato identificato nell'allievo Francesco Melzi,
erede dei manoscritti vinciani. I riferimenti alle pagine
sono relativi all'edizione curata da Carlo Pedretti, Fi-
renze 1995, p. 317, che ha datato il manoscritto at-
torno al 1546 (p. 22). Il corsivo nella citazione & nostro.
44 leonardo da Vinci, Trattato della Pittura, Parigi
1651. Per la storia dell'editio princeps si veda: H.H.
Brummer, The editio princeps of Leonardo da Vinci's
Treatise on Painting Dedicated to Queeen Christina,
“ALV Journal”, VI, 1993, pp. 117-125.

45 Leonardo da Vinci, Codice Atlantico, f. 190r. Milano,
Biblioteca Ambrosiana. (fr. anche J.P. Richter, op. cit.,
pp. 192-193.

4 Leonardo da Vinci, Codice Trivulziano, f. 28v. Mila-
no, Castello Sforzesco.

47 1d., Manoscritto. A, 2185, cit., f. 22a.

48 vi, f. 9b.

49 Ivi, f. 15a; cfr. anche, Id., Libro di pittura, cit., p. 427.
50 (fr. A. Pérez-Gémez, L. Pelletier, Architectural Repre-
sentation and the Perspective Hinge, Cambridge Mass. -
London 1997, pp. 117-119.

51 Infatti sarebbe stato impossibile rappresentare |'o-
rizzonte ad arco figurando graficamente tutta la plani-
metria della villa.

52 |eonardo da Vinci, Libro di Pittura, cit., p. 427.

53 Sul tema si veda: M. Baxandall, Shadows and
Enlightment, London 1995; trad. it. Ombre e lumi, To-
rino 2003, soprattutto il capitolo IV dal titolo Ombre
empiriste-rococo, in cui si parla della verita matemati-
ca e fisica delle ombre, pp. 106-110. Sul tema dell’'om-
bra si veda anche: V.I. Stoichita, A Short History of the
Shadow, London 1997; trad. it. Breve storia dell’'ombra,
Milano 2000.

54V, Scamozzi, op. cit., p. 137.

55 Ivi, pp. 137-138. Il corsivo & nostro.

56 Aristotele, Del senso e dei sensibili [De Sensu et sen-
sibili], in Opere, IV, Roma-Bari 1983, in cui vengono
distinti sette colori principali; e Id., De Coloribus, pub-
blicato nel (inquecento, con il commento di S. Portius:
De Coloribus libellus, Firenze 1548, in cui i colori ven-
gono variati a seconda della loro intensita. (fr. anche
M. Kemp, The Science of Art. Optical themes in western
art from Brunelleschi to Seurat, New Haven - London
1990; trad. it. La scienza dell’arte. Prospettiva e perce-
zione visiva da Brunelleschi a Seurat, Firenze 1994,
soprattutto la parte terza dal titolo I/ colore della luce,
pp. 287 sgg.

57 Leonardo da Vinci, Codice Atlantico, f. 250r. Milano,
Biblioteca Ambrosiana. Il corsivo & nostro.

58 “I lumi de' lumi cioé il lustro di qualunque cosa
non sara situato nel mezzo della parte alluminata, anzi
fara tante mutazioni quante fara I'occhio riguardatore
di quello”, Leonardo da Vinci, Manoscritto H, f. 90v.
Parigi, Bibliothéque de I'Institut de France. (fr. anche
1.P. Richter, op. cit., p. 172.

59 Leonardo da Vinci, Libro di Pittura, cit., p. 368.

60 G. Bruno, Le ombre delle idee, Milano 1997, p. 82.
61 “Ne tratteremo brevemente per beneficio nostro, e
non curiosamente, o per Filosofare”, aveva scritto Sca-
mozzi nell'Idea della Architettura Universale, cit., p. 137.
52 Ivi, p. 51.
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quando non ammette alcuna latitudine. Quando emette raggi perpen-
dicolari dalla cintura del cielo (come la chiamano), spinge |'ombra della
terra verso il suo nadir. Dagli stessi antipodi dell'altro emisfero, il sole
effondera invece verso I'auge un'ombra destinata ad attenuarsi via via
che quello avanza.®

Uno stretto legame & possibile individuare tra queste parole e quel-
le di Scamozzi, tanto da far supporre riferimenti testuali specifici.

Sebbene gli interessi di Scamozzi non siano relativi soltanto all'a-
spetto speculativo del problema - nel capitolo su “Le diversita de
Lumi" aveva sottolineato che la sua attenzione era rivolta alla com-
prensione della luce per un utilizzo in architettura, piuttosto che
all'indagine teorica fine a se stessa®! - bisognerebbe riflettere sul-
I'interessante associazione che il trattatista fa, a p. 51 del Libro Pri-
mo, proprio nella sezione dedicata agli strumenti del disegno, tra
lettere dell'alfabeto e strumenti per disegnare e rilevare, scrivendo:

E per non lasciar'a dietro cosa, che possa giovare a' virtuosi, diremo
anco, che per haver piu facilmente 8 memoria gli stromenti pertinenti
all'Architetto, e che sono conceduti ad alcune arti: la lettera vocale A ras-
somiglia al Compasso aperto in piedi, con la vite a mezo per strignere, &
allargare, & il Livello ad uso delle fabbriche. La vocale E, e lettera F la
Penna appropriata per tirare due e tre linee in una volta sola. L'aspi-
ratione H rappresenta la Bossola morta da metter in disegno i Siti. La
vocale I la Riga, o Linda. I'L la Squadra; I'M, & N le Righe mobili, o pie-
ghevoli da prender gli angoli; si come la vocale 0 rassomiglia la Bossola
co i venti da pigliar gli aspetti de’ Siti. Il T la Squadra doppia; la vocale V
il Compasso aperto con le punte allo insu; e per non dirne altre la lette-
ra X figura la Squadra mobile con la quale si forma ogni sorte d'angoli®?

da cui emerge un breve ma significativo alfabeto del disegno ad alto
contenuto semantico, dal quale traspare una perfetta applicazione
dei principi della mnemotecnica lulliana. I temi associati alle let-
tere, comunque, rispondono a interessi disciplinari specifici in
ambito architettonico, tanto da identificare vocali e consonanti
come attrezzi ad usum architecti.

(ido che pertanto affiora da tale analisi & I'ipotesi di una doppia
matrice interpretativa per il disegno di Villa Bardellini: da un lato
abbiamo un vasto apparato iconografico ampiamente conosciuto da
parte di Scamozzi fin dagli anni giovanili, soprattutto cioe a parti-
re dalla lettura del commentario a Vitruvio di Daniele Barbaro, e
dall'esercizio delle geometrie euclidee, consolidato poi da riflessio-
ni di matrice leonardesca sul tema della luce e dell'ombra, date le
somiglianze grafiche rilevate.

Dall'altro vi & un uso - sottile, sapiente e spesso ben celato - del-
I'arte lulliana della memoria, in particolar modo se consideriamo
I'apparato filosofico testuale delle opere del Nolano: in effetti, e
difficile pensare che Vincenzo non possa essersi intrattenuto con
Giordano a discutere di ombra e di memoria.

Cosi sembra forse opportuno ripensare ai diagrammi di Bruno soltan-
to come a dei segni che fanno riaffiorare figure ben note a Scamozzi,
perché gia usate: in definitiva come semplici strumenti mnemonici di
geometrie gia studiate in qualita di cultore di architettura.

Alberto Sdegno
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