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Architetture possibili. Rappresentare progetti non realizzati

Alberto Sdegno
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Nel lavoro di un architetto le opere non realizzate superano molto spesso in quantita
quelle costruite. Di frequente esse vivono il loro iter progettuale fino in fondo: possono
nascere, infatti, grazie ad un vero incarico professionale e maturare grazie alla costante
interazione con una committenza, per cui la loro elaborazione prevede quasi sempre
la definizione di tutti i disegni necessari alla realizzazione — piante, prospetti, sezioni
- comprendendo anche talvolta la redazione di particolari costruttivi, il computo det-
tagliato dei costi e ’esecuzione di un modello di verifica in scala ridotta. Per la cura e
il tempo dedicato dal progettista & difficile non definire tali opere come vere e proprie
architetture, la cui funzione ¢ anche di sperimentare nuove geometrie e tecnologie, nuove
configurazioni spaziali e soluzioni di luce; cose queste per le quali Iautore, o qualsiasi
altro architetto si soffermi ad analizzarle, puo ritenere utile di replicarne una parte, per
farle approdare, con maggiore fortuna, al cantiere.

A diﬁgrenza di altre discipline artistiche — come ad esempio la scultura o la pittura,
che prevedono che il compimento avvenga con la materializzazione dell’opera — I’ar-
chitettura necessita di una registrazione allografica dei suoi contenuti, in modo che il
progetto, denso di tutte le informazioni utili, possa essere tradotto concretamente da
chiunque sia in grado di interpretare quelle grafie, in molti casi senza che sia richiesta
la presenza fisica dell’ideatore. Come sarebbe improbabile pensare di dipingere una
tela a partire da indicazioni testuali di un pittore o da appunti in forma iconografica
dello stesso, senza incorrere in una sorta di contraffazione — nessuno si arrischierebbe
a porre in calce la firma dell’autore oggetto della neo-interpretazione — cosi invece
potrebbe avvenire nel caso dell’architettura, vista I'oggettivita del materiale di base,

uando sottoposto a lettura consapevole e rigore filologico. I casi della ricostruzione
gei Padiglione Barcellona di Ludwig Mies van der Rohe, del Padiglione dell’Esprit
Nouveau di Le Corbusier a Bologna, della recente ricostruzione del Teatro del Mondo
di Aldo Rossi —sebbene questi ultimi due in contesti molto diversi da quelli pensati per
la prima realizzazione — non mettono in dubbio I'originalita dell’idea 3i progetto: sono
emblematici di un’operazione non permessa per I'opera di un artista, il quale, invece,
pone il sigillo della autenticita con 1l proprio intervento diretto.

Eppure raramente quando si ricostruisce una architettura — anche sotto forma di un
modello, o la si ridisegna con tecniche tradizionali o nuove tecnologie, si € soliti parlare
di falso, o di copia in senso spregiativo. Tali repliche, come i disegni autografi, vivono
nell’impossibilita di essere abitate — come invece avviene per le architetture edificate — ma
sono visitate frequentemente grazie ai taccuini degli architetti che, spesso, sembrano
trovare in questi manufatti “in potenza” molti suggerimenti per opere da realizzare. Il
loro destino ¢, comunque, di restare nel limbo de%Fa progettazione. Chiuse nel rifugio
celato dell’idealita urbana, rimangono linde nel loro desiderio di compiutezza. Hanno
volumi intangibili, grazie alla inconsistenza fisica di una rappresentazione disegnata;
di fronte ad essi ci si sente come il ciclopico viaggiatore di Jonathan Swift in visita alla
citta di Mildendo, sull’isola di Lilliput. Sfuggono il caos metropolitano e la relativa
possibilita di mutare il proprio aspetto a causa di una tangenza con un contesto troppo
ingombrante per mantenerle inviolate. Le osserviamo, spesso, come in un’apparizione:
ci si domanda il perché della non costruzione e si resta ammirati — e ammaliati — dal
loro aspetto sempre giovanile, non deteriorato dal tempo e dai visitatori. Scoprendone
i lati nascosti, i dubbi sulla fattibilita — private come sono delle verifiche tettoniche
che la necessita della costruzione impone — esse animano i dibattiti sulle variazioni sul
tema, e potrebbero popolare, figurativamente, gli exercises di Queneau. Spesso cata-
logate come architetture fantastiche, assenti, improbabili, sono quasi sempre nate, in
realta, come architetture possibili, soluzioni che solo il caso sembra aver deciso di non
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portare alla edificazione. In queste architetture non si possono svolgere funzioni di vita
quotidiana: viene negato, cioé, quanto € concesso daﬁa pit elementare composizione
costruita; non vi potremo, cioé, mai abitare per la stessa ragione per la quale la parola
“cane” - come ha osservato William James - non abbaia. Come la pipe di Magritte,
esse vivono esclusivamente come rappresentazioni di sé stesse, negando, quindi la ma-
terialita della loro esistenza.

Il filo rosso che unisce le opere presenti in questa parte dell’esposizione ha differenti
toni di colore: puo essere infatti relativo alla loro nascita mancata, alla comune presenza
in quel territorio di confine che delimita lo spazio dell’idea dalla edificazione. Esempi
come il Tempio della Fortuna Primigenia, il Cenotafio di Newton, il Teatro Totale sono,
infatti, progetti rimasti sulla carta che mai potremo realmente vedere realizzati, percor-
rere, visitare. Alcuni sono parzialmente costruiti, come il Convento palladiano della
Carita, o in corso di realizzazione come la chiesa di Firminy di Le Corbusier, presentata
in questa sede nei due progetti pit significativi, in modo da l{ar comprendere I'evoluzione
del progetto; o come ifprogetto per il Roden Crater che James Turrell sta realizzando a
Flagstaff in Arizona, con la costruzione di una serie di ambienti ipogei che stabiliscono
strette relazioni con la volta celeste, sia per quanto riguarda I'illuminazione - solare e
lunare — sia per cio che concerne I’allineamento con particolari configurazioni astrali.

Ma il legame puo avere anche differenti sfumature. Tutte queste opere, infatti, sono
qui presentate facendo uso di nuove tecnologie di rappresentazione. Non soltanto per
c16 che riguarda la tradizionale figurazione piana, che oggi ¢ caratterizzata da finissimi
tratti a stampa e immagini di rendering simili a riproduzioni fotografiche, ma anche per
I’'uso dinamico offerto dalle animazioni video che permettono di simulare — con uguale
verosimiglianza — il movimento di un apparecchio cinematografico all’interno di una
scenograha reale. Indossare per pochi istanti gli abiti del flaneur, che, come racconta
Walter Benjamin nei Passages, amava perdersi nei labirinti della nascente citta moderna
&, pertanto, cio che offrono tali sequenze animate, regalando I'illusione di attraversare
gli spazi finora studiati solo sulla carta. A questa esplorazione composta di prospettive
in sequenza, destinata ad una fruizione visiva, si aggiunge la possibilita O?ferta dalle
nuove strumentazioni di percepire in modo tattile un progetto. Grazie infatti alle tecni-
che di prototipazione rapida & possibile restituire fisicamente un modello stereometrico
reticolare prodotto con un software di CAD, solidificando finissime polveri di materiale
solido (come nylon, alluminio, fibra di carbonio, ceramica) sottoposte a radiazione laser.
La qualita di tali elaborati ¢ determinata dalla precisione della preventiva costruzione
del modello digitale e, sfidando qualsiasi destrezza manuale, lavora con una esattezza
inferiore al decimo di millimetro.

Invece di popolare le gallerie del vento delle industrie automobilistiche, come avvie-
ne ormai da a{)cuni anni per le verifiche tecniche dei prototipi meccanici, tali modelli
stazionano ora negli spazi espositivi delle mostre di architettura grazie soprattutto alla
grande accuratezza con cui sono stati realizzati, oltre che alla rapidita di esecuzione.
Nessun dettaglio ¢ tralasciato e anche la rugosita di un intonaco, I'indeterminatezza di
un materiale lapideo, o la sottile pellicola di una superficie semitrasparente, vengono
tenute in considerazione dalla severita dell’esposizione al raggio laser. Modelli in scala
della Casa-sferica per le Guardie Campestri di Ledoux o del Mundaneum piramidale
di Le Corbusier — premessa quest’ultimo al pit noto progetto per il Museo a Crescita
[llimitata del 1939 e ad alcune varianti realizzate, come il Museo Nazionale d’Arte Oc-
cidentale di Tokyo del 1957 — permettono una lettura comparata dei progetti, in modo
da costituire un immediato strumento di confronto tra idee spesso eterogenee.

Ma il collegamento tra tutti questi progetti ¢ anche di ordine compositivo. Sebbene
essl siano stati progettati a distanza dll) secoli, riescono a mostrare una simile preoccu-
pazione nei confronti della forma. Non & un caso, infatti, che gran parte dei progetti
palladiani abbia costituito la base per tessere architetture che figurativamente appaiono
molto dissimili. Ledoux, Boullée, ma anche Le Corbusier ¢ Louis Kahn ben conoscevano
I’opera di Palladio — pur non essendo, i primi due, mai stati in Italia — del quale hanno
compreso le caratteristiche morfologiche, le peculiarita tipologiche, le configurazioni
distributive delle sue soluzioni architettoniche. Simmetria, proporzione, relazione tra
pieni e vuoti, sono soltanto alcuni dei tanti temi comuni che si possono individuare
in tutte queste architetture. Tra questi I'importanza della pianta come generatrice del
progetto si configura, forse, come il principio piu significativo, ed & particolarmente
rilevante sottolineare tale specificita soprattutto pensando che le nuove tecniche di mo-
dellazione 3D stanno modigcando notevolmente 'approccio nei confronti del progetto,



relegando le sezioni — orizzontali e verticali — ad un ruolo sussidiario, di mera verifica
funzionale a posteriori, rispetto all’esperienza diretta della manipolazione della forma
nella sua integrita.

I lavori qui presentati, alcuni dei quali gia esposti in altre occasioni!, costituiscono
una parte dell’attivita svolta presso la Facolta di Architettura dell’Universita IUAV di
Venezia, sia nell’ambito della ricerca, sia in quello della didattica, in particolar modo
attraverso alcune tesi di laurea in rappresentazione dell’architettura?.

Lesposizione puo essere idealmente suddivisa in alcune aree tematiche organizzate
in ordine cronologico: una sezione introduttiva riguarda "opera di Andrea Palladio in
cui sono presenti il Convento della Carita®, le Terme di Agrippa a Roma, il Tempio
della Fortuna Primigenia a Preneste, esposti anche attraverso modelli fisici in nylon, e
alcune altre opere® — tra cui Villa Capra “La Rotonda”, Villa Badoer, Villa Valmarana
— esibite mettendo in relazione le differenze tra la soluzione offerta dal trattato palla-
diano® e 'opera realizzata. Vi & inoltre la Chiesa di Santa Maria Nova a Vicenza sotto
forma di video animazione.

Una seconda sezione riguarda due progetti molto noti degli architetti ‘rivoluzionari’
E.L. Boullée e C.N. Ledoux. Si tratta del Cenotafio di Newton e della Casa delle Guardie
Campestri, in entrambi i casi facendo anche uso della ricostruzione solida offerta dalle
tecniche di prototipazione rapida.

Una terza sezione ¢ relativa a cinque progetti di architettura di tre maestri del No-
vecento: Walter Gropius, Le Corbusier, Louis I. Kahn. I progetti, affrontati all’interno
di tesi di laurea e mostrati anche volumetricamente grazie a modelli fisici (in nylon e
alluminio) e animazioni, sono: il Teatro Totale, il Museo a Crescita Illimitata, il Palazzo
del Governatore a Chandigarh, la Chiesa di Saint-Pierre a Firminy e le due soluzioni
del Palazzo dei Congressi a Venezia.

Un’ultima sezione riguarda una ricerca in fieri. Si tratta della ricostruzione del progetto
del Roden Crater che I’artista americano James Turrell sta realizzando nella zona del
Painted Desert in Arizona, all’interno di un cratere non piu attivo. La ricerca, coor-
dinata da Agostino De Rosa presso lo IUAV in stretto rapporto con lo stesso Turrell,
ha I’obiettivo di restituire tutti gli ambienti, dando risalto alle caratteristiche di ordine
percettivo-sensoriale degli spazi, in relazione soprattutto alla fisicita della luce e alle
corrispondenze astronomiche che si rivelano al visitatore. Oltre alla configurazione
generale del progetto, presente nell’esposizione, sono gia stati analizzati alcuni modelli
spaziali, realizzandoli a scala ridotta in nylon, tra i quali il North Space. I materiali
qui esposti costituiscono una parte del lavoro che sara presentato integralmente in una
mostra tematica che si terra presso lo IUAV nei primi mesi del prossimo anno.

! Alcuni materiali sono stati presentati alla mostra Mémoire de Patrimoine. De la plume au pixel, tenuta nel complesso
Grand-Hornu in Belgio dal 1.5 al 28.8.2005, pubblicati nel catalogo: A. Soecno, Digital Palladio, Venezia 2005, e alla
mostra Burnishing the Lamp of Mernory. Documentation and Preservation in the Digital Age, presso la University of Abertay
Dundee in Scozia dal 18.11.2005 al 18.1.2006.

2 Le tesi di laurea hanno avuto come finalita |'analisi geometrica e la ricostruzione digitale di noti progetti di architettura
non realizzati e sono state seguite da Alberto Sdegno (relatore) e Agostino De Rosa (correlatore) presso la Facolta di
Architettura dell'Universita IUAV di Venezia. In dettaglio esse sono: | disegni palladiani delle Terme di Agrippa a Roma.
Ricostruzione geometrica del progetto e analisi configurativa, laureanda Chiara Stefani, a.a. 2003-04; Palladio e i disegni
delle antichita. Analisi configurativa e ricostruzione di un santuario acropolico, laureanda Viviana Magnarin, a.a. 2003-04;
11 disegno configurativo dello spazio “totale”: il Totaltheatre di Walter Gropius, laureando Italo Cavaliero, a.a. 2004-05; Le
Corbusier e la spirale. Geometrie configurative per il Museo a Crescita illimitata, laureando Simone Princisgh, a.a. 2004-
05; Il disegno delle architetture di Le Corbusier per Chandigarh: analisi geometrica e ricostruzioni digitali, laureando Luca
Donati, a.a. 2004-05; Geometrie di spazi e di luci per la chiesa Saint-Pierre a Firminy di Le Corbusier, laureando Marco
Fontanive, a.a. 2004-05; | progetti di Louis Kahn per il Palazzo dei Congressi a Venezia. Analisi geometrico-configurativa
e ricostruzione digitale, laureando Simone Cappochin, a.a. 2004-05.

3 1l Convento della Carita & stato affrontato all'interno del Dottorato di Ricerca in “Rilievo e Rappresentazione dell'Ar-
chitettura”, e pubblicato nel volume: A. Soeeno, Geometrie romane a Venezia. |l disegno del Convento palladiano della
Carita, Venezia 2005.

4 Realizzate nell’ambito dell'attivita didattica allo IUAV, corso di Disegno Digitale, docente A. Sdegno.
5 A. PaLuapio, | Quattro Libri dell’Architettura, Venezia 1570.

Mostra a cura di Alberto Sdegno —
realizzata con il contributo di ‘;
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https://www.researchgate.net/publication/259741025
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