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tradizionalmente urbani per il secondo),
entrombi i progetti concentrano le nuove
quontitd funzionali in complessi edilizi
riconoscibili nella loro idenfif architetfonica,
ma anche capaci di stabilire un rapporto di
reciproca presenza con il complesso
esistente. Entrambi, inoltre, riescono o
delimitare un interessante spazio aperto,
giustamente non perfetfamente definito
(non & questo il luogo per una nuova
“piazza”), aperto sul pid ampio ambiente
del lungofiume. Il pid convincente tra i
progetti presentati, perd, & quello di Aurelio
Galfetti {Lugano), secondo premio. Gid
dalla relozione di progetto emerge con
chiorezza la correfto impostazione della
soluzione morfolagico d'impianta e di quello
urchitettonica: quando ['archifettura

ot

scaturisce dall”“intelligenza del luogo™. I
fema del progetto & di definire il limite tro
(ittd e parco, di creare il possoggio tra lo
spazio del lungodsanzo ed il parco delle
infrastrutiure pubbliche, quali la futuro
Accademig, lo stadio “Druso” ed il Lido.
L'uditorio esistente si unisce ol nuovo
ouditorio, ed assieme formano un oggetto
autonoma nel parco. Nel progetto di
Galfetti, un lungo edificia lineare viene cosi
a coprire il ruolo di limite fra ciftd e parco,
mentre il nuovo auditorium e quello
esistente, arditamente montati insieme a
creare una nuova enfitd figurativa,
conferiscono al complesso cosi creato quello
scatto d'immagine necessario o qualificare
architettonicomente I nuova istituzione.
Con estrema chiarezza sono organizzate le

diverse componenti funzionali: i grandi
ambienfi (sole-conferenze, caffetteria e
club) in uno zaccolo bosomentale a direffo
rapporto col parco, le unitd funzionali pid
piccole (uffici, studioli  laboratori dell‘areo
scientifica) nel blocco lineare a due piani.
Altreftanto precise e decise le scelte
figurative: dallo zoccolo basomentale, che
presenta un unico scarfo formale nel
volume debordante dello caffetteria e del
club (quando la regola & I'eccezione non si
confendone!), si stacca il blocco lineare a
due piani, poggiante su un porfico ritmao
da profondi sefti possani a campata lungo
(9,6 m), disegnando il fronte con gronde
coerenza, secondo un dlossico prindipio
d'iterazione ("un modulo non & lo
ripetizione di un motivo formale, ma

I'espressione di un principio architettonico” -
LKahn). Nel nuovo complesso dei due
auditorio il progetto di Galfetti trova lo
scatto figurativo dal motivo di fondo del
blocco principole: un'inedita articolozione
volumetrica, di sapore un po’ (forse
polemicomente) “costrutiivisa”, che
riscotta la forma modernista di maniero
dell orchifettura di Mansutti e Miozzo verso
una nuova difra estefica. Ma forse persino
nell”altre pianeta” la Soprintendenza i
Monumenti non avrebbe potuto rifrarsi e dar
spuzio alle ragioni de progetto
d‘architettura: non avrebbe quindi potuto
approvare | ampliomento-manipolazione di
un edificio vincoluto ai sensi della legge
n.1089...

MAURIZIO SABINI

COMPUTER AIDED DECONSTRUCTION
Colori freddi, contrasti netti, ardite
prospettive di cui sembra difficile ricavare
il piana ousiliario per una costruzione
geometrica...

Finestre ruotate, volumi incostrati, pareti
inclinate che sfidano lo logica della
stabilita...

La grande ospettativa della architettura-
macching, esaltata nei movimenti
d"ovanguardia dai primi anni de! secolo,
sembra essere ad un fatale compimento.
Perché & indiscutibile che, al di la
dell'vso che realmente il Decostruttivismo
fa dello nuova tecnologia, aleggi in ogni
progetto che si riferisce a tale nuova
orfodossia, una sorfa di sfida all’'vomo,
una battaglia continua di cui solo lo
tecnica pill ovanzata sembra possa
sfoderare le armi della vittoria.

Le oudoci macchine decostruttiviste sono
tutte indiscutibilmente assistite do automi
eletfronici.

Seppure o diversi livelli - di calcalo
strutturale, disegno esecutivo,
composizione prodotta diretiomente do
algoritmi combinatori - I'incidenza del
contributo dei sistemi aufomatici &
rilevante. Pachi, pochissimi dei loro
autori, infatti, possono vantare di aver
creato, maturato, controllato, modellato
|a loro idea di progetto solfonto con o
punta di un lapis. E nessun bravo
ingegnere potrebbe fidorsi della propria
pratica professionale per sorreggere
incastri di capriote a sezione circolore,
minocciose poreti a shalzo, o conforte
strutture di mefallo sorrette do bulloni
macroscopici.

Ma dire che I'vso del computer abbio
permesso i miracoli solo intravisti dalla
cultura rivoluzionaria degli anni 20 &
forse prefenzioso. Lo fecnologio non &
tutto e lo storia dell’architettura & piena
di opere che cercano di confrontorsi con
lo semplice e solida sovrapposizione di
piani paralleli, seppure con motivazioni di
varia natura.

Certo & che lo coincidenza fro la
diffusione dello strumento informatico o
scala mondiale - o metd degli anni ‘80
con la produzione del primo personal
computer - & ['ufficializzazione di questo
nuova fendenza dell‘orchiteitura - la
ormai nofa mostra ol MOMA del 1988 -
fo avanzare il sospetto di un legame pid
profondo. Solo il tempo e |'onestd
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intelletfuale di questi progettisti potranno
fare chiarezza sull‘argomento.

A ben vedere pochi sono gli architetti
decostruttivisti che porlano di come usano
il computer: lo maggior parte ommette
che ne fa un uso prevalentemente
fecnico, di redazione degli esecutivi, con i
vantaggi di aggiornamento confinuo che il
sistema consente; oppure un utilizzo in
sede di verifica del modello nelle tre
dimensioni, grozie agli effetti realistici
present nel software in dotazione, quali
ombre, materiali utilizzafi, frosparenze,
ecc. Le tecniche di rendering, i resa
finale del progetto in scala, in questo
caso, rappresentano un ufile mezzo per
presentare il lovoro alla committenza, o
allo givria di un concorso a tema.

Ma cid non ha nulla o che vedera con lo
specificitd dell’ oudacia decostrutfivista di
i si diceva in principio, poiché queste
sono le modalitd diffuse in futti gli studi
di architettura che usano gli strumenti
digitali di lavoro.

Peter Eisenman & colui che, farse piis di
ogni altro, lo descrive come indispensabile
atfrezzo per lo sperimentazione,

Anche nei seminari di architeftura non
manca di elogiare le potenzialitd fecniche
e il suo profondo rammarico per aver
vissuto in ritordo I'esperienza della
macching. In un recente convegno a
Trento ha osservato: “i giovani che odasso
imparano o frattare con gli strumenti
digitali arrivano a pensare in modo
diverso” (Una politica dello Forma ¢ del
Pensiero per fo cittd europea, Tranto, 7-8
dicembre 1995).

Il suoi progeti nascono tufti dentro lo

Berard Tschumi, Concorsa "Chartres Mosterplan”,
Parigi, 1992, veduta prospettica.

P fronte, Pefer Eisenman, Progetto per il Colage of
Design, Architecture, Art and Planning dell'Universita di
Gincinnafi, 1991, computerideo,

Doniel Libeskind, Psycho-cybemetic projection per il con-
corso "City Edge”, Berlino, 1987, fotomontaggio digito-
e con vista do sud-ovest.

Fronk Gehry, Walr Disney Concert Hall, Los Angeles,
1991, lo fase di digitalizzazione del modello.

macching, una mocching mentale pid che
elettronica, capace d7 pensore distorsioni e
deformazioni ancor prima che vi fosse
uno strumento in grado di rappresentorne
i contenufi, come le prime houses
dichiarano esplicitamente.

Il computer nel suo caso & un offimo
aiutante, che consiglin il progettista,
arrivando falvolta ad essere il moggiore
responsabile di un progetto.

Il coso del Cornegie-Mellon Research
Institute, nato da una serie di variazioni
matematiche del cubo hooleano - un
esempio di " compurer design nel campo
dell'intelligenza arfificiale” (P. Eisenman,
Camegie-Mellon Research Insiifufe in
“Architectural Design”, vol. 59, n. 1/2,
1989, pp. 50-55) - & il sintomo del
bisogno di delegare alla macchin pio di
quonto essa sia in grado normalmente di
fare. D'cltronde gio alla V Mostra
Internazionale di Architettura di Venezia,
presentando il progetto per I'Universitd di
(incinnati - una sovrapposizione tra linee
spezzate che sottendono I'impianto
preesistente ¢ le variozioni delle curve di
livello - aveva predisposto un video, in un
angolo del padiglione americano, lo cui
basso qualita grofica focava comunque
filtrare una direzione di lavoro ben
precisa: le trasformazioni degli oggetti, i
morphing voriczionale di forme semplici
verso forme pid complesse, i colori nefti -
il rosso, il biance, il nero - legitiimavano
le scelfe del progetista al di ld di ogni
ragionevole dubbio.

A differenza di Eisenman, che lavora con
il computer fin dallinizio del progetto,
Frank Gehry lo usa nella parfe conclusiva

del lovoro. In uno dei pochi arficoli che
trattano il tema del progetto assistito (A.
LeCuyer, Designs on the computer, in
“Architectural Review”, Feb. 1995, pp.
76:79), le linee di questi due progetiisti
sona ben evidenziate,

Lo spirito dell“orchitetto della West Coost,
lo parte pio americana del nuovo mando,
pib pragmatica per assenza di radid,
trosporta lo sua prassi progettuale anche
nel suo rapporfo con la macchina,

Alla concettunlizazione dell’architetto
dell'East Coast, vicino alla
problematizzazione del pensiero europeo,
seppure con le dovute differenze - i
legome Eisenman-Derrida conferma fale
interprefazione - Gehry risponde con un
uso manuale, arfigianale dello strumento
informatico, spesso comungua
indispensabile.

Quasi futti T suoi pragetti nascono da
modelli in corfoncino, compasizioni
astratte di forme che, negando il loro
contenuto, potranno cingere, a seconda
del caso, una sala concerti, un edificio per
uffici, un centro esposiivo.

Ma la complessiti volumetrica impedisce
I'intervento sull‘inferno.

Ricovare una sezione orizzontale da una
archifettura/scultura & forse lo coso pid
difficile do fare, « meno che non si vaglio
incidere, tagliare e sventrare direttamente
il modello riprodotto in scala. Ecco allora
che la macchina pud venire in iuto.

Con le ultime tecniche di digitalizzazione
3D, con matife offiche che leggono gl
spigoli piv acuti e 'ausilio di telecamere
sospese che contrallano lu posizione dei
punti nella spazio, ricostruire un modello

in fre dimensioni sul monitor di un
eloboratore sembra essere cosa da poco,
nonosfante il costo elevata di fali
workstation, a differenza di quello dei
personal computer.

Una volta ricostruito il modallo CAD nello
macching, con pachi passaggi & passibile
oftenere pionte, prospefti e sezioni, e
riuscire ad insediare, all'interna delle
forme pids bizzarre, di volta in volta un
bagno per disabili, uno zona soggiorno
con ampia vetrata, una sala d'aspetto per
uno studio professionale.

Una delle grandi novitd dell'uso di uno
strumento CAD per lo progettazione, sta
proprio nel consentire cio che né il
disegno, né il modello solido possono
permettere: di lavorare, cioé, in assoluta
trasporenza ol taffo su forme
tridimensionali, vale a dire che il disegno
CAD consente di confrollare lu correttezza
di una pianto pur frovandosi fuori di essa.
Inoltre una volta inserito il volume, questo
pud essere finemente tagliofo do
macchine operatrici CAM, e le variazioni
sul solido digitale possono produrre un
numero elevato di plostici d studio, in
legno, plexiglass, metallo.

I cso del Walt Disney Concert Holl
emblematico sia per lo complessita
formale dellimpianto, sio per lo quaniifa
di soluzioni alternative che lo macching
hu permesso, producendo in pochi giomni
le informazioni necessarie allo costruzione
dei modelli lignei, posti in bella mostra
dlla citata Biennale di Venezia del 1991
(B.). Novitski, Gehry Forges New
Computer Links, in “Architecture”, August
1992, pp. 105-110).




Oltre a queste posizioni evidenti - I'uso
dell'informatica nella fase iniziole o in
quello finole del processo progettuale - vi
sono una serie di micropercorsi paralleli.
Mitchell stesso, lo studioso che fin dagli
anni 70 ha individuato nel computer uno
strumento possibile per |"architeftura, ha
evidenziafo alcune peculiarita (W, J,
Mitchell and M. McCullough, Digital
Design Media, Van Nostrand Reinhold,
New York, 1995).

Per |'architettura decostrutiivista possiamo
senza dubbio citare I'vso di geometrie
che richiedono costruzioni azzardate -
come archi di circonferenza aventi per
raggio chilometri piuttosto che metri - o
deformazioni parometriche che dilatano
gli spozi al tocco di un fasto, o ancoro
disassamenti refo-traslatori, che
compongona il lessico abituale di molti
architetfi decostruttivisti.

Ma onche il coraftere di astrozione
dell"elaborazione digitale viene spesso
preso in considerazione.

Bernard Tschumi lo ha dichiarato in una
recente videointervista: uno degli aspeffi
pill inferessanti dello produzione
computerizzata sta proprio nello
possibilita di dare formo all immaginario,
consentita da un uso atfento della
maocching.

“[architetto non & solo chi disegna spazi,
mo seprattutto chi confrolla energie”
(Skefches of Images, videointervista
presentafa o Montecarlo per /magina il
23 febbraio 1996), chi riesce, con
qualsiosi mezzo, o frasmettere un‘idea di
progetto che & di solito il fema conduttore
dello sua personale esperienza
progetiuale.

Ed anche nelle psycho-cybernetic
projections di Daniel Libeskind,
fotomontoggi digitali di una complessita
che rifiuta di trosmettere la leggibilita del
progetto, lo scopo principale per cui viene
usato il computer & ['aspetto legato ol
vedere, ol mondo visionorio dell’arte
astratta. Nonostante tali libertd
propositive, vi & anche chi finuncia
oll'ivto delle mocchine per un progetto
controllato integrolmente o mano. -

Il giudizio di Wolf D. Prix di Coop
Himmelblau & perentorio: “Cose storte
non entrano nei cervelli dei computer”
(Una conversazione con Wolfgang Prix, in
“Modulo”, n. 179, 1992, pp. 164-67).
E difficilmente progetti come 'attico

Folkestrosse o Vienno, una composizione
di trovi incastrate sul soloio fra le quali si
infitfiscono vatrate non complanari e
firanti d“occiaic, o come la nota Open
House o Malibu, progetto nato da uno
schizzo casuale, un insieme di segni privi
di senso traccioti shadatamente sul foglio,
possono frovare riposo in una refe
poliganale digitale i cui vertici sono punti
nofi & ben definiti a priori. Le ufopie
dell'avanguardia assumono, grazie anche
ui nuovi confenuti della macching, un
duplice antinamico corattere: di insperato
¢ possibile realisma da un loto e di
irriducibile inaftuabile concretizzazione
dall'altro.
Ma al di la del fanomeno decostruttivista,
che atfinge grandemente dalla culiuro
della rappresentazione dei primi anni del
Novecento e dall grafica rivoluzionaria di
un Lisickij, come di un Chernikhov,
sembro che la vera sfida possa essere il
confronto diretto con lo strumento
tradizionale, il rendering con |'acquerello,
il plustico rifinito dalle frese meccaniche a
confronto con I'abile manualitd
dell arfigiono.
Alla grafica priva di sfumature, ai pochi
colori delle prime immagini digitali,
possono ormai far sequito le infinite
tonalita di colori tenui rubati al postello,
le rappresentazioni semplici, ma non per
quesfo meno efficaci, del disegno
architettonico fradizionale - pianta,
prospetto, sezione - arricchite dai
chiaroscuri delle variazioni di luce, contro
le infinite prospettive possibili che -
mastrano il progetfto cosi come |'occhio
del progetfista non I'ha mai visto,
ahituato o leggerlo nelle sezioni
orizzontali e verficali.
Frse I'uso che attualmente viene fafto
doi decostrutfivisti riflefte un’eluborazione
allo stato primordiale.
Nei milioni di colori che generano
softilissime sfumature, piuttosto che nello
sempliciti degli occostomenti di colori
primari usata spesso nei disegni di
architetfura decostruftivista, pud celarsi
una ricchezza culturale assente da tale
movimenta d'avanguardio.
Che possa riconduree il progetto ad un
sapere consolidato pid che al gasto
falsamente distrotto, eccessivamente
provocatorio, di uno schizzo creato ad
ocehi chiusi.

ALBERTO SDEGNO
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