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Matos Fragoso y el ciclo calderoniano:

El genizaro de Hungria y alemdn Federico

Katerina Vaiopoulos
Universita di Udine

Los historiadores de la literatura y del teatro suelen dividir la pro-
duccién literaria y espectacular espafiola aurisecular en ciclos. El pri-
mer ciclo, encabezado por Lope de Vega, se considera acabado duran-
te la década de 1630, cuando empiezan su actividad nuevos ingenios,
coetdneos de Calderén de la Barca. Este serd el incuestionable maestro
de la segunda generacién de dramaturgos dureos. Que se comparta o
no la idea de una «escuela de Lope» y una «escuela de Calderén», lo
cierto es que la produccién teatral de la segunda promocién presenta
rasgos comunes e innovadores y que el cambio coincide con la renova-
cién generacional de los afios Treinta. La distinta personalidad de los
dos lideres no basta a explicar los cambios que tuvieron lugar y, entre
los factores que los determinaron, cabe recordar tanto componentes
del texto-espectdculo como elementos del texto-literario!.

! Las causas de los cambios son multiples. En primer lugar hay que mencionar la
naturaleza mudable de los textos escritos para la puesta en escena, la rapidez de su en-
vejecimiento en las tablas y la evolucién de los edificios teatrales y de los recursos es-
cenotécnicos. A esto se afiade el influjo de las polémicas sobre la liceidad y la morali-
dad del teatro. Finalmente mudan los destinatarios, que desarrollan un gusto por el
lenguaje refinado, las situaciones articuladas y el aparato espectacular. Sobre esta evo-
lucién del teatro cfr. Mackenzie, 1993; Profeti, 1994; Profeti, 1998; Arellano, 2001;
Caamafio Rojo, 2011. Segin Maria Grazia Profeti, con respecto a las comedias de Lo-
pe y sus coetdneos, las de los ingenios posteriores se caracterizan por enredos progresi-
vamente mds rigidos, personajes mds estilizados y un estilo cada vez més sofisticado.
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Entre los comedidgrafos que la critica tradicionalmente ha inserta-
do en el ciclo calderoniano, figura Juan de Matos Fragoso (1609-
1689), al que se atribuyen una treintena de comedias completamente
suyas, unas veinte obras teatrales escritas en colaboracién con otros
poetas y algunas piezas breves de cardcter entremesil.

Desde el punto de vista cronoldgico, no cabe duda de que Matos se
sitiia en la segunda promocién de ingenios teatrales dureos, visto que na-
ce en 1609 y muere en 1689. Mds dificil es formular hipétesis sobre la
datacién de las comedias, de los estrenos y de la primera aparicién de
Matos en el mundo teatral madrilefio, problemas que se cruzan y se su-
perponen a la cuestion del corpus: todavia no se ha individuado un cor-
pus fidedigno en el que basar el andlisis de su produccién teatral.

Su exordio poético remonta a comienzos de los afios Treinta, por lo
que parece posible hipotizar que en el mismo periodo se enfrentara
también con los textos teatrales.

Un primer enigma lo constituye la comedia burlesca Escanderbey,
de la que se conserva un manuscrito en la BNM —bajo el nombre de
Felipe Lépez, pseudénimo de Matos— que remontarfa a 16292 y por
lo tanto podria ser la primera huella de nuestro comedidgrafo en el
mundo teatral madrilefio.

En segundo lugar, el 27 de septiembre de 1635 la compaiia de
Juan Martinez de los Rios hizo ante el rey, en palacio, una representa-
cién particular de la obra Muchos indicios sin culpa, que ha sido atri-
buida a Calderdn en algunos repertorios cldsicos®. La comedia parece

La interpretacién de Profeti desplaza la atencién del carisma de los maestros a los gus-
tos del publico: pese a que el teatro habia llegado a ser un medio de comunicacién de
masa ante litteram, la cultura que veiculaba no era popular, sino nobiliar, y los espec-
tadores se identificaban con los ideales aristocrdticos de honor y limpieza de sangre.
Por eso Profeti habla de la importancia de una parte reducida de publico, docto y no-
ble, que influirfa directamente en el emisor e indirectamente en el «“necio vulgo”, as-
solutamente disposto ad assimilare —per il suo desiderio di inserimento— modi ri-
tenuti “fini e colti”, modificando il proprio orizzonte d’attesa» (Profeti, 1998, p. 31).
Es decir que los espectadores no son pasivos, sino que su juicio afecta a los que escri-
ben y a los que escenifican textos teatrales, decidiendo tanto el éxito de las obras co-
mo la evolucién misma del género comedia.

2 Vega Garcfa-Luengos, 1997; Di Pinto, 2008.

3> En Ferrer, CATCOM, se lee que los Reichenberger sefialan que Muchos indi-
cios sin culpa corrfa impresa en sueltas a nombre de Calderén, pero él rechazé su
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ser en realidad Los indicios sin culpa, de Matos Fragoso, obra que en
casi todos los catdlogos cldsicos se le atribuye, ya que se publica en su
Parte primera de 16584,

El tercer enigma tiene que ver con la comedia Quitar el feudo a su
patria, Aristémenes Mesenio, de la que se hizo una puesta en escena par-
ticular ante el rey el 30 de abril de 1636, por la compaiia de Pedro de
la Rosa: probablemente la obra es de Alonso de Alfaro, pero algunas
sueltas la atribuyen a Matos’ v, este caso serfa otro de los primeros in-
dicios de Matos en Madrid, en dmbito teatral.

En resumidas cuentas, si la produccién poética demuestra que
Matos ya se habia incorporado al escenario literario de la Corte en
los afos Treinta, no tenemos pruebas ciertas de sus exordios teatra-
les. Su presencia constante en el panorama editorial empieza en los
Cincuenta; sin embargo no hay que olvidar que las comedias se solian
imprimir cuando los textos habian agotado su potencialidad escéni-
ca, a veces muchos afios después de la redaccién y del estreno de la
obra; por lo tanto las comedias que Matos publica en esta década de-
ben remontar a una época anterior, a los afios Cuarenta, momento
critico del teatro espanol por los lutos de la familia real que conlle-
van el cierre de los corrales, por la reduccién del nimero de compa-
fifas autorizadas y porque se prohibe la puesta en escena de comedias
de pura ficcién®.

Posiblemente esta década dificil fue un periodo creativo para Ma-
tos, actividad de la que se tienen escasas pruebas: en primer lugar, la
mencién de la comedia Oponerse a las estrellas, de Matos, Moreto y

autorfa en el prélogo de su Parte IV. Siguen mencionando esta atribucién sin apro-
barla tanto Salvd como Rennert. Cfr. la bibliografia recogida en Ferrer, CATCOM,
bajo las siglas CV, 74-75; SV4, 231; R2, 47.

4 En Ferrer, CATCOM, se lee que W. McCready formulé la hipétesis de que pu-
diera ser Los indicios sin culpa, de Matos Fragoso. Ademds de la edicién en volumen,
de la comedia «se conserva una copia manuscrita del siglo XVv1iI en la Biblioteca de la
Universidad de Oviedo (http://hdl.handle.net/10651/1817). Se conoce una edicién
suelta del siglo xv1I y sin datos bibliogrdficos, mientras que Fajardo afirmé que exis-
tieron ediciones sueltas de esta comedia aparecidas en Madrid y Valencia, las cuales
al parecer no se conservan actualmente» (cito de Ferrer, CATCOM).

> Cfr. la bibliografia recogida en Ferrer, CATCOM, bajo las siglas R1, 333; SV4,
217; CV, 107.

¢ Pannarale, 2007, p. 185.



01. EL TEATRO CLASICO DE AYER Y HOY.qxp_\'i—s@%/SHB 12:59 Pagina 118

118 KATERINA VAIOPOULOS

Martinez de Meneses, en las Décimas de Felipe IV (1644-1649)7, de
lo que se deduce que la obra en 1644 ya se habia redactado; en se-
gundo lugar la representacién en Valencia de la comedia Alld se verd,
por la compaiifa de Pedro Manuel de Castilla, entre el 2 de junio y
el 6 de agosto de 1645, como se desprende de los libros de cuentas
de la casa de la Olivera, el corral de Valencia, y de una escritura en la
que el autor Pedro Manuel de Castilla se compromete con el clavario
del Hospital General de Valencia a acudir a Valencia el 24 de mayo
para realizar cuarenta representaciones (en la lista de comedias nue-
vas se halla A/ld se verd). Ahora bien, este titulo podria referirse a una
comedia de Rosete® o bien a otra compuesta por Matos, conocida
también como La tia de la menory publicada en su Parte primera de
1658°.

Ni siquiera tenemos certezas sobre la primera obra teatral impresa:
El principe prodigioso y defensor de la fe, atribuida a Matos y Moreto en
El mejor de los mejores libros que ha salido de comedias nuevas (1651 e
1653)'% y en Doce comedias de las mds grandiosas que hasta ahora han
salido de los mejores y mds insignes poetas, Lisbona, Craedsbek, 1653; la

7 Pannarale, 2007, p. 183.

8 Otra vez saco los datos de CATCOM, que remite a Urzdiz Tortajada, 2002.
Cfr. la bibliografia recogida en Ferrer, CATCOM, bajo la sigla UT, II, 578.

? En Ferrer, CATCOM se lee que, segtin Correa, las dos comedias presentan «si-
milares asuntos de intriga y accién con distintos personajes y situaciones». Ademds de
la princeps, se conserva una suelta en la Biblioteca del Institut del Teatre de Barcelona
donde La tia de la menor se le atribuye a Matos. Los investigadores de CATCOM
afirman: «No nos consta la existencia de testimonios manuscritos o impresos de la
comedia de Matos en que figure por el titulo de A/l se verd. Sin embargo, la expre-
sién “alld se verd” se utiliza en distintas ocasiones a lo largo de La tia de la menor, las
mds significativas en el final de la segunda jornada y en los versos con los que conclu-
ye la comedia: “Con que aqui don Juan de Matos/ya que se ha visto la traza,/dice,
que alld se verd,/si le tenéis en su gracia,/vitoreando sus yerros,/y perdonando sus fal-
tas”. Probablemente este sea el motivo por el que Alld se verd figura como titulo alter-
nativo de La tia de la menor en los catdlogos a los que hacfamos referencia anterior-
mente. La obra titulada A/l4 se verd, compuesta por Rosete, se conserva en una copia
manuscrita de la BNE, con signatura ms. 16.764. No nos constan testimonios im-
presos de la citada comedia, que tinicamente aparece mencionada en los catdlogos de
La Barrera, Paz y Melia y Urzdiz».

10 Alcald, Marfa Ferndndez - Tomds Alfay, 1651, pp. 93-133 (BNM R/17932),
y Madrid, Marfa de Quifiones - Manuel Lépez, 1653, pp. 93-133 (BNM R/2277).
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paternidad de la obra se asigna a Juan Pérez de Montalbdn en muchas
ediciones sueltas!!.

La produccidn teatral impresa de Matos consta de doce comedias
reunidas en la Primera Parte de las comedias de don Juan de Matos Fra-
goso —que se imprime en 1658, en Madrid, por Julidn de Paredes y
Domingo de Palacio y Villegas—, varias obras publicadas en la colec-
cién Nuevas escogidas, de la Parte V (Madrid, P. de Val-J. de San Vicen-
te, 1653 e 1654) a la Parte XXXIX (Madrid, I. Ferndndez de Buendia
y Morrds-D. de Palacio y Villegas, 1673), y de comedias escritas en co-
laboracién con otros ingenios publicadas en la misma coleccién.

Sobre la paternidad de las comedias de la Primera Parte parece no
caber duda, mientras que no siempre es cierta la atribucién a Matos de
las obras que corren impresas a su nombre en las Nuevas escogidas y en
las sueltas, a veces debido a errores y otras veces por la desenvoltura
con la que Matos se atribuye (y también atribuye a sus amigos) textos
ajenos, cambiando los titulos. Lo afirma ya La Barrera en el siglo xix:

No podemos [...] salir completamente garantes a favor de Matos, de
la originalidad de todas sus producciones, en vista de la falta de con-
ciencia literaria con que procedié al colectar las Partes treinta y siete y
treinta y nueve de comedias de los mejores ingenios de Espafia, cuyas
dedicatorias llevan su firma; atribuyéndose en la treinta y nueve la co-
media de Lope El desprecio agradecido (publicada en la Vega del Par-
naso, afio de 1637); con la circunstancia agravante de variar su titulo,
y haciendo falsificacién andloga con La discreta venganza, de Lope
también, que regalé al ya difunto Moreto, a quien tal vez quité para
ddrsela a don Diego de Figueroa, en el tomo XXXVII, la de Todo es
enredos amor, como despojaba a Gaspar de Aguilar de su Venganza
honrosa en obsequio de don Fernando de Zdrate!2.

De hecho en la Parte XXXIX de Nuevas escogidas figura una come-
dia titulada La dicha por el desprecio, cuyo texto es el de El desprecio
agradecido de Lope'?, y la comedia La discreta venganza, siempre del

1" Pannarale, 2007, p. 182.

12 La Barrera, 1860, pp. 240-241.

13 Cft. Vega Carpio, 2006; pp. 12-13. En la introduccién de M. G. Profeti se lee
que la comedia «viene attribuita a don Juan de Matos Fragoso (1609-89), probabil-
mente per poterla presentare come nuova; operazione che, attraverso altre testimo-
nianze, sappiamo non insolita nel corpus del portoghese».
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Fénix, se atribuye a Moreto'%; mientras que en la Parte XXXVII hay tres
paternidades usurpadas: Todo es enredos amor de Moreto, atribuida a
Diego de Figueroa y Cérdoba'®, La desgracia venturosa a Fernando de
Zirate'®, y El mejor casamentero'” a Matos, cuyo texto es el de La mayor
virtud de un rey de Lope. Otra apropiacién famosa de Matos es la de £/
ingrato, atribuida a Lope, denunciada por Harry Clifton Heaton en
1926, a la hora de editar la comedia matosina E/ ingrato agradecico'®.

En otros casos, las falsas atribuciones pueden ser errores, tipicos de
la circulacién de ediciones sueltas: conocida es la falsa atribucién a
Matos de una suelta de £/ conde de Sex'. Finalmente cabe recordar
que algunos problemas de paternidad proceden de la semejanza cali-
gréfica entre nuestro escritor y el copista ahora llamado pseudo-Ma-
tos, lo que hizo caer en muchos errores a Paz, cuando redacté su catd-
logo de los manuscritos de la BNE?.

En los afos posteriores a la muerte de Matos, sus obras se siguen
poniendo en escena y publicando, sobre todo sueltas, pero también en
volimenes misceldneos editados fuera de la Peninsula Ibérica: por
ejemplo, Lorenzo me llamo, el carbonero de Toledo figura como novena
pieza del libro Comedias escogidas publicado en 1704 en Bruselas®!' y ?
El bruto de Babilonia forma parte de Comedias varias impresas en
1726 en Amsterdam?2.

El publico del siglo xv1iI segufa amando las comedias barrocas, pe-
se a las tentativas de reforma del teatro impuestas por los intelectuales

14 Parte XXXIX de Nuevas escogidas, pp. 362v-404r (368v-410r).

15 Parte XXXVII de Nuevas escogidas, Madrid, Mélchor Alegre - Domingo de Pa-
lacio y Villegas, 1671, pp. 246r-285r (252r-291r).

16 Parte XXXVII de Nuevas escogidas, cit., pp. 401r-438r (403r-440r); probable-
mente es La venganza honrosa de Gaspar de Aguilar.

7" Parte XXXVII de Nuevas escogidas, cit., pp. 3691-401r (403r); cfr. Hill, Medel,
pp- 208 y 210 (con los titulos El mayor casamentero y El mejor casamentero).

8 New York, Hispanic Society of America.

Y Se conserva un ejemplar en la BNM (T/15026/19).

20" Sdnchez Mariana, 1984; Ulla Lorenzo, 2013 y 2015.

2 Comedias escogidas de diferentes libros, de los mds célebres e insignes poetas, Bru-
selas, Manuel Texera Tartar, 1704, donde se da a Matos también la paternidad de E/
mds impropio verdugo por la mds justa venganza de Francisco de Rojas.

22 Comedias varias de diferentes autores, Amsterdam, David Garcia Henriquez,
1726.
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busqueda de las fuentes, con la misma exaltacién del «original». En la se-
gunda mitad del XX, por ejemplo, Mesonero Romanos recoge algunas
comedias de Matos en el volumen XLVII de la Biblioteca de Autores Es-
panoles, o sea en el primer tomo de Dramadticos posteriores a Lope de Ve-
ga*°, y condena a nuestro comedidgrafo por sus refundiciones, afiadien-
do que en esto Matos fue contagiado por su amigo Moreto.

Juicios severos caracterizan también las lecturas del siglo XX: por
ejemplo, en 1961, Joaquin de Entrambasaguas afirma que en £/ sabio
en su retiro Matos refunde El villano en su rincén de Lope

para destruir, con su mediocridad, todos los altos valores dramdticos
del original. Con una falta absoluta de inventiva y sobrada desenvol-
tura metié el portugués en la comedia sus manos pecadoras, sustitu-
yendo, suprimiendo —a veces lo mds valioso— adicionando —rarfsi-
ma vez con acierto— cuanto le parecid, [...] como si intentara la
descabellada idea de disimular el escandaloso plagio que cometia?’.

Cabe subrayar que, aunque no daba siempre buenos frutos, la
préctica de la refundicién era en realidad un «juego de referencias»,
que consistia en apelar a la memoria del publico, a la que los ingenios
desafiaban y lisonjeaban, a fin de ostentar su habilidad en emplear ver-
sos y escenas de viejas comedias famosas?8. Hoy la tendencia es superar
la diatriba sobre la originalidad para focalizarse en cémo partes del
«texto-fuente» se insertan en la nueva obra, a menudo cambiando su

26 Madrid, Rivadeneira, 1858. Las comedias son: E/ sabio en su retiro y villano en
su rincdn, Juan Labrador (pp. 119-218); La dicha del carbonero, y Lorenzo me llamo,
el carbonero de Toledo (pp. 219-239); El galdn de su mujer (pp. 241-259); El yerro del
entendido (pp. 261-281); Ver y creer (pp. 283-301); Callar siempre es lo mejor (pp.
303-317); La dicha por el desprecio (pp. 319-335).

27" Entrambasaguas, 1961, pp. 418-419.

28 Profeti, 1998, pp. 19-20; Bingham Kirby, 1989 y 1994: Bingham Kirby elaboré
un método de andlisis para comparar refundiciones y textos-fuente centrado en el exa-
men de seis categorfas de cambio: versos que no varfan con respecto al original; versos
que sufren modificaciones, como reducciones, desplazamientos y ampliaciones; versos
eliminados; versos completamente nuevos afiadidos por el refundidor. Tras aplicar estos
criterios, quien analiza los textos posee cifras y porcentajes en los que basar su estudio.
Quizds sea Moreto el comedidgrafo dureo del que se han estudiado mds refundiciones:
véanse, por ejemplo, Di Pinto, 2010 y 2011, y Trambaioli, 2013.
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funcidn, o bien para descubrir lo intencional en este juego de referen-
cias; es decir que se intenta comprender, a la luz del éxito de estas re-
presentaciones, de qué modo el publico las recibia y qué mecanismos
mnemdonicos podian poner en marcha.

La critica contempordnea no es tan dspera como la de los siglos
XVIII y XIX a la hora de juzgar negativamente a los refundidores?’, pero,
en el caso de Matos, se siguen subrayando «las innegables deudas que
el autor contrajo con escritores anteriores» y se insiste en centrarse en
las «habilidades de feliz refundidor, y no de ingenio creador»®. Por
ejemplo, Ann L. Mackenzie sugiere que

el manifestar una adaptacidn casi servil de sus fuentes [...] no es de
extrafiar, dado el fuerte conflicto inevitable que experimenta el dra-
maturgo calderoniano menos dotado entre las limitaciones naturales
de su talento y sus deseos ilimitados de lograr la originalidad dram4-
tica mediante el desarrollo individualizado de la obra ajena. Sus més
serviles imitaciones son esencialmente productos de la frustracién ar-
tistica que este conflicto no pudo menos de engendrar®!.

A la condena de Matos refundidor se suma el juicio negativo que
durante siglos ha embestido otro fenémeno tipico del teatro de la se-
gunda mitad del Seiscientos: la escritura de consuno®, o sea la redac-
cién de comedias por dos, tres 0 mds comedidgrafos, muy practicada
por Matos Fragoso. Esta técnica de escritura preveia la divisién de la
tarea entre distintos dramaturgos, a menudo uno por jornada, aunque
no faltan casos de colaboracién entre dos ingenios o entre un nimero
mds elevado de participantes, lo que implica compartir el mismo acto.
Los escritores podian redactar sus jornadas o partes de jornada en su-
cesién o bien contempordneamente.

Durante mucho tiempo se ha pensado que las colaboraciones nacfan
del exceso de demanda del mercado teatral por parte de un publico

2 Con alguna excepcién, visto que Mackenzie, 1993, p. 15, define esta técnica
como el «explotar comedias antiguas ajenas a fin de transformarlas en comedias pro-
pias y originales».

30 Pannarale, 2007, p. 186.

31 Mackenzie, 1993, p. 18.

32 En el Diccionario de Autoridades se lee que de consuno signiﬁca «en compaiifa,
unida y juntamente, de comun acuerdo y conformidad».
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hambriento de espectdculos y de la rapidez del consumo de las obras,
como si la escritura en colaboracién acelerara la redaccién de come-
dias. En realidad el fenémeno, sobre todo en el caso de la «sucesién»,
provocaba un aumento del tiempo de trabajo. Por lo que nos parece
mds plausible la hipétesis formulada por Madrofal Durdn y por Alvi-
ti, los cuales defienden que esta prictica nacié como actividad ludica,
en las academias literarias, entre comedidgrafos que si tenfan nexos
profesionales, pero sobre todo relaciones amistosas.

Las comedias colaboradas fueron desaprobadas por los criticos del
siglo XVIII como la enésima infraccién del buen gusto cldsico, por par-
te de los ingenios barrocos, violacién que se afade a la mezcla de c6-
mico y trégico, a la polimetria, a la ruptura de las unidades aristotéli-
cas y a la propuesta de espectdculos no homogéneos. De hecho la
colaboracién contribuirfa a reducir lo compacto y unitario de obras ya
viciadas por la hibridacién, poniendo a riesgo la organicidad de la tra-
ma, la uniformidad de la accién y la coherencia psicolégica de los per-
sonajes. Sin embargo, visto el éxito que tuvieron entre los espectadores
coevos, parece evidente que estos problemas de fragmentacién no fas-
tidiaban al publico de la época, acostumbrado a todo tipo de extrava-
gancia. Por eso las comedias colaboradas y los ingenios que las escri-
bieron hoy en dfa son objeto de revalorizacion.

Ahora bien, Matos ladrén, Matos refundidor y Matos comedidgra-
fo de consuno ya han merecido bastante atencidn critica, queda por
ver si existe de verdad un Matos creador de piezas teatrales: a fin de
averiguarlo y estudiar comedias suyas, lo mejor parece ser centrarse en
la obras publicadas en su Parte primera®*. Empezamos por la sexta

3 Madrofial Durdn, 1996; Alvid, 2006, pp. 9-10, opina que de otra forma no se
explica por qué en los afios Veinte y Treinta, en pleno florecimiento del teatro barro-
co, se preferfa el método de la escritura en sucesién, menos rdpido, al de escribir con-
tempordneamente; mientras que mds tarde, sin pruebas evidentes de una prisa ma-
yor, se pasé al método de escribir al mismo tiempo las tres jornadas. Véanse también
Cassol, 2008a, 2008b, 2008c, 2011, 2012, y las actas de los congresos Comedias co-
laboradas en el Siglo de Oro, Mildn, 29-31/10/2008 y La comedia escrita en colabora-
cidn en el Siglo de Oro, Ledn, 16-17/05/2013.

3% El ejemplar T/9812 de la BNM se describe en Jurado Santos, 2005, pp. 96-
97; en la BNM se conserva otro ejemplar, el R/30812. Aqui nos basamos en el ejem-
plar conservado en la Biblioteca Fonteguerriana de Pistoia (Sala I1.T.204). Las co-
medias que incluye son E/ amor hace valientes y toma de Valencia por el Cid; Amor,
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comedia: £/ genizaro de Hungria, y alemdn Federico®. La obra es ante-
rior a 1658, pero no hemos encontrado datos sobre las puestas en es-
cena que se suponen realizadas antes de la publicacién de la Parte, sino
solo de dos representaciones de los afios Ochenta, ambas en el Alcdzar:
la primera el 25 de enero de 1682, por la compaiiia de Matfas de Cas-
tro y Salazar, y la segunda el 5 de septiembre de 1684, por la compaiiia
de Eufrasia Maria, para celebrar el cumpleafios del rey de Francia.

El genizaro de Hungria, y alemdn Federico es una comedia palatina
que presenta todo elemento tipico de este género (véase el «apéndice»
para el enredo detallado).

La ambientacién es imprecisa y rarefacta: los hechos acontecen en
tierras lejanas, entre Alemania, Hungria y Constantinopla, es decir
dreas geogrdficamente individuadas, pero sin ninguna caracterizacién
geogrifica real. Tampoco hay indicios cronoldgicos exactos, excepto la
referencia general a los conflictos hidngaro-turcos, probablemente los
del siglo Xv, en la época del emperador Federico.

Los protagonistas son de sumo linaje, reyes y reinas, principes y
princesas o bien miembros de la alta nobleza que viven en palacios y
ambientes cortesanos: el emperador Federico de Alemania, dos corte-
sanos suyos (Ricardo y el conde Rodulfo), Matilde princesa —y luego
reina— de Hungrfa, su hijo Enrico, el condotiero turco Coraide, y al-
gunos miembros de la corte de Constantinopla.

La intriga, como en toda comedia palatina, se centra en problemas
de gobierno y posesién de tierras, herencias y conflictos bélicos, mez-
clados a cuestiones sentimentales (galanteos, celos, escaramuzas de

lealtad y ventura; Callar siempre es lo mejor; Con amor no hay amistad; La devocidn del
dngel de la guarda; El hijo de la piedra y segundo Pio V, San Félix de Cantalicio; Los in-
dicios sin culpa; El marido de su madre, San Gregorio; La tia de la menor o alld se verd;
El traidor contra su sangre; El yerro del entendido.

35 Se conocen también ediciones sueltas: Madrid, Antonio Sanz, 1751, Num. 63
(BNM T/3297); Barcelona, Francisco Surid, 1769, Num. 119 (BNM T/3915); Ma-
drid, Librerfa de Quiroga, 1793 (Fondo Entrambasaguas); Salamanca, (Imprenta de
la Santa Cruz), s.a., Num. 80 (BNM T/20600; BNM T/7111); Valencia, Joseph y
Tomds Orga, 1773, Num. 186 (BNM T/682); Madrid, Francisco Sanz, s.a. (BNM
T/14786/7). La obra se menciona en: La Barrera, 1860, p. 241 y p. 551; Hill, 1929,
p. 189; Bergman-Szmuk, 1980, n. 535; Moll, 1982, n. 4571; Simén Dfaz, 1984, t.
X1V, n. 3487; Arizpe, 1990, n. 153; Cerezo Rubio y Gonzdlez Cafial, 1998, p. 199,
n. 226.
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amor...). De hecho, el enredo de Matos empieza con un conflicto entre
Alemania y Hungrifa para la posesién de Bohemia, disputa de la que in-
tentan aprovecharse los turcos para conquistar las tierras orientales de
Europa. Sin embargo es el enamoramiento de Federico por Matilde que
desestabiliza de verdad la armonia inicial, porque el emperador no con-
trola su deseo y actia mds como un galdn —formando parte de la intri-
ga— que como un soberano garante de la justicia. El emperador se ha
enterado de que el rey de Hungria y el de Inglaterra acaban de establecer
un acuerdo, es decir el casamiento de la princesa de Hungrfa (Matilde)
con el principe de Inglaterra (Feduardo), de modo que los ingleses apo-
yen a los hingaros en la guerra. Federico le hace una emboscada a Fe-
duardo, lo mata, le roba la identidad y pasa una noche de amor con Ma-
tilde, pero poco después le cautivan los turcos y no tiene tiempo
suficiente como para revelar a Matilde la verdad y asegurar asf la unién
y la paz entre el imperio y la corona de Hungrfa.

Entra aqui en juego otro tépico del género: los malentendidos cau-
sados por el ocultamiento de la identidad y por los disfraces. Federico
aparece en escena como Feduardo en la primera jornada, llevando ro-
pa inglesa, como el esclavo inglés Alberto, harapiento, en la segunda y,
en la tercera, aunque brevemente, como embajador del sultdn Amura-
tes, vestido al estilo turco. Claro estd que no serd posible salir del esta-
do de desorden y volver a uno de equilibrio hasta aclarar quién es Fe-
derico de verdad.

El recurso al disfraz y a las multiples identidades falsea todo lo que
acontece en el tablado, puesto que nadie posee toda la verdad: hay per-
sonajes que la ignoran completamente y otros que conocen una parte
de la verdad, la que basta para que la intriga siga de forma légicamente
aceptable.

El ocultamiento de la identidad del emperador se entrelaza con
muchos otros lugares comunes de la comedia palatina: el cautiverio, el
nacimiento secreto de hijos, la separacién de los gemelos entre ellos y
de sus padres, las agniciones finales, el tema de la fuerza de la sangre.

Tres personajes son victimas del cautiverio en tierras turcas: el em-
perador, su criado (el gracioso Catarro) y uno de los hijos de Matilde,
Coraide, que ignora su identidad hasta las tltimas escenas. Tampoco
su gemelo Enrico, que comparte con €l el nacimiento secreto, sabe
quién es de verdad durante veinte afios, ya que se cria entre labradores
en una aldea.



01. EL TEATRO CLASICO DE AYER Y HOY.qxp_\'i—s@%/SMS 12:59 Pagina 127

MATOS FRAGOSO Y EL CICLO CALDERONIANO: EL GENIZARO DE HUNGRIA. .. 127

La relacién entre el padre y ambos hijos se desarrolla en la comedia a
través del tema de la fuerza de la sangre®, o sea el presentimiento de
consanguineidad, que los tres sienten de forma innata. En primer lugar
el emperador muchas veces declara percibir con respecto a Coraide,
aunque parezca ser turco, un sentimiento parecido a la paternidad y, na-
da mds conocer a Enrico, sabe que tendrfa que enfadarse por la falta de
respeto del joven, pero afirma estar emocionado por su gallardia, mds
que colérico. Por su parte los gemelos ignoran serlo, pero poseen la mis-
ma personalidad y se parecen a Federico, aunque les falten todavia la
prudencia, la paciencia y el equilibrio del padre. Coraide ama profunda-
mente a Federico ya en la segunda jornada, pese a las diferencias sociales
y religiosas que los separan; Enrico odia al emperador (lo considera el
asesino de su padre), pero una especie de ternura de vez en cuando de-
rrota el deseo de venganza. Cuando los dos jévenes duelan, Federico se
pone en defensa del que parece momentdneamente el mds débil y final-
mente los interrumpe; ellos, turbados pero obedientes, admiten en sen-
dos apartes la inclinacién que sienten hacia el viejo emperador y que, sin
saber por qué, se ven obligados a obedecerle.

El tema de la fuerza de la sangre se manifiesta en la obra también
en otro tépico: el nifo de alta alcurnia criado por gente humilde que,
una vez mayor, demuestra su nobleza a través del lenguaje y del com-
portamiento. Es el caso de Enrico en la segunda jornada: aunque aca-
ba de llegar a corte, es sabio, valiente, fuerte, altivo y consciente de su
papel y del hecho de que su obligacién (antes de revelar su identidad
al pueblo htingaro) es vengarse de los alemanes.

El texto de El genizaro de Hungria, y alemdn Federico presenta una
serie de extensos mondlogos o casi-mondlogos, es decir parlamentos
largos interrumpidos por pocos y breves comentarios de personajes
confidentes. Destacan dos romances en posicién correspondiente en
los actos I y II: en el primero (vv. 26-649) Federico explica toda la pre-
misa del enredo, en el segundo (vv. 888-1079) Matilde resume lo que
ha pasado entre la primera y la segunda jornada, durante los veinte
afos que no se ponen en escena: es a través de las palabras de Matilde

3 El tema de la fuerza de la sangre, de rafz precldsica y cldsica, llega al Barroco a
través de la Edad Media y del Renacimiento. Es un tema amplio que ha tomado ma-
tices distintos segin el contexto y el autor. Véase Ciavarelli, 1977, sobre todo pp.
310-313.
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veinte afios habrd que falta (v. 926) que se cuantifica la ausencia de Fe-
duardo-Federico, o bien la medida de la pausa temporal entre los dos
primeros actos. Esta técnica de insertar lapsos de tiempo muy extensos
entre las jornadas es uno de los elementos caracteristicos del teatro du-
reo que mds molestd a los detractores del siglo XVIII y esta infraccién
le vale a Matos una cita en la Poética de Luzin: El genizaro de Hungria
se escoje aqui como modelo negativo de la violacién completa de la
unidad de tiempo?’.

Otros mondlogos en romance corresponden a un relato de Federi-
co, cuando confiesa a Coraide su identidad y le cuenta su historia (vv.
1521-1852), y a la meditacién del mismo sobre lo que pudo pasarle a
Matilde veinte afios antes (vv. 2300-2647). Finalmente cabe mencio-
nar las octavas reales de Enrico (vv. 1148-1195) a la hora de describir
la lucha entre un ledén y una tigre.

De hecho, la obra tiende a privilegiar el oido con respecto a la vista
y muchos son los componentes de la trama que no se muestran en el
tablado: muy a menudo largas narraciones sustituyen la accién misma
y los hechos contados casi superan en cantidad los acontecimientos de
la escena. Por ejemplo el combate entre los tres ingleses y los tres ale-
manes, con la muerte de los primeros, no se escenifica y solo es objeto
de una descripcién de Catarro, que finge observar lo que pasa fuera
del tablado y pronuncia un soliloquio:

[...] ;qué es lo que veo?

Igual valor tienen todos.

iQué alentados y ligeros

de los caballos se apean

los ingleses! ;Con qué esfuerzo

sacan la espada bizarros,

y se embisten cuerpo a cuerpo!

Tres contra otros tres combaten

con valor. Mas ya los nuestros

parecen que se publican vencedores. (vv. 251-260)%

37 Miguel y Canuto, 1994, p. 36.

38 En las citas de la comedia regularizo la graffa, los acentos, las mayusculas, el
uso de b/v/u, f/h, z/c/¢, desato las formas contractas y las abreviaturas (también en
los nombres de los personajes), inserto una puntuacién interpretativa. Conservo la
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El gracioso se encuentra a solas en la escena porque poco antes él
mismo ha rechazado el combate:

CATARRO:  [...] si venimos
a matar a un hombre, es cierto
que gusto ninguno me hace
quien me convida a un enterro.
FEDERICO: Tt no supones aqui.
CATARRO:  Pues ;para qué me trajeron?
FEDERICO: Para tener los caballos.
CATARRO: Yo aqui no juego a los cientos®.
FEDERICO: Para cuidar dellos digo.
CATARRO: Yo no me entiendo con ellos.
FEDERICO: Pues ;por qué?
CATARRO: Porque a relinchos
conociéndome en el eco,
como se ven con Catarro

cebadilla estdn pidiendo (vv. 202-215).

Como todo gracioso, Catarro es cobarde y vago, aprovecha cada oca-
sién para hacer chistes y su presencia y actitud marcan por contraste los
ideales de los caballeros; en el caso de este duelo su falta de valor hace so-
bresalir los ideales del vasallaje y la lealtad al emperador de Ricardo y del
conde Rodulfo. Durante el cautiverio, en cambio, las quejas del gracioso
evidencian la fuerza interior del emperador. De hecho, si Federico afirma:

Es la fortuna inconstante,

y asi en el bien y en el mal

ha de tener siempre igual

el varén fuerte el semblante. (vv. 1336-1339)

metdtesis de la dental y de la lateral en las formas sintéticas de imperativo + pronom-
bre (como dejalde por dejadle), la asimilacién de vibrantes y laterales en la formas sin-
téticas de infinitivo + pronombre (como roballa per robarla), las contracciones de
preposiciones, pronombres y demostrativos (como deste y della), el uso de
nuesso/vuesso y de aquesto. Finalmente indico entre paréntesis el nimero de los versos.

39 El juego de los cientos era un juego de naipes, también llamado piguer, en el que
tener los caballos era un tipo di jugada. Véase Di Pinto, 2006: «juego de naipes que
comuinmente se juega entre dos, y gana el que primero hace cien puntos, que gana la
suerte. Su nombre resulta de una metonimia». Matos hace un juego de palabras a
partir de este juego de naipes.



01. EL TEATRO CLASICO DE AYER Y HOY.qxp_\'i—s@%/SHB 12:59 Pagina 130

130 KATERINA VAIOPOULOS
Catarro se desespera:

Mejor es que reneguemos
de vida tan desdichada. (vv. 1290-1291)

Sin embargo nunca pierde su papel de portador oficial de lo cémi-
co, por ejemplo comentando su tarea de esclavo que consiste en trans-
portar el agua:

Sin duda
nacf en el signo de Acuario,
y si acaso mi destino
un trago de vino fragua,
como la sal en el agua
se me vuelve en agua el vino.
Ya que mi hado severo
a elemento tan extrafio
me inclind, por menos dafio
pusiérame a aguardentero:
alli mejor estarfa,
que en fin es oficio breve
y siempre acaba a las nueve,

y se huelga todo el dfa. (vv. 1310-1323)

Uno de los chistes mds atractivos del gracioso es la explicacién de
su genealogfa, a partir de la interpretacién burlesca de su nombre y de
la pregunta «;De qué tierra?», que le dirigen las damas al presentarse €l
como espafol:

De Bafios y de Fuenfrfa,

si bien por linea derecha
viene todo mi abolorio

del solar de las cabezas,

de quien nacié dofa Tos,

y don Romadizo, que eran
padres de don Estornudo,
que cas6 con dofia Flema,

y engendraron a dofia Asma,
que salié tan grande bestia
que dard la muerte a un santo,
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tan valiente y tan severa

que a todos hace hablar bajo,

aunque un gran principe sea.

Esta, sefiora, es en suma

de Catarro la ascendencia,

de quien por siempre jamds

libre Dios a vuessa Alteza. (vv. 310-313)

En este fragmento cémico se da una versién humoristica del tema
de la preocupacién familiar, asunto sumamente serio siempre acompa-
fiado por la cuestién de la limpieza de sangre. Catarro elabora una «ge-
nealogfa burlesca» o una «antigenealogfa», en palabras de Frida Weber
de Kurlat con referencia al teatro pre-Lope®’. Lope mismo inserta
fragmentos parecidos en La corona de Hungria y en Las pobrezas de
Reinaldos, y la tradicién sigue con Cubillo, Vélez y otros comedidgra-
fos, probablemente tanto por razones escénicas —son mondlogos en
los que los actores pueden lucir sus habilidades declamatorias— como
por razones satiricas, a fin de criticar los excesos del cédigo del honor
y de «la grotesca manfa genealégica de la épocar®!.

Ni siquiera falta el consabido chiste del gracioso centrado en la
ruptura de la ilusién escénica, cuando Catarro estd a solas en el tabla-
do y dice qué buena ocasion aquesta / para un soliloquio... (vv. 246-
247); o bien el consejo concreto, a la hora de dejar que Coraide luche:

Si, sefior, pues si no rifie

él se comerd los codos.

Advierte que es perro fino,

déjale que salga al coso,

que este es sabueso de Irlanda

y es castizo, aunque es cachorro. (vv. 2059-2064)

Lo que le falta a Catarro es el papel de deus ex machina, motor de
la accién y solucionador de problemas; por lo tanto desaparece del
tablado dos escenas antes del desenlace, con este parlamento definiti-

vo de despedida:

40 Weber de Kurlat, 1960, p. 5. Sobre las genealogfas burlescas véase Tyler, 1980.
41 Cito de Silverman, 1976, a través de Tyler, 1980, pp. 751-752.
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Viva yo y coma bien, tenga doblones

y vayan noramala los bribones,

esté yo alegre y juegue bien la taba,

que en muriéndome yo todo se acaba. (vv. 2296-2299)

De hecho, el desenlace es protagonizado por Matilde, Federico,
Coraide y Enrico y la escena final tiene lugar en el campamento hin-
garo. La solucién de la intriga prevé la vuelta de todos los tépicos del
género palatino y, mediante relatos explicativos, a menudo redundan-
tes con respecto al enredo, se retoman todos los cabos sueltos: la des-
gracia del cautiverio, el nacimiento secreto de los hijos, la separacién
de los nifios entre ellos y de su madre, la identidad de Enrico y el mis-
terio del gemelo desaparecido. A continuacién se realiza la agnicién de
Coraide gracias al turco Fatimdn, acompanante de Federico, que con-
fiesa el rapto del segundo nifio y saca una joya que demuestra que Co-
raide es el otro hijo de la reina. Finalmente Federico revela a Matilde
que ella nunca conocié a Feduardo y que él es el emperador de Alema-
nia, su esposo y padre de los gemelos.

Estas agniciones y reconciliaciones cierran la comedia y, a nivel te-
mdtico, la fuerza de la sangre aplasta el deseo de venganza. Federico
pronuncia las dltimas palabras:

Conque aqui don Juan de Matos

para que otra vez os sirva,

con vuestro perdén da fin

al Genizaro de Hungrfa. (vv. 2876-2879)

¢Es una obra original? No podemos garantizarlo, puesto que siem-
pre se pueden descubrir textos nuevos o bien desconocer obras. Refle-
xionando sobre eventuales relaciones intertextuales entre E/ genizaro
de Hungria, lo primero que puede llamar la atencién es que en algunos
repertorios se mencionan una primera parte y una segunda parte de la
obra® y se cita también el titulo E/ rayo de Andalucia, y genizaro de
Esparia, o bien El genizaro de Espania y rayo de Andalucia, de Alvaro
Cubillo de Aragdn. La obra que se compone de dos partes es exacta-
mente la de Cubillo, sobre la leyenda del bastardo Mudarra y de los

42 Por ejemplo en Urzdiz Tortajada, 2002, p. 429.
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Siete Infantes de Lara. Matos también escribié una comedia centrdn-
dose en la misma historia, titulada £/ traidor contra su sangre y publi-
cada en su Primera parte, pero ninguna de las tres se relaciona con £/
genizaro de Hungria.

Tampoco se individdan relaciones intertextuales especificas cote-
jando el texto de Matos con los de obras palatinas cuyo enredo presen-
ta separaciones de gemelos y de familias, a causa de cautiverios, o bien
obras ambientadas en Hungria y en el contexto de los conflictos huin-
garo-turcos; ni siquiera centrando la investigacién en las comedias que
incluyen fragmentos cémicos de «genealogia burlesca», pensando que
Matos pudo sacar el suyo de la misma fuente. A pesar de alguna coin-
cidencia, como la ambientacidn, la presencia de hijos gemelos que ig-
noran la identidad de sus padres y los veinte anos que median entre la
primera y la segunda jornada, elementos que se dan en muchisimos
textos, los enredos no comparten nada que indique una relacién inter-
textual directa®?.

La conclusién a la que parece plausible llegar es que Matos Fragoso
si crea una obra suya, pero lo hace realizando una especie de collage de
todos los tépicos. A confirmacién de esto, recordamos que algunos
detalles del enredo de £/ genizaro de Hungria no dejan de ser amagos
superficiales, como el enamoramiento mediante el retrato*, la mujer
varonil en el campo de batalla® y los celos del enamorado traiciona-
do®. Es decir que Matos construye la pieza insertando demasiados
elementos y que luego, en muchos casos, la sovrabundancia de com-
ponentes no permite profundizarlos —a veces tampoco volver a em-
plearlos— en la intriga. Por eso la obra se convierte en un patchwork

4 En primer lugar no hay relacién intertextual directa con La corona de Hungria,
de Lope, refundicién realizada por él mismo de otra comedia suya, Los pleitos de In-
glaterra (1598-1603, segtin Morley y Bruerton, 1968, p. 253). De La corona de Hun-
gria se conserva el manuscrito autégrafo, con fecha de 1623; la obra es una refundi-
cién de Los pleitos de Inglaterra con versos idénticos (Morley y Bruerton, 1968, p. 68;
Rennert, 1919; Tyler, 1963).

44 Federico se enamora de Matilde porque ha visto un retrato suyo, mientras que
Matilde no conoce el talle de Feduardo porque el retrato que tenfa que recibir se ha
perdido.

4 Matilde aparece en escena como mujer varonil en la jornada segunda, cuando
visita al gobernador de Alemania.

46 En la tercera jornada, Federico se pone loco de celos y piensa vengarse de Matilde.
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de nicleos dramdticos sacados de distintas fuentes, un trabajo inter-
textual mds dificil de descifrar con respecto a la relacién directa entre
dos textos, como son continuaciones y refundiciones.
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APENDICE
Trama de El genizaro de Hungria y alemdn Federico

Primera jornada. La comedia se abre con un didlogo entre el empe-
rador alemdn Federico y sus fieles vasallos, Ricardo y el conde Rodul-
fo; ambos le piden a Federico una explicacién sobre la razén de su via-
je repentino y secreto al bosque, mientras estdn a punto de ganar el
conflicto contra Hungrfa. En un extenso mondlogo, Federico explica
todas las premisas del enredo: relata el conflicto entre el Imperio y la
corona de Hungrfa para la posesion de Bohemia, y subraya el acuerdo
que el rey de Hungria y el de Inglaterra acaban de establecer, es decir
el casamiento del principe de Inglaterra, Feduardo, con la princesa de
Hungrfa, Matilde, para que los ingleses apoyen a los hingaros en la



01. EL TEATRO CLASICO DE AYER Y HOY.qxp_\'i—s@%/SHB 12:59 Pagina 138

138 KATERINA VAIOPOULOS

guerra. Ademds, a la cuestion politico-bélica se suma el problema sen-
timental, ya que Federico ama a Matilde y ha elaborado un plan para
gozar de ella e impedir el casamiento: la princesa se encuentra en su
quinta cerca del bosque, a la espera del novio, y no conoce directa-
mente ni al emperador ni a Feduardo; por lo tanto Federico quiere ha-
cerle una emboscada a Feduardo, matarle, robarle la identidad, casarse
con Matilde, luego revelar la verdad y asegurar asf la unién y la paz en-
tre su Imperio y la corona de Hungrfa. El plan de Federico tiene éxito.
La accién se desplaza a la quinta de Matilde, donde aparece en escena
la princesa esperando al novio. Llegan Federico, Ricardo y el conde
disfrazados de ingleses (puesto que llevan la ropa de Feduardo y de sus
dos acompanantes muertos); Matilde y Federico se enamoran a pri-
mera vista y gozan prematuramente las dichas del casamiento. A con-
tinuacién la accién se desplaza de nuevo al bosque y, por tercera vez,
se introduce un terceto de personajes: después de los tres alemanes y
de los tres ingleses, llegan tres soldados turcos, Fatimédn, Zaide y Ma-
homad, que estdn llevando a cabo una inspeccién a las orillas del Da-
nubio: su sefor Amurates quiere aprovecharse de la lucha entre hin-
garos y alemanes para vengarse de Federico, que le estd quitando
tierras. Fatimdn, el jefe de la expedicién, también espera cautivar a un
prisionero importante y llevdrselo a su sefior. La suerte le asiste ya que
pasan antes el conde, Ricardo y Catarro, y luego, a solas, Federico, un
hombre notable, segtin las palabras de sus amigos. Federico llega me-
ditando sobre su conducta —ya siente remordimientos de concien-
cia— y temeroso aun de las sombras; Catarro vuelve atrds, para ver al
emperador, y ambos caen en la emboscada de los turcos, que deciden
llevdrselos a Constantinopla.

Segunda jornada. De un didlogo inicial entre Matilde y sus criadas
(que es casi una relacién de la princesa) se desprende que han pasado
veinte afios y que Matilde sigue identificando a su esposo «de una no-
che» con el principe inglés Feduardo; cuenta que su enamorado y Fe-
derico desaparecieron el mismo dia y que esto determind la fin del
conflicto; pero ella se habfa quedado embarazada y habfa dado a luz a
dos gemelos en secreto: uno fue llevado por una criada a una aldea
donde le criaron como labrador; al otro le tenfa que tocar la misma
suerte en otra aldea, pero fue raptado por los turcos. Matilde explica
también que, tras la muerte de su padre, rey de Hungria, ha decidido
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que su hijo vaya a la corte para que se le reconozca su papel de principe
de Hungrfa y de Inglaterra: el joven, Enrico, ya estd alli, dando prueba
de su indole aristocrdtica, pese a haberse criado entre campesinos. En-
rico sabe que su obligacién (antes de revelar su identidad al pueblo
hingaro) es vengarse de los alemanes o sea, segin Matilde, de los ase-
sinos de su padre Feduardo. A continuacién la accién se desplaza a
Constantinopla, donde Federico y Catarro, viejos y harapientos,
cuentan lo que les ha pasado desde el comienzo del cautiverio. Duran-
te veinte anos Federico ha seguido mintiendo acerca de su identidad,
gracias a la ropa inglesa que llevaba cuando fue raptado, y todos le co-
nocen como Alberto. Federico y Catarro son esclavos de Coraide, jo-
ven general del ejercito turco, que fue raptado por Fatimdn cuando era
recién nacido, poco después del secuestro de Federico y Catarro. Co-
raide ha sido criado por Federico y ya es un celebrado condotiero, co-
nocido como el genizaro de Hungria, pese a su edad. Coraide vuelve
victorioso de un conflicto y muestra el mismo sentimiento filial hacia
Alberto-Federico, al que debe su habilidad bélica y su formacién. Co-
mo signo de gratitud el joven decide poner al viejo en libertad y este le
revela su verdadera identidad, relatando su vida a partir de la injusta
matanza de Feduardo. Coraide decide acompafiar a Federico a Alema-
nia. Mientras tanto Matilde y Enrico se presentan en la corte alemana,
gobernada por el conde Rodulfo, y le piden la restitucién de Bohemia
y Transilvania, si no quiere otra terrible guerra. El conde no cede, por
lealtad hacia el emperador desaparecido. Poco después llega a la corte
un embajador de Amurates (tercer disfraz de Federico) que, tras haber
dado Rodulfo pruebas de su fidelidad y magnanimidad, revela que es

el emperador.

Tercera jornada. El emperador cede el mando de Alemania y del
ejército a Coraide, poco después Enrico llega a la corte para desafiar a
Federico y se decide el duelo con Coraide, que tendrd lugar al dia si-
guiente, poco antes del amanecer, en el campo. Aprovechando de la
oscuridad, Federico se presenta en secreto en lugar de Coraide y habla
con Enrico antes de luchar: pregunta al joven quién es y quiénes son
sus padres, descubre que es hijo de Matilde y esto le deja furioso de ce-
los. La llegada de Coraide complica la situacién: Coraide cree que Fe-
derico es un inglés que acompana a Enrico y Enrico piensa que Corai-
de es otro turco. Ambos reaccionan con valor y no renuncian al
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combate. Federico confiesa en un aparte que fuertes sentimientos le
empujan hacia los dos jévenes, durante el duelo se pone en defensa del
que parece momentdneamente el mds débil y finalmente los interrum-
pe. Federico analiza las coincidencias de fechas y lugares, empezando
a hipotizar su paternidad, pero las dudas le sugieren una venganza en
contra de Matilde. Por lo tanto decide crear la ocasién para aclarar con
la reina lo que pasé después de su desaparicién, y va a su campamento.
Federico una vez mds no se presenta como el emperador y Matilde
queda impresionada por la semejanza entre este sefior desconocido y
el padre de sus hijos; la reina pide explicaciones, de las palabras de Fe-
derico emerge la verdad, Matilde le revela la identidad de Enrico, re-
latando toda su historia y también la del gemelo desaparecido. En este
momento toma la palabra Fatimdn, confiesa el rapto del segundo nifio
y saca una joya que demuestra que Coraide es el otro hijo de la reina.
Coraide ya estd presente y acaba de conocer su verdadera identidad,
llega Enrico también y empieza la aclaracién final: Federico revela a
Matilde que ella nunca conocié a Feduardo y que ¢l es el emperador
de Alemania, su esposo y padre de los gemelos; por lo tanto Enrico se
entera de que es hijo de Federico y hermano de Coraide. Estas agni-
ciones y reconcialiaciones cierran la comedia.



